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| ধ সংঘরণের নিবেন 


| নি নিন নিিরিসনার কারা লালন 
বছর আগে। সৌঁদনের লাঁ্যত কৃষ্ঠাজাড়ত ভাষনায় যে অক্ষ কল্পনা গড়ে উঠে 
ছিল, এই চারটি সঙ্ষরণে তাকে গারাত দেবর চেষ্টা ধারে ধারে আসর হয়েছে। 
গ্রাতন দিনের অনেক সাঙা আজ দূর হয়েছে, নতুন নতুন অনেক জটলা 
পখা দিয়েছে। তারই প্রেক্ষাপটে বালা সাঁছতোর হাতহাস চার বাত 
্াকান্ষাকে আয় একবার বিচার করে দেখার প্রয়োজন নিজের মধোই অন্ত 
। 

. একেবাযে প্রথম থেকেই বাষ্ালির ভাষা ও সাঁছিত্য প্রাচীন ভায়ত়ীয় ভাষা 
গ্াহতোর এক অবিভাঙ্া আশ রূপে বিবেচিত হয়ে আসার ফলে ইাতহাসের ধারার 
উার স্বতন্ম স্বরূপ আবিষ্কারের সম্ভাবনা নর্থ হয়োছল। আনো পরব কানে 
রোজ সাহিতাইাতহাস আলোচনার সষ্থির আদর্শ অন:সরণ কাতে গিয়ে 
ালিন্জীবনধর্মের হংগন্ম-সম্ভব শিপপ্রক়াতর জ-পরতন্য বৌপিনৌয় অনসন্থাম 

(রপ্রসারী হতে গারে নি। 
থালা সাহিডোর ইাতকথা'র মৌলিক আকাঙ্কা ছি বাঙালি-জীবনের চ্যাদ 
গাবকাণিত ইতিহাসের গটে বাংলা লাছতোর উদ্ছব-পারিপাতর নিজম্য মূলানসধান। 
ই উপরক্ষে বালা দেশের ধর্ম। রাজনশীত। অর্থনাঁতি, ইতিহাস ও সক্বোজা 
রা জাতির সর্বালামন্পূর্ঘ বিকাণের শাল 
১০/০৮১৮ &ই প্রসপোপরচান ভারতীয় ভাযাপাহিযা এ 
ক] সপশশ 
১" গল্ধি বিষয়ের বা ও বিদ্তার়ের মোহে যার সই. 
"বার উপযোগা ীরামাডিযোধের সমস্যা। এই লাসাণি 

গ্ধি নেই। 
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ইয়েছে। বইটির নূতন কূপ দেখে বন্ধুদের কেউ কেউ বলেছিলেন, 
নৃতন সংস্করণ না বলে একে একটি নৃতন বই বল্লেই ঠিক হয়। এ 
বিষয়ে সত্যাসত্য নির্ধারণ করবেন সহদয় পাঠকবর্গ। 

এবারে খণ-স্বীকারের পালা। লেখকের আস্তরিক উপলব্ধিও আঙ্ুষ্ঠানিক 
স্বীকৃতির অপেক্ষা রাখে। প্রথমেই সশ্রদ্ধায় স্মরণ করব অধ্যাপক বন্ধু 
শ্রীকনক বন্দ্যোপাধায়ের আ্কৃল্যের কথ | তাঁর বিশ্রুত পিতৃদেব চারুচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের একাধিক অধুনালুপ্ধ রচনার সংগে পরিচিত 'হতে দিয়ে 
তিনি আমায় চরিতার্থ করেছেন। এ-বিষয়ে খণন্বীকারের দায় নেই 
বলেই, কৃতজ্ঞতা প্রকাশের দায়িত্বও করব অস্বীকার । 

বিশ্ববিষ্ভালয় বাংলা পুথিশীল! গ্রন্থাগারের কর্মী শ্রীরবীন্দ্রকুমার মিত্র 
বছ দুর্মত রচন! দেখতে দিয়ে যথাপূর্ব তার ন্নেহখণে বদ্ধ করেছেন। 
এ-বিধয়ে প্রেমিডেন্সি কলেজ গ্রন্থাগারের সহীয়ক-কর্মীদের সহদয়তাও 
সমুল্লেখা । বিশেষ করে শ্রীফণিভৃষণ পাল, শ্রীবিমলেন্দু গুহ ও শ্রীবৈষ্নাথ 
গাঙলি প্রয়োজনীয় বই সরবরাহ করতে প্রায় অসাধ্য সাঁধন করেছেন। 
কৃতজ্ঞতা হ্বীকারের অপেক্ষা তারা রাখেননি ; আমিই কেবল কৃতজ্ঞ হয়ে 
রইলাম। 

আমার ছাত্রদের মধ্যে শ্রীমান্‌ উজ্জলকুমার মজুমদার, শ্রীমান্‌ শীতল 
চৌধুরী ও শ্রীমান্‌ অরুণৌদয় ভট্াচার্য বহু দুর্লভ গ্রন্থ যোগাড় করে 
দিয়েছেন। শ্রীমান শিশিরকুমার দাশ গ্রন্থের নির্ঘণ্ট ও হৃচীপত্র রচনার 
ছুঃসাধ্য সাধন করেছেন। এঁদের সংগে ব্যক্তিগত সম্পর্কের নিবিড়তা 
সকল আহছুষ্ঠানিকতাঁর অতীত । কিন্তু এইসব তরুণ মনের অকৃ্ অহুরাগের 
কাছে মনে মনে খণী হয়ে থাকতে পারার তৃপ্ধি ও আনন্দ অপরিসীম । 

প্রকাশক শ্রীজানকীনাথ বস্থুর সংগে বৈষয়িক সম্পর্ক আজ হৃগ্যতায় 
পরিণত হয়েছে। তাই, তাঁকে কৃতজ্ঞতা জানাব না: বরং মুদ্রণাশুদ্ধির 
দ্বায়িত্ব তীর সংগে ভাগ করে নিতে চাইব। 

সবশেষে স্মরণ করি, “বাংল| সাহিত্যের ইতিকথা'র প্রথম সংস্করণ 
মীর প্রীতি-কামনায় বাবার পায়ে? নিবেদন করেছিলাম। প্রথম সংস্করণের 
সমাপ্তি ও ছিতীয় সংস্করণের প্রস্কতি বিষয়ে আমার আজীবন জ্ঞানতাপস 
বাব! নিয়ত উৎসাহিত ছিলেন। কিন্তু আজ যখন নৃতন গ্রন্থ প্রকাশিত 
হয়েছে তখন তীর জেহ-শ্রিগ্ধ শ্রীচরণীশ্রয় আমার ম্পর্শাতীত। ভাই ছূর্ভাগাহত 
চিত্তে এই দ্বিতীয় সংস্করণ নিবেদন করছি “ম! ও ৬বাবার প্রীচরণোদ্দেশে 1 


বিঃ শে দ্বাধাচ, ১৩৬৪ ] ঠস্বকার 





সূচীপত্র 
প্‌ঠা 


পথম অধ্যার £ সাহিত্যের ইতিহাস ১৭ 
সাহিত্যের ইতিহাস-ইতিহাস শব্ধার্থের বিবর্তন" সাহিত্য 
ইতিহাসের সাহিত্যিক প্রয়োজন-_সাহিতা ইতিহাসের দ্বিবিধ 
দায়িত্ব_তথ্যসংগ্রহ--সাহিত্য ইতিহাসে ্রতিহ পরিচয়__বাংলা 
সাহিত্য--বাঙাঁলি জীবন সম্ভব--সংস্কৃত ভাষাসাহিতা- ইংরেজি 
সাহিত্য ম্বভাব--সংস্কৃত বাংলা ইংরেজি প্রভাব এবং বাংলা 
সাহিত্য। 


তীয় অধ্যায় £ ইতিহাপ্সের সন্ধানে ৮--১৩ 
বাংলাদেশের প্রাচীনতম ভাষা-আরেতর ভাষা ও প্রাচীন 
বাঙালি--বাংল| ও আর্ধ ভারতীয় ভাষা-বেদ ও বাংলাভাীষ।__ 
সংস্কৃত ও বাংলা-_কথা প্রাককতভাষা--পাঁলি-সাহিত্তাক প্রারুত- 

”আপত্রংশ__বাংলা ভাষা-সাহিত্যের পূর্বস্থত্র । | 


চুতীয় অধ্যায় £ ইতিহাসের পূর্বশৃতর ১৪ -২৮ 
বাংল] পাহিত্যের সংস্কৃত ও প্রাকৃত সুত্র -বাঁডালির সংস্কৃত 
সাধনার অ্রিবিধ পরিচয়, গৌড়বঙ্গের সাহিত্যাকর্সের গ্রাচীনতম 
উল্লেখ--গৌড়রীতি-_পালধুগের বাংলায় সাহিত্যেতর বিষয়ে সংস্কৃত 
রচন1-_-বৌদ্ধাচাধদের সংস্কত রচন1 এবং এতিহাসিক ফলশ্রুতি- 
সেনযুগের ত্রাঙ্গণ্যসাহিত্য : সছুক্তি কর্ণামুতের কবিগোঠী--অপত্রংশ 
রচনার প্রাচীন নিদর্শন_দোহার্কৌষ, ডাকার্ণব _ অপত্রংশ 
সাহিত্যের জীবনরস সমৃদ্ধি। 


চতুর্থ অধ্যায় ; ইতিহাসের পথ ২৯--৩৫ 
বাংলা সাহিত্যের জম্মকাল--বাঙালি সংস্কৃতির বিবর্তন-- 
সাহিতে)র ভাবরূপের বিবর্তন ও ইতিহাসের পর্যায় বিভাগ-- 
বাংল! সাহিত্যে মধাধুগের উপপর্যায়-_বাংলা সাহিত্যের আদিধুগ 
-"জদিমধ্যযুগ-_পরমধাযুগ-_আধুনিকযুগ। / 


[ ২ ] | 
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2 
পঞ্চম অধ্যায় ঃ বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৩৬--৭৬ 


আদিযুগ ও চর্ধাপদ-_হিন্দু বৌদ্ধযুগ-- প্রাচীন বাংলায় ধর্মবৈচিত্র্য_ 
বাংলার লোকধর্ম__“হিন্দুবৌদ্ধযুগ' অতিধার সার্থকতা-_চর্ধাপদ ও 
অগ্রূপ রচনাবলী-চধাপদ-পরিচয়-চর্ধার ভাষ! - চার ধর্ম- 
চেতনা -হীনযান ও মহাষাঁন - মহাষানের বিবর্তন ও বজবযান__ 
সহজযাঁন-_চর্ধার ধর্মচেতনায় সমন্বয়ের আদর্শ-চধাপদের মৌল- 
স্বতাব 501006%--চর্যাপদ ধর্মকথা হলেও সাহিত্য-- 
সন্ধ্যাতাঁষ-চর্যার  রহশ্যময়ত।_ চর্যাপদাবলীতে ভাবরূণের 
হরিহরাত্মকতা-চধাপদের আলংকাঁরিক উতকর্ষ-চর্ধার ছন্দ__ 
আদিষুগ সাহিত্যের ইতিহান ও কঞ্জত্ীর্তন_ শূন্রপুরাণের 
কালবিচার - গ্রন্থবিচার-_ নাথপাহিত্য-_ কালবিচাঁর-এ নাথধর্ম- 
স্বরূপ-_ময়নামতীর গান-.সাহিত্যে জীবনচিত্র-_গোরক্ষ বিজয় _ 
নাথসাহিতোর এঁতিহাসিক ফলশ্রতি-ত্রাহ্ষণ্য ধর্মাশ্রিত-_ 
মানসোল্লাসের ক্লোক-_প্রাকৃতপৈঙ্গলের -লৌকিক প্রেমসংগীত-_ 
রূপকথ|-_ডাক ও খনার বচন--আদিযুগ সমাপ্তি ও এতিহাসিক 
ফলশ্রুতি। 


ষষ্ঠ অধ্যায় ঃ আদিষুগ পরিণতি ও কবিজয়দেব ৭৭--৯১ 


আলোচনার কারণ--ভক্তিপ্রধান পূর্বন্থত্র - জয়দেব বাঙালির 
বাংলা সাহিত্যের কবি-জয়দেবের ভাষা বাংল! শ্বভাবিত-_ 
গতগোবিন্দ ও বাংল! কাবারূপের সম্ভাবনা- গীতগোবিনের 
ছন্দ_গীতগোবিন্দের নাট্যফীব্যিক ব্বপাবয়ব-_ জয়দেবের ধর্ম- 
চেতনা- জয়দেব পদাবলী বাঙালি জীবনরস সত্রীবিত-_গীতগোবিন্দে 
বৈষ্ণবতা - ধর্ম-নিরপেক্ষজীবনাবেদন-_-জয়দেবের অতিজাত জীবন- 
পটভূমি -জয়দেবের সমকালীন লোকজীবন--জয়দেবে রাধাকথা 
এবং রাধাবাদের এতিহালিক মূল্য-_কৃষ ৩৫; ও রাধারু্চ ০01৫- 
এর সমন্বয় সাধক কবি জয়দেব জয়দেব ও সমকালীন কবিকুল-_ 
সংস্কৃতি সমন্বয়ের বাঙালি কবি জয়দেব । 


[৩ ] 
পৃষ্ঠা 
সপ্তম অধ্যায় £ বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ৯২--১১৭ 
যুগধর্মের বিবর্তন বাংলা সাহিত্যের মধাযুগ এবং তুকী আক্রমণ__ 
এবং বাঙালি চেতনার বিপ্লব প্রয়াস -বিপ্লব স্থচনার এতিহাপিক 
সিত্বি-_আদিযুগবিপধয় বৈপ্লবিক বিধ্বংস-তুর্কা আক্রমণের 
অতিচার-__এবং বাঙালি সংস্কৃতির শৃশ্যময় যুগ-_তুকী শাসনের 
শ্রসংস্থান এবং বাংলার বৈপ্লবিক চেতনার স্থজনশীলতা_ আদি- 
মপাযুগের বাংল! সাহিত্য ও মিলনমূলক নবজীবনবোধ-_- 
কৃত্তিবাম-মালাধর বহৃ--মঙ্গলকাব্য-বৈষ্ণব কবিতাবলী ও 
বৈপ্লবিক মিলনাকাজ্ষার মুক্তি-_এই সর্বাত্মক মিলনাকাজ্ষার 
পরিণাম চৈতন্তভীবন-_চৈতন্ যুগনামাঙ্গনের ওচিত্য বিচার-_ 
রাষট্রশক্তির নামে যুগপরিচয় উদ্ধারের সার্থকতা বিচার - চৈতন্কদেব 
মধ্যযুগীয় জীবনবোধ ও বিশ্বাসের ভাবমুত্তি- চৈতন্ত জীবন- 
পরিচয়__মধ্যযুগ-চেতনার বৈশিষ্ট্য, দেববাদ-নির্ভর নরবাদ-- 
চৈতন্তজীবনের দান মধ্যযুগীয় সাহিত্যের সর্বজনীন আবেদনের 
শ্বরূপ : মধ্যযুগের প্রাথমিক গ্রন্থ পরিচয়। 


অষ্টম অধ্যায় ১্মাদিমধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ১১৯-_ ১৩৪ 
বাঃ আদিমধ্যযুগ শ্বভাব ও অঙ্থবাদ সাহিত্য অন্বা? 
সাহিত্যের এতিহাসিক ফলশ্রতি- প্রাচীনতম অনুবাদ সাহিত্যিক 
কুত্তিবাদ অজ্ঞাত-্পরিচয়-__কৃত্তিবাসের আত্মবিবরণী-_কুত্ভিবাসের 
কাল-বিচার--কত্তিবাসের জীবনসীম! _- কবিকর্ম -- সাহিত্যের 
ইতিহাসে কৃত্তিবাসের স্কান। 


নবম অধ্যায় ৮আদিমধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ১৩৫-_ ১৪১ 
মালাধর বন্ুর ভ্রীকৃফবিজয় £ মালাধরের ভাগবতান্গবাদ-_ 
মালাধরের শ্রীরফবিজয়ে ভাগবতলীলার স্বরূপ--কধির বাদ্ধি” 
পরিচয়, রচনা-কালবিচাঁর ও গৌড়েশ্বর পরিচয়-কাব্য পরিচয়-_ 
গ্রন্থের সাহিত্যিক ও এতিহাসিক মূল্য-শুকফ্বিজয় ও 
চেতন্তদেব-- মালাধরের বৈষফবতা ও তার প্রতাব। 
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১ 
দশম অধ্যায় : আদিমধ্যযুগের বৈধব পদসাহিত্য ১৩২--১৫৯ 


চণ্তীদাস ও ভ্রীকৃঞকীত্ন £ চত্ডীদাস ও ইতিহাসের সমন্থা, 
চণ্ীদাঁস মন্বন্ধে লোকশ্রুতি এবং বিভিন্ন বিতর্ক__কৃষ্ঝকীর্ডন ও 
চত্ীদাস সমশ্যা-_কুষ্ণকীর্ভন কাহিনী-_কঞ্চকীর্তন ও বৈশ্টবপদ- 
সাহিত্য--চণ্ীদাঁস সমস্যার জিজ্ঞাস-কুষ্ণকীর্তনের ভাষাঁবিচার-- 
কুধ্ণকীর্ন ও বৈষ্ণব আস্বাদন পদ্ধতির দ্বন্ব_-বৈঞ্ণব কবিতার 
সাহিত্যিক আবেদন ও মানবিকতা -- ঠৈতন্তপূর্ববর্তী সার্থক 
প্রেমকাবা জয়দেবের গীতগোবিন্দ ও বৈষ্ণব আম্বাদনপদ্ধতির 
সমন্বয়__চৈতন্ব-প্রেমাম্বাদমের বাস্তব স্বরূপূ-চৈতন্োত্বর যুগের 
বৈষ্কবমাহিত্যে প্রেমাম্বাদনের অলৌকিকতা-চণ্ডীদাসে পৌরাণিক 
চেতনার ব্যর্থত। এবং ভজ্জাত কবিচেতনীর সার্থকতা-_কুফ- 
কীর্তনে লোকজীবনের (8£6৫/-_কৃষ্ণকীর্তনের জীবনবোধ-_ 
শ্রীষ্ণকীর্তন কাব্যবিচারে ইতিহাসের সিদ্ধান্ত। 


একাদশ অধ্যায় £ আদিমধ্যযুগের বৈষ্বসাহিত্য ১৬০--১৬৯ 


চত্তী্ধাস জমন্যাঃ চতীদাস সমস্তার কারণ ও পরিবেশ- 
প্রভাব- সমস্যার বিকাশ ও জিজ্ঞামা- প্রাথমিক উত্তর-_ 
যৌক্তিকতার ক্রটি-একাধিক চণ্ডীদাস ও দীনচণ্ডীদাসের 
পদাবলী _চৈতন্তপূর্ব ও চৈতন্তোত্বর ভাবাদর্শের পার্থক্য _ছুই 
চণ্ডীধাসতত্ব--দীনচণ্ডীদাসের কাব্য ও প্রথমশ্রেণীর চণ্ডীদাস 
পদাবলী নবাবিষ্কৃত বনপাশ পুথি ও চণ্তীদ্াম সমস্যার শেষকথা-_ 
চত্ডীদাস পদাবলীর পরিচয় সমস্যার গণ্ডি-বহিভূতি। 


দ্বাদশ অধ্যায় ; আদিমধ্যযুগের বৈষধব পদসাহিত্য. ১৭৭--১৭৯ 
চত্তীদান্ের পদ্দাবলী (1): চত্ীদাস পদাবলী বিচারের 
এঁতিহামিক দাথকতা--চণ্ডীদাসের পদাবলী বিচারের সাহিত্যিক 
মাম -চগীদাম পদাবলীর প্রধান বৈশিষ্ট্য--'বৈষ্ণবতা নয়, ভাব- 
গ্ভীরতা-_চ্তীঘাঁসের কাব্য মত্যান্থভৃতির জনাবৃত প্রয়াম- 


পৃষ্ঠা 


চণ্ডীদাসের কাবাকথা, শাশ্বত গ্রেমগাথা - চণীদাসের পদাবলী 
সম্বন্ধে সাহিত্য এতিহাসিকের বক্তবা। 


দশ অধ্যায় £ আদিমধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য  ১৮০--১৯৭ 
রনি [পতি £ মৈথিলকবি বিদ্যাপতির পরে বাঙালির দাবি-_ 
বিদ্যাপতির কালবিচার--বিষ্যাপতির জীবৎকাল-- শেষজীবন- 
পরিচয়-কবির ব্যক্তিপরিচয়- ধর্মমত : বি্ভাপতির পদচয়নে 
সমস্তা-বিগ্যাপতির বচনাপক্রী--বিষ্ভাপতির বচনাবলীতে ভাষা. 
বৈচিত্র্য_ব্রজবুলি ভাষার স্জন-পরিচয়--বিষ্যাপতি প্রকাশিত 
ভাব-বন্তর উতরু্ আধার ব্রজবুলি_ বিষ্াপতির রাঁধা-বিষ্যাপতি 
রূপ-মুঞ্ঠতার কবি; জয়দেব ও বিদ্যাপতি-বিগ্ভাপতির কাব্যে 
বৈষ্ণব রসমূল্যের স্বরূপ । 


চতুর্দশ অধ্যায় £ মঙ্গলসাহিত্য ১৯৮-২০৯ 
মঙ্গলকাব্য বাংলামাটির সম্পদ--মঙ্গলকাব্য লৌকিক ধর্চেতন! 
বিকাশের ফল-_মঙ্গল কাব্যোন্তবের মূলবর্তী লোকধর্ম বিবর্তনের 
ইতিহাস--মঙ্গল দেবতাগণের পরিচয় এবং মঙ্গল কাব্যসমূছের 
উদ্ভব; ষঙ্গলকাব্যের সংজ্ঞা মঙ্গলকাব্যের ক্রমবিকাশ ও শিল্প- 
্ববূপ- পুরাণ ও মঙ্গলকাব্য-_মঙ্গল কাব্যাঙ্গিক- ধমমঙ্গল- 
আজিকে বৈচিত্র্য মঙ্গলকাব্যের এরতিহাসিক মৃল্য। 


পঞ্চদশ অধ্যায় £ আদিমধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১০--২৪৬ 
মনসামঙ্গল ও সর্পপূজার ইতিহাস- মনসামঙজলের “মনসা”_ 
মনসামজলের প্রাচীনকাহিনী-_প্রচলিত কাহিনী-_মনসামজলের 
আদিকবি কানাহরিদত-_নারায়ণদেব__নারায়ণদেবের কাল- 
পরিচয়__কবিপরিঠিতি-_নারায়ণদেবের কাব্যের পুথিসযূছে 
প্রক্ষেপবাহুল্য-_নারায়ণদেবের কাব্য-পরিচিতি -- বিজয়গুধের 
মনসামঙ্গল ; রচনাকাল--কবিপরিচিতি--বিজয়গুণ্চের কবিধর্মের 
স্বরূপ-_ বিজয়গুপ্ের কাব্যের শিল্পমূল্য--নারায়ণদেব ও বিজয়গুধ 
স্বিপ্রদাস পিপিলাই--চতীমনক্ষল ও চণ্ডীদেবতার উৎস--চণ্তী 
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ভাগবতের অনুবাদ ও কৃঝ্চলীল! কাব্য ং চৈতন্তোত্বর ভাগবত 
অন্থবাদ ও পুরাণেতর ভাবসংমিশ্রণ--ভাঁগবত অন্থবার্দে চৈতন্ত- 
চেতনা ; যশোরাঁজখান ; গোবিন্দ আচার্য এবং পরমানন্দ গ্রপ্ত-- 
রঘুনাথ ভাগবতীচাধ--গ্রন্থ পরিচয়--দ্বিজমাধবের শ্রীরুষ্ণম্ল-_ 
কাব্যরচন! - রচনাকাল-_ কষ্জদাসের মাধবচরিত-- কবিশেখর 
দৈবকীনন্দন, দুঃখী শ্ঠামাদাসের গোবিন্দমমঙ্জল--কষ্চদাসের শ্রীরুফ- 
বিলাস - অভিরাঁম দাসের গ্রীক্পমঙল--ভবানন্দের হরিবংশ-_দ্বিজ 
পরশুরামের কষ্ণমঙ্গল--সপ্তদশ শতাব্দীর কৃষ্ণলীলাখ্যান কাব্যের 
এঁতিহাসিক মৃল্য-_অষ্টাদশ শতাবীর ভাগবতাহ্ববাদ কাব্য-_ 
বলরাম দামের কৃষ্ণলীলামৃত-_রমানাথের শ্রীরুষ্থবিজয়- শঙ্কর 
চক্রবর্তীর ভাগবতামৃত--অষ্টাদশ শতকের ভাগবতান্বাদ--- 
সহগিয়া সাহিত্য--উ্রতিহাসিক ইঙ্গিত। 


বিংশ অধ্যায় ঃ চৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭০---৪২৫ 
মজলকাব্য হ্বভাব ও চৈতন্তচেতনা--মনসামজজল কাব্য ঃ 
য্ীবর -বংশীদাস--রচনাকাল ও কাব্যপরিচয়-_কবি ক।লিদাস-_ 
সীতারাম--জীবনমৈত্র ; কাব্যপরিচয়। 
চণ্তীমঙ্গলকাব্য ; মঙ্গল ও পাচালীকাব্য--বলরাম কবিকঙ্কন--. 
জনার্টনের পাঁচালী-ছ্বিজমাধবের সারদাচরিত--ব্যক্তিপরিচয়-- 
গ্রন্থরচনাকাল ও কাব্যবিচার-_ছিজমাধব ও মুকুন্দরাম-মুকুন্দরাম- 
পরিচিতি; রচনাঁকাঁল--কবির ধর্মমত-_মুকুন্দকবি-চেতনায় চৈতন্য 
এঁতিহ্োর প্রভাব-_কাব্যবিচার--ছিজ রামদেবের অভয়ামজগল-_ 
দ্বিজ হরিরামের চণ্ীমঙ্গল--সুক্তারাম সেন- রামানন্দ ঘতি--জয়- 
নারায়ণদেব--ভবানীশঙ্কর | 
ভুর্গীমজলকাব্য ১ হিজকমললোচন--ভবানীপ্রসাঁদ রায়-_বূপ- 
নারায়ণ ঘোষ--রামশক্করদেব-_-দ্িজ গজ।-নারায়ণ। 

“গম মঙ্গলকাব্য-_কাব্যকথায় স্থুলতার কারণ--খেলারাম__ 
বপরাষ চক্রবর্তী--কবিপরিচিতি- শ্তামপঞ্ডিত-_-রামদীস আদক-_ 
শীতা্মাস-_ঘনরাম চক্রবর্তা-_কাব্যরচনাকাল-_কাব্যবৈশিষ্ট্য 


[ ৯ ] 


ঘনরাম প্রতিভার সার্থকতা ঘিজ রামচন্ত্রের ধমমজল- সহদেব 
চক্রবতীরঅনিলপুরাণ_ নরসিংহবস্থর ধমমঙ্গল--শঙ্কর চক্রবতী-_ 
মাণিকরাম গাঙ্গুলি। 

শিবায়নকাব্য প্রবাহ 8 শিবকথার প্রাচীনত। - শিবদ্দেবতার 
স্ব্ূপ শিবায়ন ও মঙ্গলকাব্য: মৃগলুক কখ!- লৌকক শিবায়ন 
কথ।-.অপরিজ্ঞাঙ্তনামা কবি--রতিদেবের মুগলুন্ধ - মুগলুন্ধকার 
বামরাজ1- কবিচন্দ্র- রামকষ--রামেশ্বর চঞ্বতী-- কাব্যপরিচয় 
-কবি-প্রতিভা; শঙ্কর বিরচিত শিবায়ন। 

কালিকামঙ্গল ঃ সাহিত্য ইতিহাসের মুলামান। 


একবিংশ অধ্যায় ঃ যুগাস্তরের পথে ১ ৪২৬- ৪৩৭ 
মুগসন্কি- যুগান্তরের পথে--অতীত যুগন্বভাব ও বিপধয়-_ 
ইতিহাসের নব পটভূমি_ মোগল রাষ্রাধিকারের বৈশিষ্ট্য--অর্থ- 
সবস্ব-বাণিজা নগরীর প্রসার- গ্রামীন সাহিত্য-সংস্কতিবর বৈশিষ্ট 
মোগলামনের উৎকষ্ সাহিত্যকর্মের সবকটি মোগলপ্রভাব বিচ্ছিন্ন 
-মোগলরাজত্বে মমাজ-ভেদ, ম্মার্তঅভিজাত সমাঁজ- চৈতন্থযুগের 
মিলনাত্মক সাহিত্য- বিপধয় যুগের আলোচনা--বিপধয়মূলে 
অনাগতের নংকেত। 


৬ দ্বাবিংশ অধ্যায় £ লোকসাহিত্যের এতিহাসিক স্বভাব ৪৩৮--৪৪৩ 
লোকপাহিত্য ও লোকসমাজ- লোকসাছিত্যের লক্ষণ--লোক- 
সাহিত্যে ০0220201119115 বনাম [67501911.-- লোকসাহিত্যে 
জীবনবিবর্তন--বাংলার লোকসাহিত্যের মৌলিক বৈশিষ্ট্-_ 
লোকমসাহিত্যের বিচার বনাম সামাজিক নৃতত। 

১এয়োবিংশ অধ্যায় £ চট্টগ্রাম রোসাঙের মুপলমানী সাহিত্য 

| ৪৪৪---৪৬০ 
মুঘলমানী কাব্যভাবের উৎস-_মুসলমানী সংস্কৃতি ও মুসলমানী 
বাংল! কাব্য-_মুসলমানী বাংল! কাব্য ও চট্টগ্রাম রোসাঙ, তথ। 
বৃহত্তর বজ-_মৃসলমানী সাহিত্য বনাষ চৈতন্পচেতনা-_ দৌলত. 


পৃষ্ঠা 

কাজী-- সতী ময়নামতী, রচনার কাল--দৌলতকাজী ও হিন্দী 
কবি সাধন -কাব্যকাহিনী--দৌলৎএর কবিম্বভাব--কবিধর্ম ও 
স্থফিধর্মের সমন্বয়-_আলাওল-জীবনকথা1- পদ্মাবতী ও পছুমাবৎ__ 
পদ্মাবতীর কাব্যকাহিনী--জায়নী ও আলাঁওল--কবিধর্ম-_-সৈফুল 
মূল্ক--সতী ময়নামতীর সমাপ্তি-হপ্ধপয়কর _দারাঁসেকেন্দর 
নামা -রাধারুফ্পদ ও মুমলমান কবিগোষ্ঠি--সৈয়দ স্থুলতান-_ 
মুক্তাল হুমেন-_ ইতিহাসের ফলশ্রুতি। 


চতুধিংশ অধ্যায় ঃ গীতিকাসান্িত্য এবং লোকসংগীত ৪৬১-৪৮ 
লোকসাহিত্যের মৌলম্বভাব-দৌলতকাঁজি -লোকসাহিত্য ও 
পদ্মাবতী; পূর্ববঙ্গের গীতিকাসাহিত্য--গীতিকাসাহিত্য ও পূর্ব- 
ময়মনপিংহের ভৌগোলিক বিবরণ-_পূর্বমৈমনসিংহে আর্ধেতর নৃ- 
তথা -__গীতিকাসাহিত্যে সতীত্ব গীতিকাসাহিত্যে লোকচেতনার 
বিমিশ্রতা -শিল্পপরিচয়-_বাউল মুশিদী-মারিফতী বাউলগানের 
তাৎপধ - সাধনার বৈশিষ্ট্য --বাউলের সংগীত ও সাধন। ; বাউল 
গীতির মরমিয়া শ্ব হাব এবং মিলনম্বভাব--বাঁউলদের ইতিহাস । 


পঞ্চবিংশ অধ্যায় শক্তি বিষয়ক গীতিসাহিত্য **৪৮২-৪৯৯ 
শক্তিবিযয়ক গীতি বনাম শাক্তপদাবলী -_শক্তিসাধনার উৎন-_ 
শক্তিবাদের দুটিরূপ -বঙ্গে পৌরাণিক শক্তিবাদ-_শক্তিগীতি বনাম 
বৈষ্ণবপদ্ধাবলী--বরামপ্রসার্দী গীতের এ্তিহাসিক শিন্বভীব _ 
সমাজইতিহাস -__ রামপ্রমাদের ব্যক্তিত্ব _ রামপ্রসাদী গানের 
সাহিতা-গুণ ধর্মনিরপেক্ষ _রামপ্রসার্দের সাহিত্যে সমাজ ও বাকি 
শক্তি-বিষয়ক গানে তান্ত্রিক শক্তিবাদ-_শাক্তগীতির এতিহাসিক 
ফলশ্রুতি -_ রামপ্রসাদের ব্যক্তি পরিচয়__কমলাকাস্ত -_- কৃষ্ণচন্দ্র 
ও পরিবার--মছারাজ নন্দকুমার-রামবনথৃ-_দাসুরায়--যুজাহুসেন 
ও এপ্ট,পী-ফিরিজি । 
ঘড় বিংশ অধ্যায় ঃ কালিকামক্রল অথব৷ বিদ্যাসৃন্দর কাব্য '**৫০০-৫২০ 
কালিকাষদ্গল, বিষ্ভাস্ছন্দর, - কাহিনী -_ কাহিনী-মূল -- বররুচি 


॥ ১১ 


_বিগ্ভান্থন্দর কাবো কালিকা--কবিকন্ব-ছিজ শ্রীধর--মাবিবিদ 
খাকবি গোবিন্দদাস-কাবা পরিচয় কৃষ্খরামদাস--বলরাম, 
কবিশেখর-রচনাকাল ও কবিপরিচিতি--কাব্যপরিচয়--বাম- 
প্রসাদের বিদ্যান্ন্দর-_ইতিহাসের সংকেত; বিষ্ভাবিলাপ নাটক 
-_-ভারতচন্ত্র - জীবনকথা -ভারতচন্ত্রের ব্যক্তিত্বের মার নিষ্কাসন 
কাবা ও কাব-বাক্তিত্ব -সত্যানারায়ণের পীচালী -বসম্রপ্ধরী__ 
অন্নদামঙ্গল -অন্নর্দামঙ্গলের কাহিনী -কাহিনী-বৈশিষ্ট্য--ভারত- 
১ন্দের কাব্যে নাগরিকতার বৈশিষ্ট্য -বিদ্যান্থন্দর কাব্যাংশ ও 
ইতিহাসের শিক্ষা-ভারতচন্ত্রের বাণী-কুশলতা, মুকুদ্দরাম ও 
ভাবতচন্ত্র -পদমংগীত। 


পৃষ্ঠ 


গ্রধম অধ্যায় 


সাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্যের ইতিহাস নিছক সাহিত্য কিংবা নিছক ইতিহাস নয়,_ 
সাহিত্য এবং ইতিহাস। প্রধানত: সাহিত্যিক জিজ্ঞাসা এবং অনুসদ্ষিংসাই 
সাহিত্য-ইতিহাসের জন্ম দিয়েছে। কিন্তু সাহিতা-রসিকের 
সেই জিজ্ঞাসা ও অস্সন্ধিংসার ক্রম-বন্ধ পূর্ণীবয়ব 
উত্তর রচনা করেছে এতিহাপিক দৃষ্টিভ্ি। তাই, এই প্রসঙ্গে ইতিহাস ও 
মাহিত্া-সম্পর্কের অন্র্বতী গ্রন্থিমোচন প্রয়োজন | 
ইতিহাস অর্থে মূলতঃ প্রাচীন গল্প, লোৌক-কথা। তথ্যপঞ্জী ইত্যাদিকেই 
বোঝাত। তারপরে সেই পুরাতন অর্থ ধীরে ধীরে বিবতিত পরিবতিত 
হয়েছে । প্রাচীন ভারতে ইতিহাস অর্থে একদ| দেবা- 
লা সুরের 'যুদ্ধ বর্ণনাদি উপাখ্যাম”*মাত্রই বোঝান হত ।১ 
আর একদিন নুযুত্পত্তি আলোচনা করে ইউতিহাম অর্থে 
বোঝানো হয়েছে 'লোক-ক্রমাগত কথা? ।* আরো! একদিন 'মন্ুসংহিতা, 
ইতিভাস শব্দের সংজ্ঞ! নির্দেশ করে লিখেছিলেন, 
“ধ্ার্থ কাম-মোক্ষাণাদুপদেশ মমগ্থিতম্‌। 
পৃবনৃত্ত-কথাগু*মিতিহ।স প্রচক্ষতে ॥” 
_ধর্জ-অর্থ-কাম-মোক্ষ (লাভ )-এর উপদেশ সমস্থিত কথাযুকত রা 
ইতিহাঁস। 
ইংরেজি ভাষার যে-কোন নির্ভরযোগ্য অতিধানেই ইতিহাস, 
()115101 ) শব্র অর্থ-বিবর্তনের স্পষ্ট ইঙ্গিত লক্ষ্য করা যেতে পারে। 
এ 90161 05:001012051151) 01001002819 ১৪৮২ খ্রা্টাৰ থেকে 
১৮৩৪ শ্বীগান্দ পযন্ত 'ইতিহাস+ শব্দার্থের নানারপ বিবর্তনের পরিচয় দিয়েছেন । 
সব অর্থকে স্বীকার করেও “ইতিহাস” বল্তে আজ আমরা সাধারণভাবে 
বুঝি, _815:079, 1 10 165 0102065 56156, 15115 5001 ০৫ 2181015 


সাহাতভোর ই ঠহাস 


১। দেবানুয়াঃ সংষৰা আসন্লিতাদরঃ ইতিহাস | খখেছোপোদঘাত ) 
৭) *ইতিহ (এবং কিল ) আস্তে" । 
ও। উর্বা “বঙ্গীয় শঙাকাব'--হরিগরণ বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত । 


২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


70856, 11016 506019115 16 1362135 111 £60010. ০৫ (119 [950৮ 
2006 0215 12 01010010165 2110 01520165001 09519 100 1 91] 
5015 0: (011015, 18 

এই অর্থকেই একান্তভাবে স্বীকার করে নিলে সাহিত্যের জগৎ থেকে 
ইতিহাসের প্রচুর উপাদান সংগ্রহ করা যেতে পারে; কিন্ত সাহিত্যিক 
রসাস্বাদনের প্রয়োজনে এতিহাঁসিক দৃষ্টিভঙ্গি প্রয়োগের কোন সার্থকতাই 
খুঁজে পাওয়া! যায় না। বস্বতঃ প্রাচীন সাহিত্যিক ইতিবৃত্ত সমূহের ব্ছ 
অমূল্য গ্রন্থ এই এতিহাঁসিক প্রয়োজনের প্রতি লক্ষ্য রেখেই রচিত হয়েছে। 
কিন্তু সময় যতই অগ্রসর হয়েছে, ইতিহাসের অর্থ-বোধ ষতই পরিবতিত 
হয়েছে, ততই সাহিত্য-ইতিহাম আলোচনার এক নবতর সাহিত্যিক প্রয়োজন- 
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সহিত্য-ইতিহামের 
সাহিত্যিক প্রয়োজন 


সাহিত্যের ইতিহাস ৩ 


উদ্ধৃতি স্পষ্ট ব্যক্ত করেছে নিশ্চয়ই । মানব জীবনের ক্রমবিবর্তমীন এই 
এঁতিহ্বান্ঘরণ কেবল অধুনাতন সাহিত্য-ইতিহাস আলোচনারই নয়, 
সর্বকালের সফল এঁতিহাসিক জিজ্ঞাসারও আদর্শ হওয়া উচিত। মনুমংহিতা। 
থেকে উদ্ধৃত ক্লোকটি ও “ইতিহাসের এই পবিণত অর্থকেই ব্যক্ত করতে 
চেয়েছে বলে মনে করি । _ 

ধর্ম-অর্থ-কাম মোক্ষাদদি বিষয়ে প্রাচীন ভারতের চিন্তাধারার সঙ্গে 
আধুনিক ভাবনার মতৈক্য ঘটবে না ;_ এ কখাও ইতিহাসের নিয়ম অন্ুসাঁরেই 
সত্য । কিন্তু, আধুনিক মাঙ্গষের মতই মন্নুমংহিতা-কারও নিঃসন্দেহে ঘোষণ! 
করেছেন,__পুরাবৃত্ত অর্থাৎ প্রাচীন কাহিনী-তথ্যাদি-ক্রমে পাঁওয়। “তুরবর্গ- 
ফল'লাভের আদশ স্যঠিই ইতিহাসের উদ্দেশ্য হওয়া উচিত। আবার, জীবনের 
সকল পথেই অত্মমুক্তি ও আত্মবিকাশের অতীতান্সাঁরী ধারাঁকেই আমরা 
'তিহ্া' বলে থাকি । অতএব, এতিহ্াহুসরণই সার্থক ইতিহাসের লক্ষ্য যে, 
তাতে সন্দেহ থাকে না। 

এদিক থেকে ইতিহাসের কর্তব্য দ্বিবিধ। প্রথমতঃ পুরাবৃত্ত বা গ্রাগীন 
তথ্যপঞ্জীর উদ্ধার, উদ্ভাবন কিংবা আবিষ্কার। দ্বিতীয়তঃ আবিষ্কৃত তথ্যাদির 

সাহায্যে জাতীয় এতিহ্ের যুগগত বৈশিষ্ট্য নির্ণয় এবং 
যা সেই যুগবৈশিষ্ট্যের কালক্রমিক বিবর্তন সন্ধান। বলা- 
বাহুল্য, প্রাচীন বাংল। সাহিত্য-ইতিহাসের আলোচনায় 

এই দ্বিবিধ কর্তব্যের কোনটিই সহজসাধ্য নয় । 

প্রাচীন বাঙালির এতিহামিক অনবধানতা আজ প্রায় লোক-প্রবচনের 
অন্তভূতি হয়েছে। আমাদের পূর্বস্থরীরা তাঁদের জীবন-এতিহের পদ্ধতি- 
নিবন্ধ পরিচয় রক্ষা করেন নি। তাছাড়া, সকল অযত্বের 
মধ্যেও অন্যান্ত দেশে যে সকল এতিহাসিক উপাদ|ন টি'কে 
যেতে পারত, বাংলার জলো৷ আবহাওয়া, উই এবং অন্তান্ত কীট পতঙ্গের 
উৎপীড়নে তাঁও হয় দুলত, নয় লুপ্ত হয়েছে। তাই, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস রচনার পক্ষে প্রথমে তথ্যের উদ্ভাবন ও আবিষ্কারই ছিল অপরিহার্য । 
পূর্বাচার্ধগণের অক্লান্ত সাধন! ও চেষ্টায় বাঙালি-এঁতিহের সে সকল রদ্ব থরে 
থরে আহত হয়ে এসেছে উনিশ শতকের মধ্যভাগ থেকেই। গুপ্তকবি 
ঈশ্বরচন্দ্রকে এই মহৎ সাধনার পথিকৃৎ বল! যেতে পারে। 


১। তথ্য সংগ্রহ 


৪ ৃ্‌ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 
কিন্ত বাংলা সাহিত্যের অনাবিষ্কত সম্পদ্সস্ভীর আবিষ্ারে বাঙালির 
মনীষা ও অধ্যবসায় যে পরিমাণে ব্যয়িত হয়েছে, আবিষ্কৃত তথ্যাদির মধ্যে 
বাঙালি এতিহোর অনুসন্ধানের চেষ্টা সেই পরিযাণে 
টি আর ব্যাপক হয় নি। ফলে, প্রত্-সম্পদের তুলনায় বাঙালির 
জীবন-সম্পদের অভাবে বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাস 
রয়েছে দুর্বল। আর তাই, প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে "ইতিহাসের" 
তুলনায় “সাহিত্য? দুর্লভ হয়েছে, এমন অভিযোগ অসঙ্গত ন্য়। সত্য বটে, 
সার্দ শতাব্দীর অক্লান্ত পরিশ্রমেও প্রাচীন বাংল। সাহিত্যের ক্রমান্থগত 
ইতিহাস আলোচনার সকল উপাদান আজও আহত হয়ে ওঠেনি ১ নানা 
জাঁয়গায় নানা ফাক্‌ ভরাট করে তুল্‌তে হবে, নানা জটিল সমস্যার এখনও 
করতে হবে গ্রন্থিমোচন। তবু, যতটুকু তথ্যের আয়োজন আমাদের প্রত্ব- 
ভাগডারে এ পর্যস্ত জমা হয়েছে, তার “এতিহাঁসিক" সদ্বযবহারও আজ 
অপরিহীধ হয়ে পড়েছে । তা” না হলে সাহিত্যিক মূল্য রচনায় ইতিহাসের 
দ্বানি চিরকাল শূন্য হয়ে থাকৃবে। 
এক্ষেত্রেও এঁতিহাসিকের পথ নিরঙ্কুশ নয়। দীর্ঘ দিনের অনবধানতার 
ফলে বাঙালি এতিহ্ের স্বতন্ত্র স্ববূপটি আঁজ আমাদের কাছে আচ্ছন্ন হয়ে 
আছে। ইতিহাসের আধুনিক আদর্শ ও ব্যবহারের প্রসঙ্গে 10010109019 
13136021217109 স্মরণ করেছেন, প্রত্যেক যুগেরই এক একটি হ্বতস্ত্র প্রকাশ- 
ভঙ্গি রয়েছে। এটুকুই সব নয়, প্রত্যেক দেশেরও রয়েছে পৃথক্‌ জীবন-বাচ্য। 
মুরোপের জীবন-ভঙ্গির (26161 ০৫ 1166) সংগে ভারতীয় জীবন-ভষ্চির 
যেমন মিল নেই; তেম্নি ভারতীয় অন্যান্য দেশাংশের সংগেও বাংলা এবং 
চার বাঙালির জীবন-বোধের পার্থক্য দৃর-প্রসারী । সর্ব- 
বাঙালি জীবন-সন্তব ভারতীয়তার সমর্থকদের এ-কথায় বিব্রত বোধ করবার 
কারণ নেই ; বিভেদের মধ্যে সমন্বয়, বৈচিত্র্যের মধ্যে 
এক্যের সাধনাই ভারতবধের ইতিহাসের শিক্ষা। আর, বাংলার সাহিত্য- 
সংস্কৃতির হ্বতম্ত্রতা এই এতিহাসিক শিক্ষারই এক বৃহৎ অধ্যায়।. আমাদের 
এতিহাপিক বুদ্ধি সে কথা প্রায় বিস্বৃত হয়েছে। 
একটা হিন্দুর ব্যবহার শাস্ত্র নারীকে চিরপরাধীন! করে কল্পনা করেছিল,-- 
বাল্যে নারী হবে পতার অধীন, যৌবনে স্বামীর এবং বার্ধক্যে পুত্রের । 


সাহিত্যের ইতিহাস & 


তেম্নি, বাঙালির মাতৃভাষা-সাহিত্যকেও আমর! বাল্যে প্রীচ্যদেশীয় সংস্কৃত 
এবং যৌবনে ইংরেজি প্রভৃতি প্রতীচ্য সাহিতোর অধীন করেছি । দুর্বল কল্পনার 
জটিল গ্রন্থি ভেদ করে বাঁংলা সাহিত্য-জননী ভার স্বরূপ-মহিমায় আজও 
আমাদের সামনে উদ্ভাসিত হয়ে উঠ তে পারেন নি। তাই, বর্তমান আলোচনার 
প্রারস্তেই ম্মরণ করি, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস বিশুদ্ধ বাডীলি-জীবন- 
এিহ্যের ধারক, বাহক এবং পরিচায়ক। এই ইতিহাসের বিবর্তন-পথে সংস্কৃত 
কিংবা ইংরেজি প্রভৃতি ভাঁষা-সাহিত্যের প্রত্যক্ষ কোন যোগ নেই। 

স্্য বটে, ভারতীয় আধভাষাঁসমূহের “একমেবাদ্বিতীয়' পূর্বস্থরী হচ্ছে 
বৈদিক ভাষা-সাহিত্য : আর সেই সাধারণ স্ত্রকেই আশ্রয় করে একাধিক 
সহম্রাব্বীর পারে বাংল! ভাষাও জন্ম নিয়েছিল। আবার সংস্কৃত ভাষা- 
সাহিত্যও সেই বৈদিক ভাঁষা-সাহিত্যেরই প্রত্যক্ষ সম্তান। 
এদ্দিক্‌ থেকে বাংল! ভাষা-সাহিত্যের সংগে বলিষ্ঠ সংস্কৃত 
তাঁষা-সাহিত্যের সংযোগ বংশগত । কিস্ত কেবল এই হেতু সংস্কৃত ও বাংলা 
সাহিত্যের জীবন-প্রেরণা কখনোই এক হতে পারে না। বরং ভারতীয় 
সমাজের পরম্পর-বিপরীত ছুইটি পুথক্‌ জীবন-উৎসকে আশ্রয় করে উৎসারিত 
বলেই সংস্কৃত ও বাংল! সাহিত্যের জীবন-এতিহোর পার্থক্য হয়েছিল আমুল। 

সংস্কৃত সাহিত্যের এতিহ্া-স্বভাঁব বর্তমান প্রসংগে আলোঁচিতবা নয়। 
কেবল বাঙালি জীবন-ধর্ম ও সাহিত্য-ম্বভাবের সংগে তার পার্থক্যটুকুর 
যাথার্থযই আমাদের নির্দেশ । এই উপলক্ষো প্রথমেই লক্ষ্য করব, সংস্কৃত 
সাহিত্যের শ্রেণিগত সীমায়তি (1.1)10911011) | সন্দেহ নেই, ধ্বনি এবং 
'রস'বাদের বুদ্ধিগম্য আলংকারিক পথ বেয়ে পাঠকসাঁধারণও সংস্কৃত 
সাহিত্যের শিল্প-লোকে প্রবেশাধিকার পেয়েছে । কিন্তু, সে কেবল তত্ব- 
বিচারেরই ক্ষেত্ে। বাস্তবিক পক্ষে কাব্য-সাহিত্যকে “সহদয়-হৃদয়-সংবেন্ক' 
আখ্যা দিয়ে অভিজাত সংস্কত কবিগণ ভারতের বৃহত্তম মানব-সমাজকে 
দেব-ভাষার দেব-লোক থেকে বহিষ্কৃত করেছেন। অভিজ্ঞ পণ্ডিতের! 
এ"ক্ষেত্রে রস-আন্বাদনে অধিকারিভেদের প্রশ্ন তুলবেন। কিন্তু সকল 
বিতর্ককে মেনে নিয়েও স্বীকার করতেই হবে,__বৃহৎ ভারতের বৃহত্তম 
জনতার প্রবল জীবন-স্পন্দনকে 'প্রার্কত” বলে উপেক্ষা-অবজ্ঞা করেই সংস্কৃত 
সাহিত্য দিনে দিনে বলশালী হয়েছে ; মুষ্টিমেয়ের অতিস্ক্ম যনন-চিন্তা, 


সংন্হ ভাষ-সাভিভা 


৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ভাব-ভাবনাকে আশ্রয় করে। সংস্কৃত সাহিত্যের সমুন্নতি ভারতে জাতিগত 
শেণিতে্দের সংগে অচ্ছেছ্য বন্ধনে বধ্ধ--তাই সংস্কৃত ভারতবর্ষের চিরন্তন 
অভিজাত সাহিত্য । আঠিজাত্যের সমুচ্চ সিংহাসন যেদিন কালের হাতে 
বিচুর্ণ হয়েছে, সেদিন দেবভাষাঁর অলৌকিক সম্পদ-সম্তারও সংস্কৃত সাহিত্ব্যকে 
বিলুপ্তির হাত থেকে রক্ষা করতে পারে নি। ৃ 

ইংরেজি সাহিত্যের জন্মলগ্নেও এই শ্রেণিভেদের পরিচয় ছুলক্ষ্য নয়। 
(179001767 ও 14217919100 এর কাব্যালোচনায় ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রবেশক পাঠকও অন্থভব করবেন, রচনাশক্তির বিদগ্ধতা এবং অতিন্ুক্্ 
রুচি ও চিষ্বা-ধারাঁয় সমৃদ্ধ ফরাসি আভিজাত্যগন্ধী 
019001)61-এর সির সংগে 1+9715150 এর কণ্ঠে আট- 
পৌরে ইংরেজ-জীবন-কথাঁর ছিল কী আমূল প্রভেদ। 
ইংরেজ জাতির সর্বাঙ্গীণ উন্নতির ফলে আভ্যন্তরীণ এই শ্রেণিভেদের পরিচয় 
দিনে দিনে লুপ্ত হয়েছে, ইংরেজি সাহিত্য আজ ইংরেজ জাতির সর্বজনীন 
সাহিত্য । কিন্তু, শিক্ষা-সংস্কতিগত সেই শ্রেণিভেদের ধার ইংরেজি সাহিত্যে 
আজ রূপান্তরিত হয়েছে রাষ্ট্রীয় সংঘাতের মধ্যে । ইংবরেজের জাতীয় জীবনের 
মত তার সাহিত্যও রাস্ত্ীয় সচেতনা প্রধান। 

বাংল! সাহিত্যের এতিহা কিন্তু এই বিভেদ-মূলকতার বিপরীত। আর্ধ- 
ভারতীয় ভাষাসমুহের বংশপপ্জতী বিচার করলে দেখব, বাংলা ভাষ! জন্মস্ত্রে 
প্রত্যক্ষতঃ 'প্রাকৃত'ভাষা সাহিত্যের সংগেই সংলগ্ন । অর্থাৎ, শ্রেণীর সাহিত্য 
সংস্কৃত যে বুহত্বম ভারতীয় জনতাকে উপেক্ষা, করেছে, 
সেই 'প্রাকৃত'-জনের সমষ্টিবদ্ধ জীবন-স্পন্দনকে ধারণ ও 
বহন করার এতিহের মধ্যেই বাংল সাহিত্যের জন্ম । তাই, আলংকারিক 
বীতির অন্গসরণে, কাহিনীর আহরণে কিংবা তৎসমশবের ব্যবহার-প্রাচুষে 
প্রাচীন বাংল! সাহিত্য দেব-ভাষা-সাহিত্যের প্রভাবপুষ্ঠ হলেও, জন্ম হুত্রের 
মৌলএঁতিহের বিচারে এই ছুই সাহিত্য আমূল পৃথক্‌। এই কারণেই সংস্কৃত 
থেকে বাংল! সাহিত্য যেটুকু গ্রহণ করেছে, তা'কে আপন জীবন-স্বভাবের 
£ভাঁবাধিবাঁসনে” "শ্বী-কৃত” (£55120251 ) করে নিয়েছে; বাংল! সাহিত্য 
কোন 'দিনই সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্যের অন্ধ অন্ুবর্তন করে নি। 

ইংনেজি সাহিত্য সম্বন্ধে একই কথা বক্তব্য। উনিশ শতকের এক 


ইংরেজী সাহিত্য, 
স্বভাব 


সংস্কৃত ও বাংল 


সাহিত্যের ইতিহাস ৭ 


ই্তিহাসিক বিপর্ধয়লগ্নে নগর বাংল! ইংরেজ জাতির সান্নিধ্য পেয়েছিল; 
পেয়েছিল ইংরেজি শিক্ষা-সাহিত্য-সংস্কৃতির বিভেদমূলক 
স্বভাবের সংস্পর্শ । সেপ্দিনকার ইংরেজ শাসক ও শিক্ষা 
বিদ্গণ স্পর্ধার সংগে প্রত্যাশী করেছিলেন,__কিছুদিন এই দেশে ইংরেজি 
শিক্ষা-সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রসার অক্কুপ্ন রাখতে পারলে বাংলার নগরে নগরে 
তারা গড়ে তুল্তে পারবেন ইংরেজ জাতির এক একটি রুষ্াঙ্গ সংস্করণ। 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাঁন-পাঠককে আজ শ্লাঘার সংগে স্মরণ রাখতে হবে, 
ইংরেজের সেই স্পধিত দুরাশা বাঙালি-জীবন-বিধাতাঁর হাঁতে বার্থতার চরম 
আঁঘাত লাভ করেছে । আর সেই চরম সাধনই আধুনিক বাংল! সাহিত্যের 
্বতন্ব স্বকীয় এতিহ। 

লক্ষ্য করব, আলোচ্য যুগের বাংলাদেশ নগর-বাংলা ও পল্লিবাংলায় 
ঘতৌবিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছিল; আর সেদিনকার বাংলাদেশে বাষ্নৈতিক 
উত্থানপতনের জটিলত! ছিল প্রায় নিরবধি। কিন্ত, 
এ-মব সত্বেও উনিশ শতকের নাগরিক বাঙালি নৃতন 
রেনেশার স্থহি করেছে সমাজ বিপ্লবের রাজপথ বেয়ে_ 
বিশ শতকের নাগরিক বাঙালি ইংরেজি শিক্ষার আভিজাত্য-মোহকে 
ভূলুন্ঠিত করে হয়েছে বুহত্বর বাঙালি সমাজের অভিমুখী । সর্বাবস্থায় এই 
সমাজ-অভিযুখিতা,_- এই নি£নংঘাত সমগ্রিমূলকতাই বাঙালি জীবন-স্বভাবের 
মৌল ধর্ম। আর এই জীবনধর্মের স্বতন্ত্র স্বভাঁবকে ধারণ করেই বাংলাসাহিত্য 
নিত্য-নব বিবর্তনের অধিকার আয়ত্ত করেছে ইতিহাসের চিরস্থন পথ ধরে। 

সংস্কৃত সাহিত্যের শ্রেণি-মীমায়ত গগনচুষ্ধী শিল্পসমৃদ্ধির পাশে প্রারুত 
এব" তজ্জাত বাংলা সাহিত্য ভারতীয় সর্বজনীন সমষ্রি-ধমিতাঁর এতিহাকে 
বাংলা সাহিত্যের. বহন করে জাত ও বধিত হয়েছে। আবার, ইংরেজি 
সর্ধাযতরপ এবং সাহিত্যের ম্পধিত বিভেদমূলকতাঁকে যৌবনোচিত 
হারহডা শক্তিতে অতিক্রম করে এই বাংল! সাহিত্যই মিলনমূলক 
সামাজিক আদর্শের অভিমুখী হয়েছে । অথচ, বারে বারেই “দেবভাবা' ও 
তৎকালীন “রাজভাষা"র শ্রেষ্ঠ সম্পদকে করে নিয়েছে আয়ত্ব,--ম্বী-কৃত। 
বাংলা সাহিতোর এই নর্বাতিমুখী স্বতন্ত্র এতিহোর অনুসন্ধান, অস্থবর্তনঃ 
অন্থসরণই বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ ধর্ম হওয়া উচিত। 


ইংরেজি-প্রভাব 


এবং 
বাংল! সাহিত্য 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
ইতিহাসের সন্ধানে 


বাংল দেশে ভাষা-সাহিত্যের চর্চা যে কত প্রাচীন, ইতিহাস সে বিষয়ে, 
নিরুত্তর £--“দর্বপ্রথম কোন্‌ সময়ে বাংলাদেশে মানুষের 
নাংল! দেশের 
প্রাচীনতম ভাষা. বসতি আরম্ভ হয়, তাহা জানিবার উপায় নাই।”১ 
অতএব, এদেশের মাটিতে কখন যে প্রথম মহত কঠের 
বাঁউময় ঝংকার শোনা গিয়েছিল, সে খবরও জানবার উপায় নেই। 
বাঁালি-সাঁধারণের কথায় ও লেখায় আজ যে বাংল! ভাষা প্রচলিত 
আছে, তার জন্মস্থত্র “প্রাচীন ভারতীয় আধ ভাষ!' থেকে বিলগ্থিত। কিন্ত 
আর্ধেরাই বাংলাদেশের প্রাচীনতম অধিবামী ছিলেন ন!। 
শিওর আাথাও  আধ-পূর্ব বাংলার অধিবাসীদের জাতি-কুল-পরিচয নিয় 
অনেক মততেদ আছে। তবে, “ভাষাতত্ব হইতে এটুকু 
বুঝিতে পার! যায় যে, বাংল! দেশে আর-ভাষ৷ আসিবার পৃবে এদেশের 
লোকেরা কোল বা অস্টিক জাতীয় ভাষা এবং কতটা দ্রাবিড় ভাষা 
বলিত।”২ কিস্তু মে সকল আরধেতর ভাষার উল্লেখ্য কোন পরিচয় আজ 
আর খুঁজে পাঁওয়৷ যায় না। কেবল কয়েকটি প্রাচীন স্থান ও স্তর 
নাম আজও বাঁঙাঁলির সেই প্রাচীনতম ভাষার এঁতিহ্‌ কিছু কিছু ধারণ 
করে রেখেছে। 
এবায়ে 'আয-ভারতীয়' বাংল! ভাষার কথা। “ভারতীয় আর্ধভাষা- 
গোষ্ঠীর জন্মলগ্ন হুচিত হয়েছে আধগণের ভারতে প্রবেশের সংগে সংগে, 
ভিন্ন খষ্টজন্মের অন্ততঃ ১৫০০ বছর আগে। ভারতীয় আধ 
ভারতীয় ভাষা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন হিসাবে বেদ-এর উল্লেখ করা 
হয় ;--এদেশে আধ ধর্ম ও সভ্যতার প্রাচীনতম নিদর্শন 
বেদ। কিন্ত, “বৈদিক যুগের শেষ ভাগে অথবা! তাহার অব্যহিত পরেই 


০৯০ শিপ চা 


১। বাংলাদেশের ইতিহাম-_ডঃ রমেশচন্্র মজুমদার প্রণীত। ২। জাতি, সংস্কৃতি ও 
সাহিতা--ডঃ নুনীতি কুমার চট্ট্যোপাধ্যান্ন। 


ইতিহাসের সন্ধানে ৯ 


বাংলা দেশে আর্য-উপনিবেশ ও আর্ধ সভাতা বিস্তারের পরিচয় পাওয়! যায়।** 
অহুএব, বাংল] দেশে আধভাষার প্রাদুর্ভাবও তার আগে ঘটতে পারে নি। 
বেদের ভাষার সংগে বাংলা ভাষার সংযোগ প্রত্যক্ষ হলেও অব্যবহিত 
নয়। 'বেদ' এবং 'ব্রাঙ্মণ'ঞর ভাষা ছিল ভারতীয় আধগণের প্রাচীনতম 
সাহিত্যিক ভাষা । বলা বাহুল্য, আটপৌরে জীবনের 
প্রয়োজন সাধনের জন্য তাদের একটি কথ্য ভাষাও ছিল। 
ভাষার ইতিহাসের সাধারণ জ্ঞান নিয়ে অনুমান কর। যেতে পারে, সাহিত্যিক 
বৈদিক ভাষ! ছিল এ যুগের কথ্য ভাষার চেয়ে শালীন এবং শুদ্ধ বপ-বিশিষ্ট। 
কালে কালে,--বহু শতাব্দীর পরে সেই সাহিত্যিক ভাষার স্থানে আধদের 
সাহিত্য-ভাবনার তাষারূপে দেখা দেয় সংস্কত। ভাষাতাত্বিকেরা মনে 
করেন,.__বেদ-সমকাঁলীন অভিজাত আর্দের কথ্য ভাষার সংস্কার করেই 
সাহিত্যিক সংস্কৃত ভাষার জন্ম হয়েছিল £--”]6 25 2 [01106 1010 0£ 
৪১০17 19560. 01) (115 12115101755 ০0 016 21151001980 8100 006 
101651-11000 ০01 11) 111012100, 161০0160 ০01 10171060,- 


' বেদ ও বাংল! ভাষ। 


'১27)31112) 11 0116 961756 11090 10115 [91)01766105 210 11) 2. 81681 
482] 01 £1811)11)01 10 905 101906 (0 20116 10 1196 0014 (৬৪৫০ 
0170 13181111191)9, ৪96601765 ); 2010 88 50011, 1 ৮€1% ০19561% 
18166 ৮101) 1176 50660] ০£ 006 ০0:011-৬651 95 ৮611 155 
প্রচলিত ধারণ! অন্ুষায়ী এই সংস্কৃত ভাষাই বাংল] তাঁধার জননী । 
ভারতীয় আর ভাষার কুলপঞ্জী কিন্তু এই ধারণ! সমর্থন 
করে না-তাই বর্তমান প্রসঙ্গে সেই কুলপত্রীর একটি 
মোটামুটি হলেও স্পষ্ট ধারণা! থাক প্রয়োজন :-_ 


সংস্কৃত ও বাংলা 


৩। বাংল৷ দেশের ইতিহাস। 


৪1 057810 ৪০ 19641910670 06 9508811 1-9089৪৪৬-২ হুনীতি কমার 
তোপাধায়। | 


১০ বাংল! সাহিতোর ইতিকথা 


প্রাচীন ভারভীয় আর্বভাষ। 


নিদর্শন--খগ বেদ ও পরবর্তী বেদ ও ব্রাক্মণাদির ভাঁষা 
( শ্রী: পৃঃ আহ্মানিক টি পৃঃ .০০ অন) 


পপ শ 
শি শা শপে ৩. পপ শশা শি 


| | 
সংস্কৃত পালি 


( আহুমানিক ৬০০ খ্রীঃ নিদর্শন__অশোঁক-যুগের শিলালেখ এবং 
পৃঃ থেকে) পালি-সাহিত্য 


(আশ্চমানিক শ্রাঃ পৃঃ ৬০০ -২০০ খ্রীঃ) 


সাঠিতাক-গ্রাকৃত 
নিদর্শন - নাটকীয় প্রা্কৃত,-শৌর- 
সেনী, মহারাষ্ট্রী, মাগধী ও জৈন- 
অর্ধমাগধী । 

( আনুমানিক রা গ্রীঃ--৬০০ খ্রীঃ 
অপভ্রংশ 
নিদশন__পশ্চিমা অথবা! শৌরমেনী 
অপভ্রংশ 
( বা * খ্রীঃ--৯৫০ খ্রীঃ, 
আধুনিক ভাঁরতীয় আর্ধ-ভাষা 
নিদর্শন-বাংলা, হিন্দী, ওড়িয়!, মৈথিল, 
অসমীয়া ইত্যাদি, 

( আন্বমীনিক- ৯৫০ খ্রীঃ 
আধুনিককাল প্যস্ত ) 

এই কুলপঞ্জী থেকে স্পষ্টই বোঝা যাবে ষে, তারতীয় আধ ভাষার অ. 


জননী বৈদিক ভাষার ছিল অভিজাত ও অনভিজাত ছু'টি সম্তান।- প্রথম 
বৈদিক ভাষার সর্বভারতীয় অভিজাত-সাহিত্য-সাঁধনার ভাষা সংস্কৃত 
িুখী বিবর্ণ. অপরটির বিকাশ ঘটেছে পালি এবং বিভিতর প্রাকৃত ভাষা 
রচিত জন-জীবনাশ্রিত সাহিত্য ধারার মাধ্যমে। 

বেদ-সমকালীন অভিজাত আর্য সমাজের মুখের ভাষাকে দসংস্ 
(৮56160060. ৪110 30110%0৮ ) করে সাহিত্যিক ভাষায় বধ 
করার শ্রেষ্ঠ গৌরব বৈয়াকরণ পাণিনির। তার 'অষ্টাধ্যায 


সংস্কৃত ভাব! ! 
ব্যাকরণই সংস্কৃত ভাষার সর্বজনীনতার বৈজ্ঞানিক তি 


ইতিহাসের সন্ধানে |] 1. ১১ 


সদ করেছিল । পাণিনির আবির্ভীবকাল নিয়ে মতভেদ রয়েছে ; তা £লেও 
খ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতাবীতেই সাহিত্যিক সংস্কৃত ভাষার সুত্রপাত যে ঘটেছিল, সে 
বিষয়ে বড় একট] সংশয় নেই | 
কিন্তু, আগেই বলেছি, সংস্কৃত ভাষার সংগে আমাদের মাতৃভীষ! বাংলা 
প্রত্যক্ষ জন্ম-সম্বন্ধে আবদ্ধ নয়। সাধু জীবনের “সংস্বৃত' লিখা সাহিত্যিক 
ভাষাঁর সমাস্থরাল তাবে আর একটি সর্বজনীন ভাষা-সাহিত্য লোঁক- 
“নিরুকি'কে আশ্রয় করে বিকশিত হয়ে উঠছিল । সেই 
ভীষার উত্স অনভিজীত লোঁক-মুখের অপেক্ষাকৃত 
অমাজিত-স্বভাব কথ্য ভাষা ; সংস্কৃতি-গবিত সংস্কৃত পণ্ডিতগণ এই ভাষার 
উল্লেখ করেছেন 'প্রারত' নামে, _অবজ্ঞাভরে | 'প্রকৃতি-বিষয়ক'-_-এই অর্থেই 
'প্রারকত” শবে মূল উদ্ভব ঘটে; আর 'প্ররুতি” শব্দের একটি অর্থ হচ্ছেত_ 
প্রজাপুগ্ত বা জনসাধারণ। অতএব “প্রাকৃত ভাষা” অর্থে 'জনসাধারণের 
ভাষাঁঁকেই বোঝা! উচিত। কিন্তু অভিজাত ব্রাহ্গণ্য সংস্কৃতির ধারকগণ 
জন সাধারণের অমাজিত ( ৮1৪৭: ) রুচির প্রতি ইঙ্গিত করে অপূর্ণ-গঠিত, 
অমন্থণ ভাষা অর্থেই উল্লেখ করেছেন প্রার্কত ভাষার। আমাদের বাংলা 
ভাষা, শুধু বাংলাই নয়, হিন্দী, মৈথিল, ওড়িয়া, অসমীয়া ইত্যাদি আধুনিক 
ভারতীয় আর্য ভাষা মাত্রই জন্স্ত্রে প্রীরুত? ;- প্রক্কতি-পুঞ্ধের ভাবনার 
ধাত্রী,-- প্রকৃতি মাতার সন্তান । 


লোক-মুখের দুর্বল. অপূর্ণগঠিত ভাষার পঞ্গে হঠাৎ একেবারে সাহিত্যিক 
রূপলাঁত কর! সম্ভব হয় নি। প্রকৃতি-পুষ্জের ভাষার প্রথম কৃষ্ঠামোচন করলেন 
তথাগত বুদ্ধদেব। বৌক্গ-গ্রন্থ “বিনয়-পিটক উল্লেখ করেছেন,-বুদ্ধদেবের 
শ্রেষ্ঠ সাতজন শিশ্ঠ সংস্কৃত ভাষায় বুদ্ধ-বাঁণী প্রচার করতে উদ্যত হলে, তথাগত 
নির্দেশ দিয়েছিলেন,_-“সকায় নিরুত্তিয় বুদ্ধ বচনং পরিয়াপুনিতম্*_ স্বকীয় 
“নিরুক্তি'র* মধ্য দিয়ে বুদ্ধ-বচন অনুধাবনীয়। 

এখানে স্বকীয় শবের তাৎপর্য নিয়ে পণ্ডিত মহলে মত ভেদ রয়েছে। কেউ 
কেউ মনে করেছেন, বুদ্ধদেব প্রত্যেককে স্ব-স্ব কথ্য ভাষার মাধ্যমে বুদ্ধ-বচন 
অনুসরণের নির্দেশ দিয়েছিলেন। আবার আরো অনেকের মতে বুদ্ধদেব 


কথা প্রাকৃত ভাষা 


€। 'নিরকি--8:57:০1০৪%, নির্ঘচন'--চলস্তিক1 । 


১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


কেবল তার নিজে (ম্বকীয়) মাতৃভাষাতেই বুদ্ব-কথা চর্চার আদেশ 
দিয়েছিলেন । উদ্ধৃত বুদ্ধ-কথার যে তাঁৎপর্ই গৃহীত হোক ন! কেন, 
তথাগতের এই নির্দেশকে উপলক্ষ্য করেই 'জনপদ-নিরুক্তি” সাহিত্য-কর্ষের 
মাধ্যম ও লিখাভাষ! রূপে ক্রমশ: মর্ধাদাপন্ন হয়ে উঠছিল যে, তাঁ"ছে সংশয় 
নেই। আর, এপথে 'পালি' ভাষ1 লোক-ভারতের প্রথম সাহিত্যিক ভাষার 
এঁতিহামিক মাধাঁদায় প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছে । 
পালি ভাষার জন্ম-কথ! নিয়ে পণ্ডিতদের মধে] মতভেদ বল। মোটামুটি 
বলা যেতে পারে বৌদ্ধ ধর্মশান্ত্র সংগ্রন্থনের মৌল প্রয়োজন থেকেই এই 
ভাষার প্রথম উদ্ভব ঘাটে। পালি একটি বিমিশ্র কৃত্রিম 
ভাঁষা। অন্রমাঁন কর] হয়ে থাকে, _বুদ্ধদেবের জীবদ্দশাতেই 
ভারতের বিভিন্ন অংশের শ্রমণগণের সংস্কৃতি ও ধর্মগত মনোভাব আদাঁন- 
প্রদানের প্রয়োজনে ছুর্বল অথচ সর্জনবোধ্য একটি কথা ভাষার কাঠামো গড়ে 
উঠেছিল । তথাগতের পরিনিধাঁণের পর বৌদ্ধশাস্ত্র সংগ্রস্থণের জন্য বিভিন্ন সময়ে 
ষে-সকল শ্রমণ সভা। আহ্ত হয়েছিল, তাতে বিভিন্ন আঞ্চলিক পণ্ডিতগণের 
আলোচনার সাধারণ মাধ্যম ছিল এ দুবল কাঠামোটি । সেই কাঠামোর ওপরে 
বিভিন্ন আঞ্চলিক জনপদ-নিরুক্তির যৌগিক সংমিশ্রণের দ্বারা পালি ভাষার 
সাহিত্যিক স্বরূপটি বিকশিত হয়ে উঠেছিল । 
কিন্তু এই কৃত্রিম সাহিত্যিক ভাষার প্রীধান্থকে ছাপিয়ে বিভিন্ন প্রাদেশিক 
কথ্য-প্রাকৃত ভাষাই বলিষ্ঠ সাহিত্যিক মধাঁদায় ক্রম-বিকশিত হয়ে উঠতে 
লাগল; ক্রমশঃ দেখা দ্রিল শৌরসেনী, মহারা্্ী, মাগধী 
তা প্রাহত ও পৈশাচী প্রারতের সমৃদ্ধ সাহিত্য-সমার। ্বতন্ত 
প্রারুত গ্রস্থের সীমা ছাঁড়িয়েও সংস্কৃত নাটকাবলীর সংলাপ 
রচনায় প্রাক্কত ভাষার বহুল ব্যবহার প্রচলিত হয়েছিল। 
এই চতুবিধ প্রাকৃত ভাষা শ্বাভীবিক বিনষ্টির পথ ( ৭২৪৮0181 01090555 
0£ 06০৪9? ) বেয়ে বিপর্যন্ত,--“অপভ্রংশ” রূপ লাভ করে। বাংল! ভাষা 
এরূপ এক অপত্রংশ ভাষা থেকেই সঞ্জাত বলে পণ্ডিতদের 
ধারণা । এদ্দিক থেকে বাংলা ভাষার অব্যবহিত জনয়ি্রী 
“মাগধী অপত্রংশ ভাষা”। বাংলা ভাষা-সাহিত্যের প্রাচীনতম গ্রন্থ “চধাচর্য 
বিনিশ্চয়'এ কিছুটা মাগধী অপত্রংশের সংগে বহুল পরিমাণ শৌরসেনী 


পালি ভাষ। 


অপভংশ ভাব। 


ইতিহাসের সন্ধানে ১৩ 
অপন্রংশেরও ব্যবহার লক্ষিত হয়ে থাকে । অতএব, জননৃত্রে বাংল! ভাষা 
“সংস্কৃত (1১61660660 &০ 117010%0 ) নয়,প্রারকত',_ প্রকৃতিপুঞ্জের 
এতিহ্া-সম্পদ। 

বাংলা ভাষার জন্মকাল দশম শতাবীর পৃবে বলে মনে করা যেতে পারে 
না। এ পধন্থ আবিদ্ধত প্রাচীনতম বাংলা গ্রন্থ "চধাঁচ্য বিনিশ্চয়” বা চধাপদের 
কোন অংশই এ সময়কার পূর্বে রচিত হয়নি বলে বিশেষজ্ঞদের অনুমান । 
আর চযাপদের ভাষাতেই অপভ্রংশের জঠর-জাল ছিন্ন 
করে ছু'য়েকটি বাংল! শ্রের সম্ভাবনা কেবল অস্কুরিত 
হতে আরম্ভ করেছে। অতএব, চধার কালই যে বাংল! ভাষার জন্মের 
উষ1! লগ্ন, তাতে সন্দেহ নেই। বাংল! সাহিত্যা-ইতিহাসের ও সুচনা 
এখান থেকেই । 

কিন্তু ইতিহাদেরও ইতিহান আছে। আর বাংল! সাহিতা ইতিহাসের 
আলোচনায় বাঙালির সেই প্রাচীনতম এঁতিহোর পরিচয় অবশ্য ন্ম্তব্য। 
কারণ, বাংলা সাহিত্যের জন্ম লগ্ন সেই এঁতিহথের দ্বারাই একাস্ক পারপুষ্ট। 
কেবলমাত্র চর্যাপদ'র প্রতি লক্ষ্য করলেই দেখব, সদ্য 
অস্কুরিত ভাষার দীনত! সত্তেও বাগ. বৈদগ্ক্যের কৌশলে, 
ছন্দ ও অলংকারগত সৌন্দ-ধর স্থসংগঠনে, ভাব-বিষয়ের 
জীবনাগ্রমারিতায় চর্যার সাহিত্যিক বলিষ্ঠতা মনোমুগ্ধকর । অস্ফুট ভাষার 
গাদ-গদ্‌ কণ্ঠের কাকলিতে যৌবনশির এই বিশ্ময়কর দীপি মঞ্চার করেছে 
বাংলা ভাষার জন্ম-পূর্ব যুগের বাঙালি সাহিত্য-সংক্কতির মহৎ এতিহ্না। 
অ-বাংলা ভাষায় রচিত সেই রচনা সম্ভারের মধ্যেই বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের 
মূল প্রোথিত হয়ে আছে; অতএব আমাদের এঁতিহাসিক যাত্রার স্থুরু হবে 
সেখান থেকেই। 


বাংল! ভাব! 


বাংল! ভাবা" 
নাভিভোর পুর হু 


তীয় অধ্যায় 
“ইতিহাসের পূসুত্ 


বাংল! ভাধা-সাহিত্যের ইতিহাস বাঙালির লেখা সংস্কৃত ও প্রাকৃত উভয় 
সাহিভ্যেরই সংগে যুগপৎ পূরবস্থত্ে আবদ্ধ হয়ে আছে। আগেই বলেছি, 
বাংল! ভাষা জন্ম-সম্পর্কে সংস্কৃত ভাষার সংগে অব্যবহিতভাবে আবদ্ধ নয়। 
তবু অতিজাত জনের সাহিত্য সাধনার সর্বভারতীয় 
মাধ্যম সংস্কৃত ভাষা বাংল] দেশে এসেই বাঙালির জীবন- 
সম্পর্কের সংগে একান্ত জড়িত হয়ে পঢেছিল। বৃহত্তর 
ভারতের সংস্কৃত সাহিত্য-সাধনার রীতিকে অতিক্রম করে খ্রীষ্টীয় সপ্তম 
শতাী কালের পূর্বেই গোড়ী রীতির স্বাতন্থ্যকে বাঙালি গডে তুলতে 
পেরেছিল। অভিজীত ভারতীয়ের “দেবভাষা” অভিজাত বাঁঙালির জীবন- 
ভাষায় রূপান্তরিত হয়ে বাঁডালি সাধারণেরও জীবন-সন্নিকটে এসে পৌচেছিল। 

প্রাচীন বাংলায় উচ্চ এবং অন্থচ্চের শ্রেণি-বিভেদ ছিল; এমন কি 
প্রত্যেক শ্রেণীর মধ্যেও ধর্মগত সম্প্রদায়-বিভাগ ছিল। কিন্ত প্রাচীন বাংলা 
দেশ অথবা সাহিত্যের ইতিহাসে এই বিভাগ ও বিভেদ কখনো বিরোধের 
উগ্রতা হ্যগ্টি করেনি। এবিষয়ে এ্রতিহীসিকের মকলেই একমত । ডঃ, 
রমেশচন্দ্র মজুমদার বাঙালির এই এতিহা সম্বন্ধে দ্বিধাহীন ঘোষণা করেছেন,-- 
“প্রীচীন বাংলার ইতিহাসে ধর্মদ্বেষের কেবলমাত্র একটি দৃষ্টান্ত আছে। 
ইহা হয়েন সাও বণিত শশাঙ্কের কাহিনী” পরে, হয়েন্‌ সাউ-এর এই 
বর্ণনার সম্পূর্ণ যথার্থতা সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করে ডঃ মজুমদার আবার 
বলেছেন--“হুয়েন-সাঁউ-এর বর্ণনা সত্য হইলেও." প্রাচীন বাংলার ধর্মমতের 
উদারতা সম্বন্ধে কোন সন্দেহ করা যায় না।”১ অপর পক্ষে, সাহিত্য-সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে পালযুগে সংস্কৃত-ত্রান্ষণ্য সাহিত্যের পরিবর্তে বৌদ্ধ সাহিত্য-সংস্কৃতি 
প্রাধান্ত লীভ করেছিল। পরে হিন্দু-বৈষ্ণব সেন বংশের প্রতিষ্ঠার সংগে 
সংগে সংস্কৃত ব্রাহ্ধণ্য সংস্কৃতির পুনরুত্তব ঘটে। কিন্তু এই পরিবর্তন ধারার 
সুদীর্ঘ ইতিহাস আলোচন। করেও ডঃ স্থশীলকুমার দে অবদমন অথব! উৎপীড়ন 


১। বাংল! দেশের ইতিহাস । 


বাংল সাহিতোর 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত নু 


ইতিহাসের পূর্বসত্ ১৫ 


(50007655101 0: 76156006107 )-এর সন্ধান পান নি) বরং সর্বত্রই 
অনুভব করেছেন একটি সমন্বয় মূলক সহনশীলতার ভাব (৪০০021008110€ 
91110)।২ এই সহমশীলতাময় সমন্বয-আকাংক্ষার ফলে অভিজাত সংস্কৃত 
সাহিত্যের বহু ভাব-ভাবনা এবং কাবাদর্শও লোকসাহিত্যের প্রাণলোকে 
অন্প্রবেশ করেছিল । চর্যার সন্ধ্যাভাষা, এবং চিত্র-কল্পের মধ্যে তার পরিচয় 
'স্ম্পষ্ট। অপর পক্ষে লোক-সাহিত্যও সমকালীন বাংলার সংস্কৃত-সাহিত্যের 
ভাব এবং রূপকল্পকে বহুল পরিমাণে প্রভাবিত করেছিল যে, সেবিষয়ে 
এতিহাসিক নিঃসংশয়।৭ অভিজ্ঞাত বাঙালির জীবন-কথার সংগে লৌক- 
বাঙালির জীবন-কথার এই ভাব-সাধুজোর মধ্যেই বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের 
সমন্বয়ধ্মী মূল প্রেরণা ক্রমশ: বিকশিত হয়ে উঠছিল। ছুই স্বাধীন, স্বত্ত 
ধারায় প্রবাহিত বাঙালি সংস্কৃতির এই সাধারণ এঁতিহাই বাংল! সাহিত্ের 
ূর্বসথত্রকে দিনে দিনে গেঁথে তুলেছে। 

বাংলাদেশে সংস্কৃত ভাষায় রচিত সাহিত্যের ইতিহাদকে মোটামুটি 
বালির সপ্ত. তিনটি পথায়ে ভাগ করা েতে পারে (১) 
সাধনার ভ্রিবিধ প্রাগৈতাসিক পর্যায়) (২) শিলালেখ এবং সাহিত্যেতর 
নর বিষয়ের রচনায় মিবদ্ধ পায়) (৩) সাহিত্যিক পধায়। 

ভারতবর্ষে আর্য সমাগমের ভারিখ নির্ণয়ে পণ্ডিতের একমত নন; কিন্ত 
্ষ্জন্মের অন্ততঃ দেড়হাজার বছর আগে তারা উত্তরাপথে উপস্থিত হয়ে- 

ছিলেন, তাতে সংশয় নেই । বাংলাদেশে, এমন কি গোটা 
1 গাগেতিযাসিক পূর্বভারতেই আধপপরতিটা এবং আর্ধ-্রতাব বিস্তারে 
আরে! অনেক বিলম্ব ঘটেছিল। এঁভিহাসিকেরা অঙন্গমান 

করেছেন,_''[006 10801280020 06 8088) 208/ 796 5810 1০0 
11076 00210160060 10 1151)6 681065 1000 (16 0105128 
0613011155 01 006 5150 10111610111) 130০8 | এর আগেকার 
আর্য-পূর্ব বাংলার পরিচয় বে অপ্রাপা-প্রায়। সে কথ! আগেই বলেছি। 
কেবল, নানা পরবর্তী রচনায় বিল্ম্ততাবে ছড়িয়ে আছে সেই প্রাগৈতাসিক 
যুগের বিচ্ছিন্ন একাধিক উল্লেখ। 


২। 1115017 06960881 ৬০1 1--0183011 ৩। এ । ৪ ২--:০৮১০1- 
ডঃ হনীতিকুমার চট্োপাধ্যায়। 


১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


জাতি হিসেবে “বঙ্গ শবের প্রাচীনতম ব্যবহার আছে এতরেয় ব্রাহ্মণ-এ। 
বঙ্গ জাতির বাঁসস্থানই বলগদেশ নামে পরিচিত। পূর্ব-পশ্চিষে বিভক্ত বর্তমানের 
ভৌগোলিক বাংলাদেশ প্রাচীন একাধিক “দশের সংমিশ্রণে 
গঠিত। এর অস্তভূত হয়ে আছে (১) বঙ্গ (বর্তমান 
পূর্ববঙ্গ ), (২) রাঢ়-স্থহ্গ ! বর্তমান পশ্চিমবঙ্গ ), (৩) বয়েন্ত্রী- 
পুণ্ড, (বর্তমান উত্তরবঙ্গ )। (9) চটল (দক্ষিণ পূর্ববঙ্গ ), (৫) সমতট 
(বদ্ীপ বঙ্গ )। বাঢ় ও স্বদ্ষদেশের প্রাচীনতম উল্লেখ আছে জৈন আচার 
স্থত্রে ( আয়ারাঙ্গ সুত্ত)। পু, জাতির কথা এতরেয় ব্রাহ্গণেই লিপিবদ্ধ 
আছে। 

কিন্ত এই সময়ের বাংলাদেশে সাহিত্য-সাধনার কোন প্রত্যক্ষ নিদর্শন 
পাঁওয়। যায়নি। যজুর্বেদের অন্তভূত বাজসনেয়ি সংহিতায়_.. পূর্বভারতীয় 
গৌড়বঙ্গে সাহিতা  যাঁজবক্ক্যের প্রধান ভূমিকা লক্ষ্য করবার মত। 
কষেের প্রাচীনতম মহাভারতের যুগে “মাগধ' গাথাকারদের উল্লেখ পাওয়া 
টা গেছে। কিন্তু মগধের পূর্বদিকে বর্তমান বঙ্গাঞ্চলের 
অধিবাসীরাঁও “মাগধ” পধায়ের মধ্যে ছিলেন কিনা তা জান। যায় না। 
পাঁণিনি তার অষ্টাধ্যায়ীতে প্রাচ্য রীতির স্বভাব নিয়ে স্ত্রদীর্ঘ আলোচন। 
করেছেন। অবশ্য কৌশীতকী ব্রাহ্মণেও প্রাচ্যরীতির উল্লেখ আছে। কিন্তু 
পাঁণিনির রচনাতেও “গৌড়” ও “বঙ্গ, শবের অস্তিত্ব স্বীকৃতি পেয়েছে। 
অতএব, গোঁড়- 'বঙ্গের সাহিত্য: :&তির সমকালীন নিদশনও পাণিনিব-গ্রাচ্য- 
রীতি বিচারের অঙ্গীভূত হয়েছিল, এমন অঙ্ুমান করা যেতে পারে ।* 
সুতরাং পাণিনির যুগে বাংলাদেশে সংস্কৃত সাহিত্য-চ ব্যংপ্রক্ক হয়েছিল, 
এমন, কথা ভাঁরতে বাধা নেই। পাণিনির পরে পাতগুলি বঙ্গাদি দেশ 
এবং প্রাচ্য দেশীয় কথ্য ভাষা! বিষয়ে বিস্তৃত তথ্য দিয়েছিলেন । এসব সত্তেও 
সে যুগের বঙ্গীয় সাহিত্যের কোন পরিচয়ই রক্ষ/ পায়নি। তার একটি কারণ 
হয়ত ছিল আধ ভাষা-সাহিত্য-রীতি থেকে এই ভাষা-সাহিত্যের মৌল 
পার্থক্য। শতপথ ব্রাঙ্ষণে প্রাচ্য ভাষাকে "আন্য” ভাষা বল] হয়েছে, 
পাতঞ্জলিও এদেশে 'আনুর” উচ্চারণের কথা উল্লেখ করেছেন। অতএব, 


বঙ্গদেশের প্রাচীন 
উল্লেখ -প:র5য় 
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ইতিহাসের পূর্বনথত্র ১৭ 
দেব-ভাষার প্রবল প্রসারের দিনে “দ্েবেতর' এই “আম্মুর ভাষার" সাহিত্য- 
কর্ম একদিন অবহেলায় বিলুপ্ত হয়েছে; এতে আশ্চর্য হবার কিছু নেই। 

মৌর্য যুগেই বাংলাদেশে উল্লেখ্য আর্ধ-সংযোগ ঘটে বলে পণ্ডিতের মনে 
করেছেন। কিন্তু এযুগেও বাঙালির সাহিত্য-সাধনার কোন পরিচয় নেই। 
এমনকি, অশোক শিলালিপির একটিও বাংলাদেশে 
২। (ক) শিলালেখ 7.৮. 
আবিষ্কৃত হয়নি । বাংলাদেশে আয ভাষায় রচিত 
প্রানতম লেখা পাওয়া গেছে মহাস্থানগড়ে ; লিপিটি খণ্ডিত: ব্রান্ধী 
অক্ষরে লেখা । অনুমিত হয়েছে লিপিটি মৌধ যুগের ; হয়ত খ্রীষ্ট-পূর্ব তৃতীয় 
কিংবা দ্বিতীয় শতকে উতকীর্ণ হয়েছিল। কিন্তু অপূর্ণ এবং লুগ্তপ্রায় এ 
লেখার পাঠোদ্ধার করা সম্ভব হয়নি কেবল মনে করা হয়েছে এর “ভাষা 
প্রাচীন মাগধী বা! প্রাচ্য প্রারুতের লক্ষণাক্রান্ত”।* এর পরবর্তী প্রামান্ত 
লিপিটি স্বস্থৃনিয়া পর্বতে সংস্কৃত ভাষায় উতকীর্ণ হয়ে আছে, রাজ! চন্দ্রবর্মা 
লিপিটির উৎকর্তা। প্রত্ব-বিশারদদ্দের মতে এটির লিপিকাল গ্রীষ্টায় চতুর্থ-পঞ্চম 
শতাবী। এছাড়াও গুপ্তযুগের এমন অন্ততঃ আটটি তামলিপি পাঁওয়! 
গেছে, যাদের লিপিকাল ৪৪৩ থেকে ৫৫৩ খ্রীষ্টাবের মধ্যে। 
কিন্তু আধ-ভাষায় রচনার এই সকল প্রমাণ-প্রীচূর্য সত্তেও গ্রী্টীয় সপ্তম 
শতাব্দীর আগে বাংলাদেশে সাহিত্য গুণান্িত গগ্য বা পদ্য লেখার নিদর্শন 
১। (ধা) সাহিভোতর পাওয়া যায়নি। তবে সপ্তম শতকের আগেই 


বিষে রচনা ১- সাহিত্যেতর বিষয়ে বাঙালির সংস্কৃত রচনার নিদর্শন 
8] দুর্লত নয়। এ'দের কাপ্য রচিত 


“হস্তি-আমূর্বেদ' গ্রস্থ। ব্রহ্মপুত্র তীরে পালকাপ্যের আশ্রম ছিল? এরূপ 
জনশ্রতি আছে। ডঃ: স্শীলকুমার দে'র অনুমান সত্য হলে পালকাপ্য 
অন্ততঃ কালিদীস-পূর্ব যুগে আবিভূতি হয়েছিলেন।” রাজা রোমপাদ ও 
পালকাপ্য খধষির কথোপকথনের মাধ্যমে হস্তি-চিকিৎস! বিষয়ক নান! তথ্য 
এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ হয়েছে । 

বিখ্যাত চান্দ্রব্যাকরণের প্রণেতা চন্দ্রাচার্য অথবা চন্্রগোমী আলোচাযুগের 
বাংলায় আবিভূতি হয়েছিলেন বলে অনুমিত হয়। ৪৬৫ থেকে ৫৪৪ 


৬। বাঙালির ইতিহাসস্প্ডঃ নীহারর প্রন র|য়। 
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১৮ বাংলা সাহিতে/র ইতিকথা 


্রীষ্টীয় সনের মধ্যে তিনি জীবিত ছিলেন বলে মনে করা হয়েছে ।” চন্দ্রগোমী 

বৌদ্ধধর্মীবলম্বী ছিলেন এবং তাঁর ব্যাকরণ একদা 

কাশ্মীর, নেপাল, তিববত ও চীনে ব্যাপক প্রতিষ্ঠা 
পেয়েছিল। এছাড়াও, চন্্রগোমী তর্কবিদ্যা ও তান্ত্রিক বজ্বযানী ধর্মবিষয়ক 
অন্তান্ত গ্লোকাদির রচয়িতা হিসাবে তিব্বতী বৌদ্ধ এঁতিহো উল্লিখিত 
হয়েছেন। কথিত আছে, তারা ও মঞ্জুপ্রী দেবীর সম্বন্ধে কয়েকটি সংস্কৃত 
শ্লোক, লোকানন্দ নামক নাটক এবং শিষ্যলেখ নামীয় ধ্কাব্যের রচয়িতাঁও 
ছিলেন এ একই চন্ত্রগোমী | 


চন্দ্রগোমী 


'গৌড়পাঁদকারিকা*র লেখক-পরিচয় সম্বন্ধে মতানৈক্য রয়েছে। কথিত 
আছে, গ্রন্থকার গৌড়পাদ শুকদেবের শিষ্য এবং বিখ্যাত শক্করাঁচাষের 'পরমগ্ডরু, 
অর্থাৎ গুরুর গুরু ছিলেন। যাইহোক্‌, গৌড়পাদ হয়ত 
গৌড়বাঁসী ছিলেন ; আর তার কাঁরিকা নিশ্চয়ই খ্রীষ্টীয় 
অষ্টম শতাব্দীর পূর্বে রচিত হয়েছিল। অন্যান্য একাধিক রচনার গ্রন্থকর্তা 
হিসাবেও গৌড়পাঁদ জনশ্রতি-খ্যাত হয়ে আছেন। 


.._০প্র্পিকল সাহিত্যেতর বিষয়ের বিত্ত পরিচয় ছাড় (বিডালির রচিত 
যথার্থ সংস্কৃত সাছিত্য-কীতির নিদর্শ পালযুগের আগে বড় একটা পাওয়া যায় 
না। কিন্তু এই সাহিত্য-কীতির স্বাতন্ত্র্য স্বন্ধে নিঃসংশয় 

সিরা উল্লেখ পাঁওয়া'যাচ্ছে খ্রীষ্টায় সপ্তম শতক থেকেই। এ শতকের 
প্রথমার্ধেই বাঁণভট তার হর্ষ-চরিত রচন। করেন। এ গ্রন্থে বাণভট্ট বলেছেন, 
--সমকালীন ভারতের প্রচলিত বিভিন্ন সংস্কৃত সাহিত্যরীতির মধ্যে গৌড়ী- 
রীতির বৈশিষ্ট্য ছিল “অক্ষর ডদ্বর”। ডঃ নীহার রঞ্জন রায় 
মনে করেন,_-“অক্ষরাড়ম্বর অর্থ হইতেছে শব্ধ প্রয়োগগত 
ধ্বনি-সমারোহ 1৮৯ সপ্তম-অষ্টম শতান্ধীর আলংকারিকঘয় ভামহ এবং দণ্ডী 
*গৌড়ীরীতি'র এই স্বভাবকে সমর্থন করেছেন ; এঁরা দু'জনেই বৈদভভীঠরীতির 
সংগে গৌড়ীরীতি বা গৌড় মার্গেরও বিশেষ আলোচনা করেন। দণ্তীর 
মতে,--"গোৌড়জ্নেরাও অতি ও উচ্চ কথন এবং অলংকার ও আড়ম্বর প্রিম্ন 


গৌড়পাদ 


গৌড় রীতির উল্লেখ 


৮1 ড্রষ্টবা-””1500:5 06 95085] ৬০1, 1 00, ১01, 
৯। বাঙালির ইতিহ্াস। 


ইতিহাসের পূবস্থত্র ১৯ 


গৌডরীতির প্রধান লক্ষণ হইতেছে অর্থ-ভ্বর, এবং অলংকার-ডন্বর, অন্ুপ্রাস- 
প্রিয্নতা এবং বন্ধ-গৌরব বা রচনার গাঁঢ়তা 1৮১০ 
এই সকল আলোচনা! থেকে সহজেই অনুমান করা চলে, সপ্তম-অষ্টম 
শতাব্দীর পূর্বেই বাঙীলির আযভাযা-সাহিত্য চধার শ্বাতন্থয বৃহত্তর ভারতের 
না দৃষ্টি আকধণ করেছিল। কিন্তু বাঙালিধমী এই স্বতস্ৃতা 
এ পরবর্তী কালের সংস্কৃত অলংকারিকদের নিকট যথেষ্ট 
আঙ্ছকুল্য লাভ করতে পারেনি। ফলে, বৃহত্তর 
ভারতীয়তার ক্ষেত্র থেকে বিধুক্ত হয়ে এই “আড়ন্থর'-এধান শিশ্প-সাহিত্োর 
রীতি বাঙালির ব্যাপক জীবন- “ক্ষেত্রে ছড়িয়ে পড়ছিল | আরু বাঙালি জীবন-. 
স্বতাঁবের অহথকৃল এই কাব্য-রীতিই ক্রম-বিবততনের মধ্য দিয়ে কবি জয়দেলের 
হাতে চরম পরিণীম লাঁভ করেছিল ;-সংস্কত ভাষায় রচিত জয়দেব 
গোস্বামীর “গীতগোবিন্দ' ভাবে এবং রূপেও বাংলা ভাষা-সাহিত্যেরই পর্ব- 
স্থরী যে, সে বিষয়ে আজ সন্দেহ নেই । 
টায় দশম-একাদশ শতাবীতে এসে বাঙালির সংস্কৃত. সাহিত্য-সাধনার 
নিশ্চিত প্রমাণ প্রমাণ ও নিদর্শন স্থলভ- হয়েছে | নবম শতক থেকেই এমন অজল্প 
বাঞালি বলে অন্থমিত লিপি পাওয়া গেছে. যাদের সাহিত্য-গধ সমুক্লেখ্য । এ 
বিখাত সংস্কৃত সকল রচনা থেকে আরো বোঝা যায় যে, আলোচা 
ক সময়ে ব্রাঙ্মণ্য.ও বৌদ্ধ ধর্মবিষয়ক সংস্কৃত গ্রন্থ রচন্রীর 
গ্রচেষ্টা বহুল হয়েছিল। তা'ছাড়া সংস্কৃত ভাষার কয়েকটি বিখ্যাত 
প্রাচীন লাহিত্য-কীতিকেও বাঙালির রচনা বলে দাবি করা হয়েছে। এদের 
মধ্যে রয়েছে, (১) ভট্ট নীরায়ণের বেশীসংহার, (২) মুরারি লিখিত অনর্থরাঘব, 
(৩) শ্রীহর্ষের নৈষধ-চর্তি, (3) ক্ষেমীশ্বরের চণ্ডকৌশিক, (৫) নীতিবর্ধার 
কীচকবধ ইত্যাদি। কিন্ত এসকল দাবির পেছনে সংশয়হীন ধঁতিহাসিক 
প্রমাণ নেই।১১ বস্ততঃ, বন্ততঃ, গৌড়-অভিন্ন্ছই_ এদের মধ্যে একমাত্র কবি 
ধাকে বাঙালি বলে নিঃসংশয়ে মনে কর] যেতে পাবে । কিনব, গার রচনার 
নিদর্শন কুপ্রচুরু নুয়। 
_ মদ্ধ্যাকর নন্দীর রামচরিত্র-ই এ সময়কার সাহিত্য কর্মের একমাত্র পূর্ণাজ 
নিদর্শন । রচনাটি সংস্কত “ক্লেষকাব্যে'র উৎকৃষ্ট প্রতিনিধিরূপে শ্বীকতি 
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২ ংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পেয়েছে। এই কাব্যের বিষয়বন্ত অযোধ্যাধিপতি রামচন্ত্রের কাহিনীর রূপক 
মাধ্যমে বঙ্গাধিপ রামপালদেবের এতিহাসিক কীতি 
ও খ্যাপন। এ-দ্িক থেকে 'বামচরিত্র+ এ্রতিহাসিক কাব্যের 
মর্ধাদাঁও দাবি করে থাকে । কিন্তু, কাব্য-কাহিনীতে 
রামকথ! যেমন প্রাঞঙুলরূপে প্রকাশিত হয়েছে, রামপাঁলদেবের ইতিহাস তেমন 
স্ববক্ত হয় নি। পরবর্তী টাকাঁকারদেব ব্যাখ্যার মাহীষ্যে সেই এ্রতিহাসিক অর্থ. 
বোধগম্য হয়েছে । কাব্যার্থের এই রহস্যময় সীমায়তি সাহিত্যকর্ম হিসাবে রাম- 
চরিত্রের মর্ধাদাহানি করেছে । কিন্তু বাংল। সাহিত্যের ইতিহাঁস-পাঠক এই 
গ্রস্থেরই আঙ্গিক-সাঁধর্ম্য লক্ষ্য করবে চর্ধাপদাবলীর মধ্যে । এখানেও “সন্ধ্যা- 
ভাষা" নামক শ্লেষাত্মক রূপাঁবয়বের মাধ্যমে কবি-বাচ্যকে অভিব্যঞ্জিত কর 
' হুয়েছে। সেখানে লোক-জীবন-কথার রূপকাশ্রয়ে বজ্জযাঁনী সাধক সম্প্রদায়ের 
গুঢ় সাধন-তত্বকেই প্রতিপাঁদিত করবার চেষ্টা হয়েছে । আর, সেই বিশেষার্থের 
গ্রকটনের জন্তও অপরিহার্য হয়েছিল পরবর্তা টাকাকারদের ব্যাখ্যা-সহায়তা। 
সন্ধ্যাকর নন্দী শ্লেষ-কাব্য রচনার বাঁঙালি-ধর্মী কোন পূর্বেতিহকে অনুসরণ 
করেছিলেন কিনা, সে কথা৷ বলা ছুষ্ধর। কিন্তু সংস্কৃততাষায় রচিত রাম- 
চরিত নিজস্ব কাব্য-স্বতাবে বাংল! ভাষার..আদি -প্স্থ চর্যাপদের সমধফিতা 
নিঃসন্দেহে দাবি করতে পারে। কৰি সন্ধ্াকর নন্দী ছিলেন বরেন্ত্র পুণ্ড - 
বর্ধনের অধিবাসী; তার পিতা প্রজাপতি নন্দী রামপাঁলদেবের রাঁজসতায় 
একজন সাদ্ি-বিগ্রহিক ছিলেন। রামপালদেবের এতিহাসিক কীত্তিই 
রামচরিত্রের প্রধান উপাদান হলেও, গ্রন্থটি রামপাল-পুত্র মদনপালের রাজত্ব 
কালে সমাপ্ত হয়। কাব্যের শেষাংশে মদনপাল-কথাও অন্পস্থিত নয়। 
' পাঁল যুগের কবি-কীতির এই একমাত্র নিদর্শনের কথ] ছেড়ে দিলেও 
আলোচ্যি সময়ে সাহিত্যেতর বিষয়ে বাঙালির রচনার নিদর্শন অপ্রচুর নয়। 
পালমুগের বাংলার. এই সব গ্রন্থের মধ্যে স্থায়, চিকিৎস! ও শ্বতি-বিষয়ক গ্রস্থই 
নাহিতোতর বিষয়ে প্রধান। _শ্রীধর ভটের ন্যায়-কন্দলী বিদগ্ধ সমাজে সর্বজন- 
টির সমাদৃত হুয়ে আছে। আবেদ বিষয়ে বিজিত গ্রন্থ চন! 


শি. এ 


পপ 
পপ, ৬ 


করে মাধব, চক্রপাঁপি_দত্ত, এবং অন্তান্ত অনেক বাঙালি লেখক স্থবিখ্যাত 


পরার জর আপদ 


হয়েছেন। আলোচ্য সময়ের রর স্থতিবিবয়ুক বাঙালি গ্স্থ-লেখকদের মধ্যে 
ভবছেষ ভট্ট এবং জীমৃতবাহন প্রধানতম ।, 


ইতিহাসের পূর্বসথত্র ২১ 


পৌরাণিক তরাহ্মপাধধ্ম বিষয়ক এই সকল রচনাবলী ছাড়া পালযুগ থেকেই 
সংস্কৃত ভাষায় বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে মানা শাস্ত্র ও কাব্যগ্রন্থ রচনার সুনিশ্চিত 
, প্রমাণ পাওয়া! গেছে । অবশ্য এই সকল রচনার প্রতক্ষ 
লিট না নিদর্শন অপ্রাপ্যপ্রায় ; তিব্বতী ভাষায় রক্ষিত অস্থবাদ- 
ৃ প্রমাণাদি থেকেই এদের পরিচয় উদ্ধার করতে হয়।১২ 
নালন্দার বিখ্যাত পণ্ডিত শীলভদ্র কিংবা অতীশ দীপঙ্কর যে বঙ্গতৃমির সন্তান 
ছিলেন, তাতে সন্দেহ নেই। সংস্কৃত ভাষায় এরা গ্রস্থাদি রচনা করেছিলেন, 
তারও প্রমাণ আছেঃ যদ্দিও নিশ্চিত নিদর্শন বড় একটা নেই। . 
কিন্তু বর্তমান প্রসংগে এতাধিক স্মরণীয় বিষয়ও রয়েছে। . লুইপা), 
কৃষ্ণপাঁদ ্ কাহ্ছপা ), ভূন্গকপাদ (তৃস্ুক) ইত্যাদি বিখ্যাত চর্য!কারগণও 
স্কৃতি ভাষায় মহাযাঁন ধর্মমতাশ্রিত বিবিধ বৌদ্ধতান্িক গ্রন্থ রচনা করেছিলেন 
বলে অনুমিত হয়েছে।১৩ এই অনুমান সত্য হলে বাংলা সাহিতোর উষা 
লগ্নের দু'টি স্বভাব বৈশিষ্ট্যের ব্যাখ্য। মহজ হয়ে পড়ে । , 
প্রথমতঃ, চধাপদাবলীর মধ্যে সন্ধ্যা-ভাষার যে রূপাবরণ লক্ষ্য কর! যায়, 
আগেই বলেছি, তা সংস্কৃত শ্লেষ-কাব্যধর্মের অন্ুবর্তী। শুধু তাই নয়, চধার 
শব্দ ও অর্থালংকার প্রয়োগের বৈশিষ্টেও সংস্কৃত 
অলংকার-শান্ত্রজ্ঞানের পরিচয় স্পষ্ট-ব্যক্ত। লুইপাদ 
প্রভৃতি চর্যাকারগণের সম্বন্ধে উপরিধূত অনুমানের প্রতি 
লক্ষ্য রেখে বল! চলে,_ বৌদ্ধধর্ম ও বৌদ্ধ কাব্য-্রস্থাদির মধ্যে সংস্কৃত ও 
লোকভাষার কাব্য-সাহিত্য রচয়িতাদের অন্তরঙ্গ ভাব-সাযুজ্যের পরিচয় 
অন্ততঃ পাওয়! যাঁয়। ফলে, সংস্কৃত কাব্যের রূপ-সমৃদ্ধি লৌক-জীবন-কথাকে 
অলংকার-ন্থ্ষম বহিরঙ্গ অবয়ব দান করেছে; অপর দিক থেকে লোক- 
বাঙালির জীবনাবেগ বাঙীলি-রচিত সংস্কৃত কাব্যের মর্লোকে রচনা করেছে 
ভাবোদ্েল গীতি-কাব্য স্থপ্টির নবীনতর আকৃতি । আগেই দেখেছি, বাঙালি 
স্বভাঁবাগুকৃল অহ্থব্ূপ সংস্কৃত রচনার পদ্ধতি গৌড়ীরীতি নামে তত্বজদের কাছে 
অনাদূত হতে আরভ্ত করেছিল। কিন্তু, এ কথ! মনে করতে বাধা নেই যে, 
সেই অনাদরের পথ বেয়েই সংস্কৃত সাহিত্যের বাঙালি কবির শিল্প-দৃষ্টি বাঙালি- 
জীবনের গভীরে নিবদ্ধ হয়েছে,--সংস্কৃতভাষায় বাংলা-ধর্মী, বাঙালিধর্মী নৃতন 
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কাব্যের অজন্র প্রবাহকে করেছে উৎসারিত। 'সদুক্তি কর্ণাম্বতে' উদ্ধৃত 
শত শত শ্লোক এই অন্্মানের এতিহাসিক পোষকতা করে থাঁকে। 
এখানেই বাঙালির সাহিত্যের মৌল স্বতাবটিকেও দ্বিতীয়বার স্মরণ করে 
রাখা চলে। বাংল! এবং বাঙালির .সাহিত্য-স্ভাব প্রথমাবধি ছিল মিলন- 
মূলক। বাংলা- "সাহিত্যের উষালগ্নে সংস্কৃত ও প্রাকৃতের ছুটি বিভিন্ন ধারায় 
বাঙালির সাহিত্য-মানস উৎসারিত হয়েছিল। কিন্তু সেই বিভিন্নতা কখনো 
বিভেদ বিরোধের কারণ হয় নি: বরং পারস্পরিক পরিপূরকতাঁর প্রভাবের 
ফলে বৈচিত্র্যের মধ্যেও স্থচনা করেছিল এঁক্যের এক মহৎ সম্ভাবনা । আর 
“বিচিত্র” যেখানে “একের মধ্যে বিধুত-সশ্মিলিত হয়েছে, সেই সংগম-উৎসেই 
ংল সাহিত্যের জন্ম । চধাঁর বহিরঙ্গ রূপাঁবয়ব এবং অস্তরংগ জীবন-সিদ্ধির 
মধ্যে এই মিলন-মূলকতার পরিচয়ই আভাসিত হয়ে আছে। 
সে যাই হোক্‌, বৌদ্ধ ধর্ম-প্রভাবিত সংস্কৃত সাহিত্য রচনার এই ধারা 
যে আজ বিলুপ্তপ্রায় সে কথা আগেই বলেছি। আর এই বিলুপ্তি সচিত 
রে এবং সম্পূর্ণও হয়েছিল হিন্দু-বৈষ্ণৰ সেন-রাজবংশের 
্রা্ষণা সাহিত্য. অভ্যুদয়ের সংগে সংগে। কিন্তু এর পেছনে কোন 
সাম্প্রদায়িক পীড়নের ইতিহাস যে নিহিত নেই, সে 
কথাও পূর্বাবধি বলে এসেছি । এমস্বন্বে ডঃ স্থুশীল কুমার দে নিঃসংশয় 
মন্তব্য করেছেন, 9০ 19591 ০৫00 50110169510 ০1 10219600610 
০ 13000191510) 010061 005 ০6110105111 ০ 01 96295, 
00616 25 [01002810157 ৪ 70210 ০: 11161100110 (0 62300111986 
1312101002101091 9000155 95 2. 162.061010 22911150 0176 730001715610 
51005001635 ০: 016 7১819. [11185,৮১৪ | ত্রান্মণ্য হিন্দু ধর্মের 
এই পরিপোষণের ফলে বাংলা দেশে সেন আমলে সংস্কত শিক্ষা-সংস্কৃতির 
পুনরত্যুতখান ঘটেছিল : এবং সেন-শ্রেষ্ঠ বল্লাল সেন হিন্দু-কৌলীন্তকে স্থির- 
প্রতিষ্ঠ করতে দৃঢ়-প্রতিজ্ঞ হয়েছিলেন। ফলে, বল্লালী যুগে বিবিধ ধর্মশাস্ত্ 
গ্রন্থের রচনাই প্রীধান্ত পেয়েছিল। বল্লাল সেনের গুরু অনিরুদ্ধ এ 
বিষয়ে অগ্রণী ছিলেন; স্বয়ং বাজাও ষে ম্মার্ত আচার-পদ্ধতি সম্বন্ধে 
একাধিক গ্রন্থ লিখেছিলেন, তার প্রমাণ আছে। এছাড়া এ-ফুগের সমুলেখ্য 
১৪। ভ্্টব্যশ৮118$000 ০৫ 89570891৬০1 [0050 


ইতিহাসের পূর্বসথত্র ২৩ 


আরো! দুজন পণ্ডিত ছিলেন গুণবিষু$ এবং হলায়ুধ। আবার এই যুগেই 
বন্দ্যঘটায় ব্রাহ্মণ সবানন্দ ১৮৫৯-৬০ গ্রীষ্টাব্ের কোন মময়ে অমরকোষের 
“টাকাসর্বন্ব' নামক ব্যাখ্যা লিখে স্থখাত হয়েছিলেন | 

তার পরে আসে মেন যুগের সর্ধশ্রে্ঈ সাহিতা-কমের ইতিহাস; বন্তত 
তুক্কা-আক্রমণ পূর্ব বাংলা দেশের শ্রেষ্ঠ শিল্প-কীত্তির উতিস্ব এই সময়েই 
আবিষ্কৃত হতে পেরেছে সংস্কত কাবা-সকলন 'সহপ্ষিকণামুতের' 
মধ্যে। লক্্ণসেনের মহাপামম্ত-চডামণি_ বাঁদাসের 
পুত্র শ্রীধর দাস ছিলেন এই সাহিতা-কীতির 
সংকলয়িতা ;-সংকলন কাল ছিল ১২০৬ খালী বা 
তন্নিকটবর্তী মময়। সছুক্তি কর্ণামৃত ৪৮৫ জন জ্ঞাত অথনা অদ্ঞাতনাম। কবির 
২৩৭টি পদ ধারণ করে রআছে। সংকলিত পদ গুলি পাঁচটি বি বিভিন্ন প্রবাহে 
সঙ্জিত রয়েছে । প্রত্যেক প্রবাহ আবার নানা “বীচি'তে বিতরু। কেব কেবল 
ভণিতা। দেখে, কিংবা! কবিতাঁবলীর বণন1 থেকে কবিদের বাক্তি-পরিচয় 
আবিষ্কার অসম্ভব। এদের মধ্যে অনেকেই বাঁালিও ছিলেন না যে, 
সে বিষয়ে সংখয় নেই) গ্রস্থটিতে কালিদাস-ভবভূতির রচিত পদ" উদ্ভাত 
আছে। তবে বাঙালি লেখকের পদ্ধাংশও এই ( লেখায় কম উদ্ধৃত হয়নি, 
এঁদের মধ্যে বঢ বয়েছেন,_ __রাঁজবংজীয় বল্লাল, লক্ষণ এবং কেশব সেন; তাছাড়। 
আঁছেন বিখ্যাত, কবিগোষ্ঠ [ধোয়ী, উমাপতিধর গৌবিবন শরং শরণ এবং স্বয়ং 
কবিচুড়ামনি জং জয়দেব গোস্বামী। এই কবি-পঞ্চক লক্্ণমেনের রাজসভাকে 
অলংকৃত করেছিলেন ব। বলে নিররযোগা জনশ্রুতি রয়েছে । ধোঁয়ী-কবি 
কালিদাসের মেঘদূত কাব্যের অনুসরণে মন্দাক্রান্তা ছন্দে নৃতন দূত-কাব্য 
লিখেছিলেন “পবনদূত* নামে । উমাঁপতিধরের একাধিক পদ পাওয়। গেছে 
বাংল দেশে ছড়ানো বিতিন্ন উৎকীর্ণ লিপিতে। এ-সবের কিছু-কিছুও 
অন্যান্ত পদের সংগে সদুক্তিকর্ণামৃতে ধৃত রয়েছে । কবি গোবর্ধনাচার্ধ 
বিখ্যাত “আধা! সপ্চশতী”র লেখক বলে অহ্থমিত হয়েছেন । শরণের একাধিক 
পদ সহুক্তিকর্ণীমৃতে রয়েছে; তাছাড়া জয়দেব গোসশ্বামী গীতগোষিন্দে 
অন্তান্ত সতীর্ঘ কবিদের সংগে শরণেরও সপ্রশংস উল্লেখ করেছেন। সর্বোপরি 
জয়দেব গোহ্বামী হ্বয়ং তার গীতগোবিন্দ নিয়ে এ যুগের কবি-কীতির 


শিরোমণি হয়ে আছেন। 


সিদ্বক্তি কণামুতের' 
ক'বগোষী 





২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কিন্তু এই কবি-গোষ্ঠীর আলোচনা এখানে নয়; এদের আগেই বাংলা 
দেশে প্রারুত-অপত্রংশ সাহিত্য স্থগঠিত হয়ে ওঠার নি:সংশয় প্রমাণ আছে। 
তা” ছাড়া চর্যাপদাবলীরও অনেক কয়টি ইতঃপূর্বে রচিত 
হয়ে গেছে সগ্ঘ-অস্কুরিত বাংল! ভাষায়। আঁর ডঃ 
হুশীল দে'র এই সিদ্ধান্ত সর্বাংশে সত্য যে, “জজ 1 165 
0695110111055) 005 56111900191 110590015 010 20 91] 0 


ধরতিহাসিক ফলশ্রুতি 


6210156 50106 11191161706 02] (1) 11)61106) 16101961 2100 0916- 
58011 01 016 ০0106611019 981351:116 1166791016.”১* একাধারে 
সংস্কৃত সাহিত্যের পূর্বেতিহহ এবং লোকসাহিত্যের (0900121 
14106190816 ) সজীব প্রভাব একসংগে ধারণ করেই বাংল৷ সাহিত্যের 
জন্মলগ্নে গীতগোবিন্দ আদি-স্থরিত্বের দাঁবি নিয়ে স্থগ্রতিষ্ঠিত হয়ে আছে। 
এদিক থেকে জয়দেবের কবি-কীতি তার একক প্রতিভার দ্রিগদর্শনই করছে 
না, সমকালীন লক্ষমণসেন-রাঁজসভার কবি-গোষ্ঠী এবং অন্যান্য কাব্যধারার 
এঁতিহগত প্রতিভূরূপেই জয়দেব বাংল। ভাষা-সাহিত্যের প্রথম দিগর্শক 
হয়ে আছেন। চর্যাপদের অ-গঠিত বাংল! ভাঁষায় রচিত পদাবলী জয়দেবীয় 
যুগ-প্রতিভার প্রাণম্পর্শে সপ্ভীবিত হয়েই কৃষ্ণকীর্তনে সম্পূর্ণ বাঙালি স্বভাব 
অর্জন করেছে । ইতিহাসের এই ধারাকে অন্থসরণের জন্য প্রাকৃত-অপতভ্রংশ 
বাংল! ভাষার সেই পূর্বেতিহাকেই আগে ম্মরণ করতে হবে। 

আলোচ্য অধ্যায়ের প্রারস্েই বলেছি, বাংল! দেশে এ প্্স্ত প্রাপ্ত 


সপ পা পাশ 
৩ পপ পি শি পিল জট কি 


পপ আপ পরা জপ 


টিটি  মাগৰী পার বিন! হয়ে থাকে $- রা রা | 
প্রাহীন নিদর্শন বিকশিত নবরূপগুলির একটি হচ্ছে প্রাচীন বাংল! 

তাষা। ডঃ শ্বনীতিকুমার চট্োপাধ্যায় অনুমান করেছেন 
মৌধ যুগেই বাল! দেশে মাগধী প্রান্ত ভাষার ব্যাপক প্রতিষ্ঠা ঘটেছিল) 
আর এই ভাষাই বাঙালির কণ্ঠে উচ্চারিত প্রাচীনতম আর্য কথ্য-ভাঁষা।১৬ 
কিন্তু শুশুনিয়! পাহাঁডে উতৎকীণ স্থপ্রাগীন লিপি ছাড। প্রারুত ভাষার আর 
কোন উল্লেখ্য নিদর্শন পাওয়া! যায় নি। খ্রীস্রীয় ছিতীয় শতাব্দী থেকে বিভিন্ন 


পপ পা পাপ ক পপ পরী শপ শা পা পল 


১৫। জষ্টবা-_71৫০: 01 95288) ৬০], 0৮ 458. 
১৬। উ-01৮ 301, 


ইতিহাসের পূর্বসত্র ২ 


ংস্কত নাটকে মাগধী প্রারুতের একাধিক কথ্য রূপের ব্যবহার লক্ষ্য করা 
চলে। ডঃ সুনীতিকুমারের মতে এঁ সকল রচনা! বিশুদ্ধ মাগধী গ্রারতের 
নিদর্শন বলে বিবেচিত হতে পারে না :--& সব ছিল "18111672110 ০£ 
[২0:00 17001900158108115(5) 00110606107 ০06 10; 1116 
095০৮1210 [91০0৮100191 0 005 60600 6890 01 82112 
80০0৮61116৮ | 
কুত্রিমতার এই ভার অতিক্রম করে বিশুদ্ধ মাগধী প্রারুতের ( অপভ্রংশ ) 
নিদর্শন এ দেশে শ্রীষ্টীয় দশম শতাঁবীর আগেকাঁর রচনায় আজও খু'জে 
পাওয়া যায় নি। এর কারণ হিসেবে অন্যান করা 
এই সাহিত্যের 
কননিযোল হয়েছে যে, বাংলাদেশে আধ সমাগমের পর থেকেই 
ংস্কৃত হয়েছিল আভিজাঁত বাঙালির সাহিতা- সাধনার 
একমাত্র ভাষা । ্রীষ্টীয় শতাব্দীর শুক থেকেই বৌদ্ধদের জনপদ-নিরুক্কি 
সাধনার ধারা লুপ্ত হয়;--আভিজীত সংস্কৃত ভাষা-সংস্কৃতির প্রতি 
দেখা দেয় নৃতন প্রবণতা। প্রথমে সংস্কৃত শ্বভাব-বিশিষ্ট প্রাকৃত রচনার 
প্রচে্। দেখা দিয়েছিল, পরে বৌদ্ধ সাহিত্যও সংস্কৃত ভাষার পূর্ণ শরণ গ্রহণ 
করে। ফলে অনভিজাতদ্দের রচিত লোক-ভাষা-সাহিত্য অকিঞ্চিৎকরতার 
জন্যই কালের হাতে আত্মরক্ষা! করতে পাঁরে নি।১৮ 
দশম-একাদশ শতকে অপভ্রংশ সাহিত্যের ষে পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে, 
তাঁ'তেও প্রাচা-অপভ্রংখ মাগধীর সংগে মধ্যতারতীয় শোৌরসেনী প্রারত- 
অপভ্রংশের বিমিশ্রতাঁর চিহ্ন শ্প্রচুর। ডঃ সুনীতিকুমার 
বগি ই চট্টোপাধ্যায় অনুমান করেছেন, জ্ঞাত কিংবা অজ্ঞাত 
কারণে অভিজাত সংস্কতের প্রভাবের বাইবে শৌরসেনী 
প্রাকতই প্রথম স্বতন্ত্র, দ্বপু্ই সাহিত্যরূপ পরিগ্রহ করেছিল। ফলে 
পূর্ব-পশ্চিম, উত্তর-দক্ষিণে প্রারুত'জনের মধ্যে এই ভাষা-সাহিত্য সশ্রদ্ধ 
প্রতিষ্ঠার ভাগী হয়েছিল; মধ্যযুগের বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রাক্কত-সাহিত্যের 
সর্বত্রই শোৌরসেনী-প্রভাব হয়েছিল অবারিত । চরধাপদর ভাষাতেও সঙ্া- 
অঙ্করিত কয়েকটি বাংলা! শব্দ এবং কিছু মাঁগধী অপত্রংশের সঙ্গে প্রচুর 
শৌরসেনী অপত্রংশের প্রভাব ছড়িয়ে আছে। 


ইস সপ পিপি শান পপ পপ 


১৭। এস্টব্য--11150917 ০৫85০0851০1. 17020. ১৮) উ। 


২৬ ংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বাংলাদেশে প্রারৃত-অপভ্রংশ ও প্রাচীন বাংলাভাষ! রচনার নির্ভরযোগ্য 
প্রমাণ আবিষ্কার করেছিলেন মহামহোপাধ্যায় হুরপ্রসাদ শান্ত্রী। নেপালের 
রাজ-দরবার থেকে চর্যাপদ”র পাুলিপির সংগে আরো তিনটি পুথি তিনি 
আবিষ্ার করেছিলেন £ - 
(১) অদ্বয়বজের সংস্কৃত টাকাসহ সরোঁজবজের দোহাঁকোষ ( দোহাসংখ্যা. 
১০০ ) 
(২) “সংস্কৃত টাকামেখলা' সহ কৃষ্াচাধের দৌহাঁকোষ ( দোহাসংখ্যা ৩৩) 
(৩) সংস্কৃত রচনাংশ সংবলিত ভাঁকার্ণব। 
মহামহোপাধ্যায় শাস্ত্রী সব কয়টি রচনাঁকেই চধাঁপদেরই মত বাঁংল। ভাষায় 
রচিত বলে অনুমান করেছিলেন। ডঃ সুনীতি কুমার চটোপাধ্যায় সিদ্ধান্ত 
করেছেন, -কেবল চধাপদই আলোচ্য যুগের বাংলা রচনার একমাত্র 
নিদর্শন; বাকি সব কয়টি গ্রন্থের ভাষা শৌরসেনী অপভ্রংশ। অবশ্য 
ড: চট্টোপাধ্যায় এই সকল রচনা 'প্রা্য” ভারতীয়গণের “শৌরসেনী” রচনার 
নিদর্শন বলেই মনে করেছেন। দোহাকোষগুলোর অন্ততঃ একটি যে বাঙালিরই 
লেখা, সে সম্বন্ধেও সন্দেহ নেই ;--দোহাকোষের কৃষ্ণাচাঁধ এবং চর্যাপদর 
কাহ্ুপ৷ অভিন্ন ব্যক্তিরূপে স্বীকৃত হয়েছেন। সরোরুহ বা সরোজবজ্রকেও 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী বাঙীলি বলেই দাবি করেছেন । অন্ততঃ সরোজবজ্রের দোহা- 
কোষ ও চর্যাপদ”র লিখনভঙ্গি এবং ভাববিষয়ে যে মৌলিক সাধ্ম্য রয়েছে, 
এ-কথা পদগুলো পাশাপাশি পড়লেই বোঝা! যাবে। চর্যার পাঠকদের 
প্রতীতির জন্য একটি পদ মাত্র উদ্ধার করছি £-_ 
“জহি মন পবন ন সঞ্চরই 
রবি শসি নাহ পবেশ। 
তহি বট চিত্ব বিসাম করু 
সরহে কহিঅ উবেশ। 
চর্যাপদর বিস্তৃত আলোচন! যথাস্থানে করা হবে ; সাধারণ ধারণা নিয়েও 
একথা অনুভব করা চলে যে, ভাব এবং প্রকাশরী তিতেও চর্ধা ও দোহাঁকোষ 
একই ভাব-গোষীর (9০০০1 ০: 0700217) ভাবনা-সঞ্জাত। ডঃ স্থনীতি 
কুমার চট্টোপাধ্যায় বলেছেন, এই দোহাকোষ ও চর্যাপদের আবিষ্কারের ফলে 
প্রাচীন বাংলায় 'প্রারুত'-বাঙালির সাহিত্য কর্মের ইতিহাস উদ্ঘাটিত হতে 


ইতিহাসের পৃর্ব্থত্র ২৭ 


পেরেছে । আলোচ্য রচনাবলীর মধ্যে ইতিহীসের বিশেষ শ্বভাবকে অনুসরণ 
করলে দেখা যাঁবে,_ দীর্ঘকাল ধরে কতকগুলি বিশেষ ভাবকে নির্দিষ্ট কতক- 
গুলি বাচনভজি ও রূপচিত্রের মাধ্যমে অভিবাঞ্িত করবার একটি সাধারণ 

₹স্কার (0021170]. ০020৮61)010) এই যুগে গডে উঠেছিল। এ সকল 
গ্রন্থের মূল ভাববাচ্যটি সহজিয়া বৌদ্ধধমের সাঁধারণ সুত্র থেকে এসেছে সন্দেহ 
নেই। কিন্তু সর্বত্রই সেই ধর্ম-কথা সন্ধ্যা-ভাষা নামক এক রহস্যময় ভাষার 
মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে । আর সেই ভাষার ম্বভাবেই আছে ধর্মতত্বকে 
জীবন-রূপকের মাধ্যমে অনুদিত করে তোলার স্বভাব। এখানে দেখব, একই 
ধর্মকথার নানা অংশকে বিচিত্ররূপে প্রকাশ করতে গিয়ে একই জীবনের 
অভিজ্ঞতাকে নাঁনাক্ষেত্রে বৈচিত্র্যময় রূপক হিসেবে বাবহার করা হয়েছে। 
যেমন,__অছয়জ্ঞানের সাহায্যে মোহমুক্তির আদশটিকে ব্য করে মরোজবজ্ 
তার দোহায় বলেছেন,-- 


“অদ্বঅ চিত্ত তারু]রঅর ফরাউ তিহুঅণে' বিখা[ব]। 
করুণা ফুল্িঅ ফল ধরই ণামে পর উআর ॥ 


আর চর্যাপদে প্রায় একই উদ্দেশ্টে চাঁটিল বলেছেন +-- 


“ফড়িঅ মোহতর পাটি জোড়িঅ। 
অদ্দঅ দিঢ টাঙ্গি নিবাণে করিঅ ॥” 


ধর্মকথার এই অভিন্ন-কল্পনাযুক্ত জীবনায়নের ইতিহাস দেখে হ্বতঃই মনে 
হয়,__ দীর্ঘদিন ধরে জীবনাহুভূতিময় এই সাহিত্য-কমের ধারা লোক-বাংলার 
শিল্প-সাধনায় প্রচলিত হয়েছিল। সুদীর্ঘ ব্যবহারের ফলে 
দশম-একাদশ শতাব্দীতে জীবন-রস-সম্দ্ধ এই সাহিত্য- 
সাধনার এঁতিহ্া বাঙালির সংস্কারগত সাধারণ সম্পদে 
পরিণত হয়েছিল । খ্রীষ্টায় চতুর্দশ শতকে রচিত প্রাকৃত ছন্দ-বিষয়ক গ্রন্থ 
প্রাকৃত পৈঙ্গলের মধ্যেও বাঁডালিধর্মী যে দু-একটি অপভ্রংশ পদ পাওয়া গেছে, 
তাতেও এই জীবন-সন্নিবিষ্ঠতীর পরিচয় স্থস্পঞ্ :- 


“ওগ গর ভত্ত। রস্ভঅ-পত্ত। গাঁইক ঘিত্তা ছুদ্ধ সভুত্ত!। 
মোইলি মচ্ছ! নালিচ গচ্ছা দিজ্জই কন্তা খা পুনবস্তা | 


অগতভ্রংশ সাহিত্যের 
ভীবন-রস সমৃদ্ধি 


২৮ ₹লা সাহিত্যের ইতিকথা 

পর্বালোচিত সংস্কৃত সাহিত্য-সাধনার অভিজাত মনন-চিগ্তার সংগে 
অনভিজাত বাঙালি চেতনার এই নিবিড় জীবন-রসবোধের সমৃদ্ধিকে একত্র- 
বদ্ধ, একসঙ্গে আয়ত্ব করে বাংল| সাহিত্যের প্রথম 
বাংল! সাহিত্যের ও 
রহ সম্ভাবনা জন্মলাভ করেছে চর্যাপদ'র মধ্যে। আঘদিযুগ 

অতিক্রম করে মধ্যযুগের পথে বাংল! সাহিত্য যতই 

অগ্রসর হয়েছে, এই মিলন-বন্ধন হয়েছে ততই ঘন-সনিবিষ্ট। অভিজাত 
বাংলার সংগে অনভিজাত বাংলার জীবন-সম্মিলনের এই এতিহা-ত্রেই 
বাংল! মাহিত্যের জন্ন-ইতিহীস বীধা পড়েছে। 


চতুর্থ অধ্যায় 


ইতিহাসের পথ 


এ পর্যস্ত একাধিকবার বলেছি, বাংল! ভাষায় বাঙালির সাছিতা-রচনার 
প্রাচীন পরিচয় নিহিত আছে চর্যাপদে। আর, পত্ডিতেরা মনে করেছেন, 
বাংল! সাহিত্যের চর্যার কোন কোন পদ দশম শতাবীর মধ্যভাগেই রচিত 
হননি হয়। এই সিদ্ধান্ত সত্য হলে বাংল! সাহিতোর ইতিহাসের 
জন্মকাল এসে দীড়ায় ৯৫০ খ্রীষ্টাব্দ বা তা"র কাছাকাছি সময়ে ।১ 
পূর্ববর্তী আলোচনা থেকে দেখেছি, এই ইতিহাসেরও ইতিহাস আছে; 
আর জন্ম-পূর্ব সেই প্রাচীন যুগে বাঙালির ক্রমবিকশিত জীবন-চৈতন্যের মধ্যেই 
ংল! সাহিত্যের সম্ভাবনা দিনে দিনে অক্কুরিত হয়ে উঠছিল। অতএব, 
বাংল! সাহিত্যকে বাঙালির স্বতন্ত্র ভীবন-স্বভাবের স্থষ্টিধ্মী রূপ বলে অনায়াসে 
অভিহিত করা চলে। বাংল! সাহিত্যের এই বাঁঙালি- 
৯ জীবন-সম্ভব চৰিত্রকে পরিচায়িত করে ডঃ হুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন,--“বাঁডীলা! দেশে, বাঁডালা-ভাষী 
জন-সমষ্টির মধ্যে, দেশের জলবায়ু ও তাহার ফল-শ্বরূপ এই দেশের উপযোগী 
বিশেষ জীবনযাত্রার পদ্ধতিকে অবলম্বন করিয়া, এবং মুখ্যতঃ প্রাচীন ও মধ্য- 
যুগের ভারতের ভাবধারায় পুষ্ট হইয়া, গত সহ বসর ধরিয়া যে বাস্তব, 
মানমিক ও আধ্যাত্মিক সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহাই বাঙালি সংস্কৃতি 
এবং এই সংস্কৃতি, বাঙাল! ভাষার স্প্টি-কাল হইতে বাডীল! ভাষায় রচিত যে 
সকল কাব্যে-কবিতায় ও অন্ত সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে তাছাই 
বাঙাল সাহিত্য ।”২ 
বাংলার পাহিত্য-স্বভাবের একটি সর্বকাল-সাঁধারণ স্থায়ি-পরিচয় এই 
সুদীর্ঘ বাক্যে প্রকাশিত হতে পেরেছে। কিন্ত কাল এবং 
515 পাত্রের পরিবর্তনের সংগে সংগে বাংলা দেশে বাঙালির 
সংস্কৃতি বারে বারে বিশেষিত রূপ পরিগ্রহ করেছে। 
ফলে, বাংল! সাহিত্যের অন্তরঙ্গ ও বছিরঙ্গ চরিত্রে প্রতিবারই বৈচিত্র্য ও 


১1 আস্টব্য-৮71902 ০৫969891৬০1, 1--0% ১011. ২। জাতি, সংস্কৃতি ও সাহিত্য। 


৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈশিষ্ট্যের ছাঁপ পড়েছে । ডঃ চট্টোপাধ্যায় সেই: বৈশিষ্ট্য-বৈচিত্র্য স্থপরিস্ফুট 
করেছেন। বর্তমান গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে আমরাও বলেছি, -এই বৈচিত্র্য- 
বৈশিষ্ট্যমূলক বিবর্তনের ধারাহ্থসরণই সাহিত্য-ইতিহাসের প্রধান দায়িত্ব এবং 
কর্তব্য। ৃ 

বাঙালির মৌল স্বভাবের একটি সাধারণ স্বাতন্ত্র রয়েছে । তার ফলে 
ভারতবর্ষের অন্যান্ত অঞ্চলের অধিবাসীদের সংগে তার পার্থক্য শ্বতঃ-ই 
পরিদৃশ্ঠমান হয়ে ওঠে । আগেও বলেছি, আবার বলি, “পার্থক্য, শব্দের 
ব্যবহারে ভীত হবার কারণ নেই। বরং এই পার্থক্যকে স্বীকার করে 
নিয়ে বৈচিত্র্যের মধ্যে এক্য স্থাপনেই ভারতীয় এতিহের পরিপোঁষণ সম্ভব 
হতে পারে। যাঁই হোক্‌, এই মৌল ্বভাঁব-বৈশিষ্ট্যের জন্যই অ-ভারতীয় 
অন্তান্ত জাতি থেকে বাঙালি পৃথক্‌ এবং ন্বতন্ব ; এই কারণেই একদ। প্রচুর 
পরিমাণে ইংরেজি শিখেও বাঙালি “কষ্চচর্মীবৃত” ইংরেজ হয়ে পড়ে নি। 
আবার, এই মৌলিকতার প্রভাবেই এক বাঙালির সংগে 
অপর বাঁডালি,--একাঁলের বাঙালির সংগে অপর যে- 
কোন কালের বাঙালি একাত্ম-বিশিষ্ট। কিন্তু, আগেই 
বলেছি, সেই মৌল স্বভাবকে আজ আমরা কোন অবস্থাতেই 'অজরামরবৎ 
স্থবির (5080০ বলে মনে করতে পারি না। কালে কাঁলে নানাজনের 
নানা অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে বাংলা সংস্কৃতি, -বাঁডালিত্ব ক্রমবিবতিত হচ্ছে; 
তার আহ্ষঙ্গিক লক্ষণসমূহের ক্ষয়-বৃদ্ধি ঘটছে । ফলে, নিজ নিজ অভিজ্ঞতা 
ও জীবন-পরিবেশের বিভিন্নতা নিয়ে এ যুগের বাঙালি প্রাচীন বা৷ মধ্যযুগীয় 
বাঙালি থেকে পৃথক) অনাগত কালের বাঙালি আবার আধুনিক কালের 
হাতে সেই স্বাতন্ত্য ও পার্থক্যের অধিকার স্বভাবতঃই দাবি করবে । এই 
বিবর্তনই ত ইতিহীসের জিজ্ঞান্য ; এতিহা যেখানে স্থবিরত্বের বন্ধন নয়, 
প্রগতির প্রন্থত জীবন-সত্র_-ইতিহান কেবল সেখানেই জীবন্ত। 

ইতিহাসের এই জীবনীশক্তির প্রভাবে বাংল! সাহিত্যের আস্তর ভাব 
(50010) এবং বহিরঙগ অবয়ব (£0:)-এ বারে 
বারে বিবর্তন-পরিবর্তনের স্থবাতন্ত্র লক্ষিত হয়েছে। 
আর, জীবন-মূলীভূত ধর্ম-রাজনীতি, অর্থ-ও-সমাজনীতি 
বিষয়ক নান! প্রভাবের অতিঘাতেই বিবর্তনের এই বৈচিত্র্য নিত্য-নৃতনরূপে 


বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাস 


সাহিত্যের ভাব-রূপের 
বিবত ন 


ইতিহাসের পথ ৩১ 


স্কুরিত হয়ে উঠছে। এইরপে নিয়ত বিকাশমানতার মধা দিয়ে সাহিত্য- 
স্বভাবের রূপে এবং ভাবে ষখন পরিবর্তনের ছাপ শ্ঁচিহ্নিত হয়ে ওঠে. 
্বাতস্ত্-্মতাব হয় স্বয়ংস্ফুট, তখনই জীবন ও সভ্যতার মতই নতন যুগ- 
সম্ভাবনা আভামিত হয়ে ওঠে সাহিত্যেও। কালর প্রভাবকে স্বীকার 
করে নিয়ে বাঙালি-সংস্কৃতির মৌল স্বভাবের বৈচিত্র্য অজনের এই ইতিহাসকে 
প্রধানতঃ তিনটি পর্যায়ে তাগ করা৷ যেতে পাঁরে :-- 

১। বাংল! সাহিত্যের প্রথম পধায় (প্রাক-তুকী-আক্রমণ যুগ) 
(আনুমানিক ৯০০--১২০০ খ্রীষ্টাব )। 

রা ২। বাংলা সাহিত্যের মপ্য পধায় ( তুবী আরুমণ- 
রাম পরবত্তা যুগ) ( আশ্টমা নিক ১২০০--১৮০০ হ্বীঠাক )। 

৩। বাংল! সাহিত্যের আপনিক পধায় (খুরোপ- 

প্রভাবিত যুগ ) (মোটামুটি ১৮০০ ্রীষ্টাব্-_বঠম|ণ কাল )। 

বাংল! ভাষার ক্রমাগ্রস্থতির পথে কাঁলগন্ত এই. পধায়-বিভাগ পাঁগত 
মহলে মোটামুটি স্বীরুত হয়েছে । কিন, এই সকল বিভাগকে আশ্রয় করে 
বাংল! সাহিত্যের অন্তরঙ্গ অথবা বহিরঙ্গ স্বভাবের নৈশিষ্টা নির্ণয় করতে 
গেলে নানারকম আপত্তি উঠে। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন বিভিন্ন কাঁলপর্যায়ে 
বিভক্ত করেই প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের এতিহাসিক স্বভাবকে অন্থভব করতে 
চেয়েছিলেন। তা” হলেও অনেক ক্ষেত্রে আবার শতাঁবী ধরে ধরে বাংলা 
সাহিত্য-রচনার খবর-সংগ্রহ নিরাঁপৎ-তর বিবেচিত হয়েছে। 

কিন্তু, এবিষয়ে মনে রাঁখা উচিত যে, জীবনের গতি অস্কের হিসেব মেপে 
দশক অথবা শতকের চিহ্ন-সীমায় আবত্তিত হয় না। বিভিন্ন যুগান্তকারী 
ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতকে আশ্রয় করে . অকম্মাৎ জীবনী- 
শক্তি উতক্ষিপ্ত হয়ে ওঠে; তখন সমকালীন জীবনাভি- 
ঘাতের স্বরূপ বৈশিষ্ট্যের দ্বারাই নবযুগ-স্বভাবকে পরিমাপ 
করে নিতে হয়। আমাদের ধারণা, আদি ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের 
যুগোত্বরণের সন্ধিক্ষেত্রে অভিঘাত রূপে অবস্থান করছে তুকাঁ আক্রমণ । 
তর্ক উঠতে পারে,_-তুকরা ছিল ধর্ম-ভাঁষা, সংস্কৃতি-স্বভাবে সম্পূর্ণ অপরিচিত 
বিদেশি জাতি; এই আকন্মিক-ঘটনাকে কেন্দ্র করে জাতীয় সাহিত্য- 
স্বভাবের বিবর্তন-ইতিহাঁস নির্ণাত হবে কেন? এই জিজ্ঞাসার উত্তর দেওয়া 


জীবনের বিবতন 
এবং 


৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ছঃসাধ্য নয়। সন্দেহ নেই, কোন বিশেষ জাতির মৌল ম্বভাবকে কেন্দ্রে 
রেখেই তার সমাজ-সংস্কৃতি অথবা সাহিত্যের বিকাশ-বিবর্তন ঘটে থাকে। 
এ-পথে জাতির অন্তনিহছিত আকাংক্ষা এবং প্রয়োজন-বুদ্ধিই তার নবীন 
বিকাশ-পথকে নির্দি্, নুচিহ্নিত করে থাকে । কিন্তু, জীবন অথবা জীবন- 
বাসনা কোন-পর্যায়েই স্বয়স্ত নয়। পারিপাশ্বিক অবস্থার প্রভাবে, তার 
অভিঘাতকে একই সংগে স্বীকার ও অতিক্রম করেই 
নবযুগ-বাঁনা! জাতির জীবনে অগ্করিত হতে পারে। 
এদিক থেকে বাঙালি জাতির একদা-নিজীব-হয়ে-পড়া চেতনার »পরে 
তুকী আক্রমণ ইতিহাসের অভিঘাত রূপেই আত্মপ্রকাশ করেছিল; আর 
সেই অভিঘাতের দুর্যোগকে অতিক্রম করে যাবার উদ্দীপনাতেই বাঁঙালির 
জীবন ও সাহিত্যে নবীন উদ্বোধনী শক্তির বিকাশ ঘটে। তুকাঁ আক্রমণের 
প্রতিক্রিয়া-মুখেই বাংল! সাহিত্য-সংস্কৃতির একটি পর্যায় নব-প্রকাঁশিত হয়েছে, 
এটি নিছক কাঁক-তালীয় সংযোগ নয়; ইতিহাসের সজীব সক্ররিয়তার 
গ্রমাণ। 

বাংল! সাহিত্যের আধুনিক পধায় বলতে ১৮০ খ্রষ্টাব্ব বা নিকটবর্তী 
কালে সগ্জাগ্রত জীবন-বৈশিষ্ট্যের প্রতিই ইংগিত করা হয়ে থাকে । কিন্ত 
সেই জীবনধারা সেকালের মুল্যবোধকে নিয়ে আজ বাঙালি জীবনের দিকে 
দিকে নানা আকার'প্রকারে প্রস্থত হয়ে পড়েছে; ফলে সেদিনকাঁর মানদও 
এবং অভিধাবুদ্ধি নিয়ে এই মহাবিস্তারের এতিহাকে পরিমাপ করা আজ 
অসম্ভব। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সেই সুক্ম এতিহামিক মৃল্যায়ন 
অপেক্ষারৃত জটিল বলেই এ-প্যস্ত পরিত্যক্ত হয়ে এসেছে । বর্তমান প্রসংগে 
আমরাও সেই প্রচেষ্টা পরিহার করব। কারণ, এই পর্যায়ে আদি ও মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্যই আমাদের একমাত্র আলোচ্য । 

মধ্যযুগের সাহিত্যের এভিহাসিক শ্বভাব শ্ুচিহিত করবার জন্য এই 
পর্যায়ের সাহিত্যকে ছু'টি উপ-পধায়ে ভাগ কর! অপরিহার্য হয়েছে £-_ 

১। বাংল! সাহিত্যের আদি-মধ্য পর্যায় ( চৈতন্ত-পূর্ব যুগ) 

( আছমানিক ১২০*--১৫০০ খ্রীষ্টাব )। 
এ ৭. ২। বাংলা সাহিত্যের পর মধ্য পর্যায় (টৈভত্ত- 
প্রভাবিত ও পরবর্তী যুগ )। ( ১৫০০---১৮০৩ খ্রীষ্টাব্দ )। 


সাহিত্যিক যুগ-বিভাগ 


ইতিহাসের পথ ৩৩ 


এই পর্যায় ছু”টর অন্তঃস্বতাবে মৌলিক বিতিন্নতা নেই? পার্থক্য যেটুকু, 
সে কেবল পরিমাণগত ( 00800191156 ), গুণগত (00911180156) নয়। 
প্রথম পায়ে তৃকী আক্রমণের অভিঘাতকে অতিক্রম করবার প্রয়োজন-বদ্ধি 
থেকেই আত্মরক্ষামূলক গুটিকয় স্বাভাবিক বৃত্তি (125011100) জীবন ও 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ক্রমশ: আভাপিত হয়ে উঠছিল । পরবতী পধীয়ে ১তন্য- 
জীবনাদর্শের ফলশ্রুতির প্রভাবে সেই বৃত্তি কয়টিই স্বতাবাহ্থকুল স্বতঃস্ফূর্ত মুক্তি 
পেয়েছে । তাই এই ছুটি সুর একই ধারার ছুটি পরস্পর-সাপেক্ষ (1২61811৮6) 
পৃথক্‌ অবস্থানমীত্র,_-ছুটি পৃথক্‌ পধীয় নয়,_একই পধায়ের ছুটি উপপধায়। 
প্রথমটি বহিরঙ্গ পরিবেশের উত্তীপে অস্করোদগমের শুর, দ্বিতীয়টি স্ব-শক্তিতে 
মুক্ত ও স্বয়ম্পূর্ণ হয়ে ওঠার পরিণামী উপপধায়। 
এ-পর্যস্ত প্রাপ্ত নিদর্শন অনুযায়ী চধাপদই প্রাচীন বাংল। সাহিতোর প্রায় 
একমাত্র নির্ভরযোগ্য এতিহাসিক নিদশন। চধাঁপদাবলীর রচনাকাল 
আনুমানিক দখম থেকে দ্বাদশ খ্রা্টীয় শতাব্দীর মধ্যে । প্রায় একই সময়ে 
যে সকল সংস্কৃত" প্রাক্কত-অপতভ্রংশ সাহিত্য এদেশে রচিত 
পানি হয়েছিল, তাঁর উল্লেখ আগেই করেছি। বাংলা 
সাহিত্যের বিকাশ ধারার পক্ষে সেটুকু পূর্বেতিহা মাত্র, 
প্রাচীন বাংল। সাহিত্য-ইতিহাসের প্রত্যক্ষ উপকরণ নয়: অতএব বর্তমান 
প্রসংগে তা অনুল্লেখ্য । এদের কথা বাদ দিলে চর্যাপদ ছাড়া বাংল ভাষায় 
রচিত আর কোন সম্বল থাকে না, যা'র সাহায্যে এই যুগের বাংল! সাহিত্য- 
স্বতাবকে চিনে নেওয়া চলে। তবুঃ অন্যান্য সমকালীন সাহিত্য-কৃতির 
সহায়তায় এ'কালের বাঙালির সাহিত্যের যুগ-স্বভাবকে আয়ত্ত করা দুঃসাধ্য 
নয়। চরধার সাহিতা একান্তরূপে ধর্ম-নির্ভর, আধ্যাত্মিক এবং বিশেষভাবে 
আতম্মগত ভাবান্ৃভৃতিপ্রধান (59৮)6০015৩ )। এই যুগের সাহিত্য-কর্ের 
একদিকে বাঙালি সংস্কৃতির বিচ্ছিন্নতার প্রমাণ রয়েছে,_অভিজাত-অনভিজাত 
সংস্কৃত ও লোকভাষার কাব্য রচনায় । অপরপক্ষে সম্প্র্দায়গত বিভিন্রতাও 
কম ছিল না! । এই সকল বিভেপ-বিচ্ছেদকে উপেক্ষ/ করে আলোচ্যকালের 
বাঙালির সাহিত্য হ্বযম্পূর্ণতার আত্ম-প্রসাদ নিয়ে স্বতো-সীমাবদ্ধ হয়েছিল । 
ফলে, এ-যুগের বাংলা অথবা বজেতর ভাষায় রচিত সাহিত্যে ভাবাকৃতি ও 
আত্মলীন তন্ময়তার শ্বতোবিচ্ছিন্নতার তুলনায় সর্বাত্বক সংগঠন মূলকতার 


৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পরিচয় কম)-_ বৈচিত্র্যের তুলনায় সংহতিহীনতাই যেন এ-কালের বাংলা 
সাহিত্যের যুগ-ম্ভাব। 

এই সংহতি-বিষুক্ত আন্মলীনতাঁর পথ বেয়েই বাঁঙাঁলির জীবনে এসেছিল 
তুক্কা আক্রমণের বিপধয়। কেবল আত্মসংগঠনের বলিষ্ঠত| ও বাস্তব 
(0১1০০৮5) দৃষ্টিভঙ্গির অভাবে বাঙালি সেদিন, 
আক্রমণের মুখে একটিও উল্লেখ্য প্রতিরোধ গড়ে তুল্তে 
পারে নি।* ফলে, প্রত্যাশাতীত অভিঘাঁতের প্রথম পর্যায়ে বাঙালি অভিভূত 
হয়েছিল ; বাংলার সংস্কৃতি হয়েছিল নির্বাক নিঃস্তব্ব। কিন্তু, এই 
অভিভূতিকে অতিক্রম করে বাঙালি সংস্কৃতি আত্মরক্ষামূলক প্রচেষ্টায় উদ্দীপ্ধ 
হয়ে উঠেছে শতাব্ীকাঁলের মধ্যেই। সেই প্রচেষ্টার মূল আকাংখা ছিল 
অভিজাত-অনভিজাত চেতনার সংহতি বিধান ;--একত্র সংবন্ধন। ফলে, 
বাংল সাহিত্যও দৃঢ়পিনদ্ধ (00277980), বস্তনিষ্ঠ (016০6: ) 
নবাকৃতির মধ্যে এই নবধযুগ-বাসনাকে ধারণ করতে সচেষ্ট হয়েছে । 

তার পরে এলেন শ্রীচৈতন্তদেব ; আক্রমণীভিঘাঁতে সগ্য-অঙ্কৃরিত জাতির 
চৈতন্য নৃতন মুক্তির পথ খুঁজে পেল। কেবল আত্মরক্ষার জন্য নয়, জীবনের, 
সহজ আকৃতি-বশে মিলন-মুলক এক জীবন-মূল্যবোৌধকে 
পূর্ণ বিকশিত করে তুলল বৃহত্তর সর্বজনীন জীবনভূমিতে । 

সবশেষে এল সর্বশ্রেষ্ঠ পরিবর্তনের ধাপ। প্রাণ-ধর্মের সহজ নিয়মে চৈতস্থা- 
যুগ-জীবন-বৌধ বাঁডীলির জাতীয় ইতিহাসে ক্রমশঃ বিকশিত, পূর্ণ-পরিণত 
হয়ে সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে বিপধস্ত-বিশ্লিষ্ট হতে থাকে | এই বিপর্যয় 
ধারার চরম অবস্থায় জাতীয় জীবন পরু'্দস্ত হতে চলেছিল। সেই ছুর্োগ 

লগ্নে নিঃসাড় বাঙালির প্রাণচেতনায় নৃতন আঘাত হান্ল 

আধুনিক বিজ্ঞানদস্তী যুরোপীয় বণিক্‌ সভ্যতার অভিযান । বণিকের' 
“মানদণ্ড যেদিন “রাজদও্ড হয়ে দেখ! দিল, সেদিন বাঙালি শক্তি অনায়াসে 
জাগ্রত হয়ে ওঠেনি; বরং মনোক্তগতেও স্বীকার করে নিতে বসেছিল 
“বিজাতীয়তা'র রাজশাসন। কিন্তু ইতিহাস-বিধাত! বাঙালির অবচেতনার 
মধ্যে সেদিন সংগ্রামের ঝড় তুলেছিলেন; দীর্ঘ সাধনার শেষে তপঃসিদ্ধ 


আদি-মধ্যযুগ 


পয়মধাযুগ 


৩। পষ্টব্য_মধ্য যুগের বাংল। ও বাঙাঁজি-_-ডঃ লুকুমার মেন। 


ইতিহাসের পথ ৩৪ 


নবীন বাঙালি সংস্কৃতি নবজন্ম লাভ করেছিল 'বিজাতীয়তা'কে শাশ্বত 
ভারতীয়তার মধ্যে._বাঁঙালির মৌল-ম্বভাঁবের মধ্যে স্বী-কৃত (85911011806) 
করে নিয়ে। সেই নবীন বাঙালিত্বের। নবভারতীয়তার প্রথম উদ্গাত। 
বাঙালি-শিল্পী কবি শ্রীমধুস্দন | বাংলা সাহিত্য মধুক্থদনের কাল থেকেই 
অসংশয়িত পদক্ষেপে আধুনিকতার পথে ক্রমাগ্রসর হয়ে চললেছে। 

_ কিন্তু সে কথা পৃথক গ্রন্থে আমাদের পরবর্তী পধায়ের অলোচ্য ;- 
আপাততঃ বাংলা সাহিত্যের আধুনিকতা-পূর্ব,কালের বিকাশ-পথই আমাদের 
এতিহামিক অনুন্ধানের এক এবং অনন্ত মহাপথ। 


গরম অধায় 
বাংলা! সাহিত্যের আদিযুগ 


একাধিকবার বলেছি, ্ীষ্টীয় দশম শতাঁবী থেকেই বাংলা সাহিত্যের 
সুচনা । তারপরে মোটামুটি শ্রী্ীয় ছাদশ শতাঁবীর শেষ, অর্থাৎ তুর্কী- 
আক্রমণের পূর্ব পর্যস্ত বাঁংলা সাহিত্যের আঁদিযুগ বিস্তৃত। 
আর, চর্ধাপদই আদিযুগের বাংলা ভাষায় রচিত সাহিত্যের 
একমাত্র নির্ভরযোগ্য নিদর্শন । এই একটিমাত্র কাব্যের *পরে নির্ভর করেই 
এই যুগের সাহিত্য-স্বভাব নির্ণয়ের নানারূপ প্রচেষ্টা হয়ে এসেছে। অবশ্র, 
একই সময়ে রচিত বঙ্গেতর ভাষার সাহিত্যিক প্রমাণও এ-সকল প্রচেষ্টার 
সহায়তা করেছে যথেষ্ট। তবু, একক গ্রন্থ হিসেবে চধা-সাহিত্যের মধ্যেও 
যুগ-ন্বভাবের সমৃদ্ধি রয়েছে অ-পূর্ব পরিমাণে । 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন বাংলা সাহিত্যের এই যুগ-স্বভাবকে 'হিন্দু-বৌদ্ধ যুগ” 
নামে অভিহিত করেছেন; এই যুগ সীমায় লক্ষ্য করেছেন ধর্ম-বিরোধে 
৯ সাহিত্যের বৃদ্ধির লক্ষণ ১ সন্দেহ নেই, আলোচ্য 
রন ৯ কালের বাঙালির সাহিত্যমাত্রই ছিল প্রধানতঃ ধর্ম 
নির্ভর। ধর্মেতর বিষয়ে রচনার যংকিঞ্চিৎ পরিচয় পাওয়া 
গেলেও তার প্রাধান্ঠ উল্লেখ্য নয়। আর, ধম-প্রধান আদিষুগের বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে ধর্ম-বিভিন্নতার পরিচয়ও স্ুপ্রচুর। তবু, আগেই 
বলেছি, 'প্রাপীন ও মধ্যযুগের বাংল! দেশে ধর্ম-বিভিন্নতা ধর্ম-বিরোধকে 
কখনোই অপরিহাধ করে তোলেনি। প্রাচীন বাংলার ধর্মক্ষেত্রে সহনশীলতা 
এবং মমতাবুদ্ধির এতিহাঁসিক পরিচয় ইতঃপৃবেই উদ্ধার করেছি ডঃ রমেশচন্ত্ 
মজুমদারের ভাষায়। বাঙালির সাহিত্যের জন্মলগ্নেও বিভিন্ন ধর্মচেতনার 
এই মহনশীলতার প্রভাব ডঃ হুশীল কুমার দে মুক্ককণ্ঠে শ্বীকার করেছেন। 
অতএব, বাংলা! সাহিত্যের উদ্ভব-মূলে বিরোধমূলক গ্রতিযোগিতার কল্পনা 
সমূচিত বলে মনে হয় না। বর্তমান গ্রন্থের হুচনাতেই আমরাও অস্ভব 


আিযুগ ৪ চর্যাপদ 


১। ভুষ্টধ্য--বঙ্গ ভাবা ও সাহিতায। 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৩৭ 


করেছি,_-সমাজ-অভিমুখী সমন্বয় ধর্মের হারাই বাংল! সাহিত্যের মৌল স্বভাব 
চিহ্নিত; সংস্কৃত সাহিত্যের মত শ্রেণি-বৈষম্য অথব| ইংরেজি সাহিত্যের মত 
সংঘাত-মূলৰক প্রতিযোগিতার পূর্ব-কল্পনাকে এই সাহিত্য আশ্রয় করেনি 
কোন অবস্থাতেই । বাঙালি-স্বতাঁবের এই হ্বতত্ত্রএতিহ্ই বাংল সাহিত্যের 
শ্বাতস্থ্-লক্ষণকে চির ভাস্বর করেছে; বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনায় 
এ-কথা! কখনোই ভোলবাঁর নয়। 
তবু ধর্ম-বিরোধ না হলেও, ধর্ম-বৈচিত্র্যই যে আদিযুগের বাংল! সাহিত্য 
এবং বাঙালির সাহিত্যেরও প্রাণকেন্দ্র ছিল, এ-কথা মানতেই হবে । সাহিত্য 
মাত্রই জীবন-সম্ভব। আর মানবের জীবন-স্বতাব ধর্ম- 
ধ্ণবিরোধ নয... সমাজ, অর্থ-রাজনীতি ইত্যাদি বিচিত্র বিষয়ক মূল্যবোধের 
ধর্ন-বচিত্া আদিযুগ 
সাহিতোর প্রাণ সমবেত ফলশ্রুতি ছাড়া আর কিছুই নয়। ইতিহাসের 
আলোচনায় দেখা! গেছে, ধর্মাদি মানবিক বৃত্তির সব কয়টি 
আদর্শই একসংগে একই জীবনে কখনো প্রধান হয়ে ওঠেনি বড় একট1। 
দেশ-কাল-পাত্রের বিচিত্র জীবন-বিক্রিয়ার ফলে কোন পর্যায়ে কোন জনসমষ্টির 
মধ্যে ধর্মগত মূল্যবোধগুলি প্রধান হয়ে ওঠে ; আবার কখনো প্রাধান্তের সেই 
আসন গ্রহণ করে সমাজ-অর্থ-রাজনীতি ইত্যাদি বিষয়ক মৃল্য-চেতন!। 
সাধারণতঃ সমাজ ও সভ্যতার, প্রাচীনতম পরায় ধগত মৃল্ামানকেই. বিশ্ষে 
ভাবে আশ্রয় করে থাকে । যে-যুগে সভা মানষের শক্তি এ. এবং সভাবনা পূর্ণ 
বিকশিত হয়ে ওঠেনি, মমাজ সমাজ-জীবনের সেই শৈশবে মাহুষ লোকোত্ব, দৈবী 
আদর্শকে সম্মুখে রেখে. জীবন্র পথে অগ্রসর হতে. চেয়েছে। বাংল! 
সাহিত্যের আদিষুগ- ্বভাব সনবন্ধেও ধর্মাি উমুখিতার এই আদর্শ সমপরিমাে 
প্রষোজ্য। 
ইতিহাসের আদিপর্বে বাঁংল। দেশে তিনটি প্রধান আর্ধ ধর্মের যুগপৎ প্রভাব 
লক্ষ্য কর! যায়। (১) প্রাচীনতম আর্ধধর্ণ হিসেবে - ভৈনধর্মই হয়ত এদেশে 
প্রথম প্রবেশ করেছিল ;-দ্্য়ং মহাবীর পশ্চিমবঙ্গে 
এচীবরাংগার . কিছুকাল বিচরণ করেছিলেন বলে নৈনগ্রস্থে উন্লিখিত 
হয়েছে। তারপরে (২) বন্ধু এবং সর্বশেষে হয়ত এদেশে 
এসেছিল (৩) আধ-্রাঙ্প্য ধর্ম। আইপূর্ব চতুর্থ শতকে বঙ্গভূমিতে আর্য- 
প্রভাবের প্রথম জুম্পষ্ট গ্রকাশ লক্ষণ দেখ তে পাওয়া যায়। আর্য ধর্মের প্রথম 


৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


প্রবেশও একই যুগে ঘটেছিল নিশ্চয়ই । তবে গুধযুগের আগে বাংলায় আর্ধ 
ইতিহাস বিস্তারের নির্ভরযোগ্য গমাঁণ যথেষ্ট নয়। এ সময় থেকেই বৈদিক" 
পৌরাণিক ব্রাক্গণ্য ধর্ম, জৈন ধর্ম এবং বৌদ্ধ ধর্ম সমান্তরাল ভাবে প্রবাহিত 
হয়েছে বাঙালি জীবনের বিভি। ভন্ন পায়ে; কখনে! এক ধর্ম অপরগুলির চেয়ে 
প্রবলতর হয়েছে; অন্যান্য সময়ে প্রবল হয়েছে আরো! এক-একটি । 
একই সংগে আর্ধ-পূর্ব বাংলার লোকধর্মের প্রভাঘও কিছু কিছু যে ছিল, 
তাতে সংশয় নেই। বাংলার আর্ধেতর যুগের ধর্মসাধন।র নিশ্চিত ইতিহাস 
আজ খুঁজে পাওয়া অসম্ভব-প্রায়। তবু, সহন্রাব্ধীর লীম| 
পেরিয়েও ভারতীয় আর্ধ প্রভাঁবকে ধারা প্রতিহত করে 
রেখেছিলেন, মেই আর্য-পূর্ব বাঙালিদের ধর্ম-সংস্কারের স্বাতন্ত্যকে অস্বীকার 
করা চলে না। কালে কালে উন্নততর আর্ধ প্রভাবের আওতায় তারা বিমিশ্রতা 
লাভ করেছে ;-কখনো বা আধধর্মের হভ্যন্তরে নবরূপে সাংগীভূত, হয়ে 
গেছে, কখনো। লোকাঁচার- স্ত্ী-আচাঁর ইত্যাদিরূপে আর্-ধর্মীচরণের পাশাপাশি 
চলে এসেছে সমান্তরাল ভাবে, কখনো বা হয়েছে একান্ত লুপ্ত। কিন্ত এই 
সকল এ্রতিহাসিক প্রক্রিয়াবলীর শেষেও নিভূর্ল ভাবে অনুমান করা যেতে 
পারে যে, বাংলার আধেতর ধর্মস-স্কার ছিল স্ত্রী-দেবতা প্রধান ; তান্ত্রিক 
শক্তিবাদ বাঁঙালির সেই আদিম ধর্ম-ত্বভাবের এতিহ্াবহ বলে কোথাও 
কোথাও অন্থমিত হয়েছে । বল! হয়েছে, বাঙালির এই মৌল ধর্ম-প্রবণতারই 
প্রভাবে এদেশে বিভিন্ন বৌদ্ধ এবং ব্রা্ষণয ধর্মাচরণ শক্তিবাদ-সমাশ্রিত হয়ে 
পড়েছে ।২ 
কিন্ত অত সব ধর্ম সম্প্রদায় ও ধর্মবিশ্বাসের সমান্তরাল প্রবহমানতা সত্বেও 
উতিহাসিক বলেছেন,--"117616 95 10 56009811910 1691005 
পাবা ০0. €3010515620655,% 1৩ এই উপলক্ষ্যে বিভিন্ন 
ধ্মীর প্রতিযোগিতার ধর্মাবলম্বী বিভিন্ন রাজা অন্তান্ত ধর্মমতের পোষকতা 
বরণ সমূলন করেছেন, এমন একাধিক প্রমাণ প্রয়োগ করা হয়েছে। 
ত*ছাড়া আত্বধর্মীয় বিবাহাদির প্রমাণও রয়েছে । কিন্তু বর্তমান প্রমংগে 
আমাদের প্রধান ম্বয়ণীয় হচ্ছে এই ধর্মীয় উদ্দারতা-মাজ্ই নয়; বিভিন্ন 


বাংলার লোক ধন 


২। আইটযা--111507 ০৫ 96088] ৬০1, 0৮, 30111 ৩1 এঁ- ডঃ প্রবোধ্চজ্র বাগ চি 


বাংল! সাহিত্যের আদিষুগ ৩৯ 


সম্প্রদায়ের ঈর্যাহীনতা ও সেই লংগে পরম্পর মাপেক্ষতা। আলোচ্য যুগে 
উজ? ধর্মই নিজ সম্প্রদায় সীমায় একাস্তবদ্ধ (14501115156) হয় ছিল_ না। 
পরস্পরের মধ্যে সংযোগ-সানিধ্য ঘটেছিল, .একে-অন্যের দ্বারা প্রভাবিতও 
হয়েছিল. এক ধর্মের. থেকে আর. এক ধর্ম প্রচুর উপাদান যেমন গ্রহণ 
করেছে, সেই সংগে আপন স্বাতিন্ত্রকেও অঙ্গন রাখবার চেষ্টা করেছে। ফলে 
এই ধর্মমমষির মধ্যে বিরোধ্মূলক_ নয়,_ আত্মরক্ষামূলক প্রতিযোগিতা! 
চলেছে। প্রতিযোগিতার বিরোধমূলক রূপ বিপক্ষকে নিমূল করে 
আত্মপ্রাধান্য অর্জন করে; এটি প্রতিভার ্বাতস্য-প্রধান উগ্রন্ধপ। অন্ভবিধ 
প্রতিযোগিতা সমন্বয়মূলক,_-চতুর্দিকের অজন্র উপাদান থেকে জীবন-রস 
আহরণ করে নিজেকে পুষ্ট ও স্বগ্রতিষ্ঠ করে তোলাই এই ধরণের 
প্রতিযোগিতার বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথ ভারতবমের জীবন-শ্বভাবে এই সমন্বয়- 
ধর্মী প্রাণ-লক্ষণকেই বারে বারে প্রতাক্ষ করেছিলেন। আর বাঙালির 
ধর্মসাধনার ক্ষেত্রেও, এতিহাসিক লক্ষ্য করেছেন,_”মোটামুটি গ্রীষ্টোত্বর 
পঞ্চম-বষ্ঠ-সপ্তম শতকে আধ ধর্মের প্রবাহ প্রবলতর হওয়ার সময় হইতেই 
সগ্য্যোক্ সমন্বয় ক্রিয়। চলিতে আরম করে; মধ্য যুগে এই সমন্বয় সাধনা 
সামাজিক চেতনার অস্ততৃক্তি হয় এবং আজ তা৷ চলিতেছে লোকচক্ষুর 
অগোচরে ।”£ 

(সপ্তম শতাবীর পরবর্তী কোন কাল থেকে বাংল! দেশে জৈন ধর্মের 
বিস্তার ক্রমশঃ ক্ষীণ হয়ে পরে বিলুপ্তপ্রায় হয়েছে । কিন্তু আলোচ্য যুগের 
(দশম থেকে দ্বাদশ শতাবী কালের) বাংলা দেশে ব্রাহ্মণ্য 
০৯০১ এবং বৌদ্ধ ধর্মাচরণের স্বতন্র অথচ পরস্পর সৌহস্- 

সম্পন্ন একাধিক ধারা একই কালে প্রচলিত হয়েছিল। 7 

সেন রাজ-বংশের পৃষ্ঠপোষকতায় হিন্দু-ব্রাঙ্মণ্য ধর্ম আপেক্ষিক প্রাধান্য লাভ 
করে থাকৃলেও লোৌক-জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ে, এমন কি সমুন্নত সমাজেও 
'মানাপ্রকার যৌদ্ধ সাধনার ধারা ক্ষীণ হয় নি। এই সকল সমকাল-প্রচলিত 
হিন্দু ও বৌদ্ধ ধর্মের আত্মরক্ষামূলক বিচিত্রমুখী গ্রয়াসকে আশ্রয় করেই 
আদি যুগের বাংলা সাহিত্য মুক্তি ও বিকাশ লাভ করেছিল।)এট এতিহাদিক 
অর্থেই ডঃ দীনেশচন্ত্র-ুত আলোচা যুগ-নামাস্কন সার্থক। 
81 বাঙালির ইতিহাস_ডঃ নীছাররঞ্রন রায়। 


৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আদিষুগের ধর্মবৈচিত্র্য-প্রধান এই সাহিত্য-প্রবাহের প্রায় একমাত্র 
পরিচয় হিসেবে কেবল চর্ধাপদই যে আমাদের হাতে এসে পৌচেছে, 
চলর একাধিকবার সে কথা বলেছি। কিন্তু অন্যান্য ধর্মনিতর 
বাংলা সাহিত্য. রচনারও এতিহামিক প্রমাণ-নির্ভর উল্লেখ কিংবা 
আংশিক পরিচয় কিছু কিছু পাওয়। গেছে। তাছাড়া 
ধর্মেতর বিষয়েও এই সময়কার রচনার কিছু কিছু প্রমাণ ব|। অঙ্গমান-সহ 
নিদর্শন যে পাওয়া গেছে, সে কথাও আগে বলেছি। সব কিছু মিলিয়ে 
আদিযুগের বাংলা সাহিত্যের পূর্ণায়ত পরিচয়টিকে নিম্ন্ধপে চিত্রিত 
করা চলে £-- 


বাংল সাহিত্যের প্রথম পরায় 
(আন্রমানিক ৯০০--১২০০ খ্রীষ্টাব্দ ) 


| |. 
ধর্ম-প্রধান সাহিত্য ধর্মেতর বিষয়ে রচিত সাহিত্য 


বৌদ্ছধর্শ ধর্ম,সন্প্রদায়া. নাথধর্ম ্াহ্গণ্য ধর্ম 


চর্যাপদ শৃন্যপুরাঁণ-এর ময়নামতীর গান, প্রাকৃত পৈ্লল ও 
কাঠামো (1) গোরক্ষবিজয় মাঁনসোন্নাসে প্রাঞ্থ 
ইত্যাদি কাব্যের রচনাংশ 
প্রাচীনতম রূপ (৫) 


শেক টিটি প্রাপ্ত সি (?) ডাক ও খনার টা (?) 
একটি পদ () (প্রেমগীতি ) 
বারে বারে বলেছি আদিযুগের বাংলা সাহিত্যের প্রধানতম নিদর্শন “চরধাচর্য 
বিনিশ্চয়' ;--এ-পস্ত আবিষ্কৃত বাংল! পুথিগুলির মধ্যে এটি প্রাচীনতম 
নিয়া বটে। এর আগে বল! হয়েছে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
জানত শাস্ত্রী নেপালের রাঁজদরবার থেকে চর্যাপদর পুথি 
আবিষ্কার করেন: এ একই সংগে যুক্ত ছিল সরহ এবং 
কাহুপাদের রচিত ছুটি দোৌহাকোষ, আর ছিল ডাকার্ণৰ নামক দোহাবলী । 
(1) চিহ্নিত রচন! কর়টির প্রথম অতুাদয়-কাল নিয়ে পণ্ডিত মহলে মতানৈকা ররেছে। 


বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৪১ 


শান্্রীমহাশয় সব ক'খানি পুখির তাঁধাকেই বাংল! মনে করে “হাঁজার বছরের 
পুরাণ বাঙাল! ভাষায় বৌদ্ধ গান ও দোহা”. নাম দিয়ে এদের সব কয়টিকেই 
একত্র মুদ্রিত করে প্রকাশ করেন। পরবর্তীকালে ডঃ স্থনীতি কুমার 
চট্টোপাধ্যায় নিশ্চিত সিদ্ধান্ত করেছেন যে, দৌহাঁকোষ দু'টি এবং ভাঁকার্ণবের 
ভাষা পশ্চিমা অপভ্রংশ ; আর কেবল চধাপদেই বাংলা ভাষার নিঃসংশয় 
নিদর্শন রয়েছে। 00100 

চর্ধাপদ গীতের আকারে লেখা কিছু সংখ্যক পদের সমগ্টি। প্রত্যেক 
পদের স্চনায় রাগ-রাঁগিনীর উল্লেখ রয়েছে । এর থেকে সহজেই বোঝা 
ষায়,_-মূলতঃ গান হিসেবেই পদ্দগুলো রচিত হয়েছিল । 
নানা সুত্র থেকে হিদেব করে দেখা গেছে চরধাপদের 
পুথিতে সর্বশুদ্ধ ৫০টি পদ থাকা উচিত ছিল; কিন্তু তার বদলে আছে ৪৬$টি। 
চর্যাপদের মূল পুথিটি খণ্ডিত বলে তিনটি সম্পূর্ণ পদ এবং একটি পদাংশ লুপ্ধ। 
তা'ছাড়া আলোচ্য পুখিতে একটি পদসংখ্য। নিদিষ্ট নেই ;ভঃ প্রবোধ চন্দ্র 
বাগ্চি চর্যাপদ*র একটি তিব্বতী অনুবাদ গ্রন্থে এই পদ-সংখ্যাটির পরিচয় 
আবিষ্কার করেন। যাই হোঁক, চর্ধার এই পদ-সমষ্টি একই কবির রচনা নয়; 


বিভিন্ন প্রকারের ২৪টি পৃথক নামযুক্ত ভণিতা পদগুলোর মধ্যে পাঁওয়! গেছে। 
তার সবক্ষেত্রেই পৃথক পৃথক্‌ নাম পৃথক্‌ ব্যক্তির অস্তিত্ব হুচনা করে ন!; একই 
ব্যক্তির পরিবর্তে একাধিক নামের নি ব্যবহৃত হয়েছে। অনেকে মনে 
করেছেন, _শাস্ভিদেব, ভুঙ্নকু এবং রাউতু একই ব্াঞ্ছির বিভিন্ন নাম ছাঁড়! কিছু 
নয় আবার কারো! কা 'কারো কারো! মতে লুইপাদ ও ম মীননাথ ছিলেন অভিন্ন ব্যক্তি 1£ 
একেবারে প্রথম পর্ায়ে চর্ধার কাবা-বিষয় এবং কবি-পরিচয় নির্ণয়ে নানা 
রকম সংশয় দেখা দিয়েছিল। সগ্ভ-অঙ্কুরিত বাংলা ভাষার কিছু কিছু নির্শন 
ধারণ করে থাকূলেও আমাদের পরিচিত বাংলা ভাষার 
সংগে চর্যার ভাঁষার পার্থক্য ছিল স্থদুর প্রসারী। বস্বতঃ 
বাংল! ভাষায় রচিত গ্রন্থের অর্থ-নিষ্পত্তির জন্য প্রধান ভাবে আশ্রয় নিতে 


০ কা চর এ পা ও জপ পর 


হয়েছিল সংস্কৃত টাকার। যে-কোন একটি উদাহরণ থেকেই চর্ধার এই 


বি পে "সপ পপর 


ভাষাগত বৈশিষ্ট্য প্রতিভাত হতে পাঁরবে,_ 


€ | হ্রষ্টব্য বাঙাল! স্যহিত্য ( ১ম খণ্ড )--মনীল্রমোহন ব£ এবং বাঙাল! সাছিত্যের ইতিহাস 
(১ম খণ্ড) ডঃ হুকুষার সেন। 


চধাপদ-্প(রিচন় 


চর্য(র ভাষ! 


৮৪২ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


সঅ-সম্বেঅণ-সরুঅ-বিআরেত্ে অলকৃখলকৃখন ণ জাই 

জে জে উজুবাটে গেল! অনাবাট! ভইল! সোইঈ ॥ 

কুলে' কুল ম হোই রে মৃঢা উজুবাট সংসার! 

বাল ভিণ একু বাঁকু ন ভুলহ রাজপথ কণ্ারা ॥ 

মাআমোহা সমুধারে অন্ত ন বুঝসি থাহা! 

আগে নাব ন ভেল! দীসঅ ভস্তি ন পুচ্ছসি নাহা৷ ॥ 

স্থনাপাস্তর উহ ন দিসই ভাস্তি ন বাসসি জাস্তে 

এষ! অট-মহাঁপিদ্ধি সিঝএ উজুবাট জাঅস্তে ॥ 

বাম দাহিন দে বাট! ছাড়ী শাস্তি বলথেউ সংকেলিউ 

ঘাট ন গুম! খড়তডি নে! হোই আখি বুজি বাট জাইউ ॥ 
-_-১৫ নং চধা 


_ন্বরূপ বিচারে স্বীয় সংবেদন অলক্ষ্য,__তার লক্ষণ জানা যায় না। 
ঘারাই খজুপথে গিয়েছে, তারাই ফিরে আসে নি! ওরে মূঢ়, সংসারকেই 
সোজা! পথ মনে করে কূলেই ভূলে থেকো না ;_বাঁলকের মত এটা ও*টায় 
ভূল করে সোনায়-বীধা রাজপথ মনে করো না। মায়া-মোহ-সমুব্রের বুঝে 
'ঠাই পাচ্ছ না, সামনে নৌকা-ভেলা কিছুই না যদি দেখতে পাও ভুল করে 
'নাথ'কে (গুরুকে ) কেন জিজ্ঞাস! করো! ন!! শৃন্ত প্রান্তরে যেতে ভুল করে৷ 
না,এই সোজা পথে যেতে পারলে অষ্মহাসিদ্ধি লাভ করা চলে। 
ডান-বীয়ের ছু'টি পথই ছেড়ে ( সোজা! পথে ) শাস্তি কেলি করে ফিরছে, 
এ-পথে ঘাট-গুল্স-লতা কিছুই নেই ; চোখ বুঁজে মোৌজ| চলে যাও ।-__ 

চর্ধাপদীবলীর এই দুর্বোধ্য ভাষাভঙ্গির জন্যই তী'র “বাংলাত্ব' সম্বন্ধে 
আধুনিক মনে সংশয় জাগে। এই উপলক্ষ্যে পূর্বভ।রতীয় অন্যান্য ভাষাভাষী 
একাধিক জনগোষ্ঠী চধাপদের উত্তরাধিকার দাবি করেছেন; এদের মধ্যে 

ওডিয়া আর মৈথিল ভাষিগণ প্রধান। অবশ্য, এর 
কারণও রয়েছে । ভাষাতান্বিক বিচারে দেখা গেছে, 
াগ্ধী অথবা জৈন অধধমাগবী অপতংশের তুলনায় চূ্ীপদ্দেরতাঁায় শৌরসেনী 
অপত্রংশের পরিমাণ অনেক বেশি; অুথচ মাগধী ইত্যাদি পূর্ব প্রাকৃতের 
'অপভ্রংশ থেকেই বাংল! ভাষার উৎপত্তি হয়েছে বলে মনে কর! হয়। এ-বিষয়ে 


মিঃসংশয়ে বাংল! 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৪৩ 


ও জাল 
শর 


ডঃস্থনীতি কুমারের দিদ্ধান্ত পূর্বে আলোচন! করেছি।* তার মতে সংস্কৃত যেমন 
অভিজাত ভারতের, তেম্নি শৌরসেনী প্রীরুতত ছিল লৌক-ভারতের র সাহিত্য- 
সাধনার সাধারণ মাধ্যম .কারণ যাই-থাক্‌, শৌরসেনী প্রারুত এবং অপন্রংশ_ 
যে ভারতের সকল সকল ভাষাভাষী লোক-সাহিত্যিকদের রচনায় ব্যাপক স্থান 


অধিকার করেছিল, তার প্রমাণ আছে। অতএব, বাংলাদেশের লোক- 


মক 
রা 





স্পা পা 
সস পিপিপি 


একথা মনে করতে বাধা রা উজ নব-জ্যমানতার রা 
চ্ধীপদ্াবলীতেও মাগধীর সংগে শৌরসেনী অপত্রংশেরও প্রভাব-বাহুল্য 
থাক্‌বে, তা*তে বিশ্মিত হুবার কারণ নেই । তবে চর্যার ভাষায় ডঃ সুনীতি 
কুমার এমন কিছু সংখ্যক শব এবং ব্যাকরণগত উপাদানের অবস্থান লক্ষ্য 
করেছেন, ষে যে-গুলো কেবল _বাংলা ভাষাতেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে। এ সকল 
শব ও অন্যান্য ব্যাকরণগত _ উপাদানের প্রমাঁপ-সহায়তায় ড: চট্টোপাধ্যায় 
নিশ্চিত সিদ্ধাস্ত করেছেন যে চর্যাপদ বাংলাভাষারই আদিথরী,_ওড়িয়া 
মৈথিল কিংবা ভোজপুরীর নয় ।% 
চর্যাপদ'র ভাষা বাংলার কোন্‌ আঞ্চলিক ভাষার ওপর নির্ভর করে গড়ে 
উঠেছে, সে-বিষয়েও পণ্ডিতমহলে বিতর্ক রয়েছে । এ-সম্বদ্ধে নিশ্চিত সিদ্ধাস্ত 
করা কঠিন; কারণ পূর্বেই দেখেছি, চর্যার বাংল।-ভাষা-শ্বভাবের পরিচয়কে 
পর্যস্ত গবেষণার দ্বারা প্রতিষ্ঠিত করতে হয়েছে । এরূপ অবস্থায় এই ভাষায় 
রিনি কোন আঞ্চলিক উপভাষার নির্দিষ্ট লক্ষণ অস্কুরিত যে হতে 
দা পারে নি, সে কথা বলাই বাহুল্য । তবু, ডঃ ছ্বনীতিকুমার 
এ শ্বল্প উপদানেরই ভাষাতাত্তিক খুটিনাটি বিচার করে 
চর্ধাকে পশ্চিমবঙ্গীয় ভাষা-নির্ভর বলে প্রতিপন্ন করতে চেয়েছিলেন 1. অধ্যাপক 
মণীন্্রমোহন বন্থ চর্যাকে বিশেষভাবে পূর্ববঙ্গের সম্পূদ বলে ঘোষণ! করেছেন । 
তার মতে ভূক্থকুপাদ বিক্রমপুরের অধিবাসী ছিলেন। _তা” ছাড়াঃ চর্যাপদে 
'পউআ] খাল” এর উল্লেখ আছে :__“বাজণাঁবপাড়ী পউআ1 খালে বাহিউ” 


( ৪৯নং চর্ধা)। অধ্যাপক বনু মনে করেছেন আধুনিক মহানদী পন্মার্ই পূর্বরূপ, 
এই পউআ! খাল। ভূম্থকু একাধিক পদে নিজেকে 'বঙ্গালী' বলেছেন ; বন্থ 
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আদ 


৪৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মহাশয়ের মতে এ শব ভুন্ুকুর 'বাড়ীল'-ত্বেরেই পরিচায়ক । এ-সব বিতর্কের” 
সছুত্তর খুঁজে পাঁওয়! কঠিন।» তবে, চর্যা “বঙ্গানী” অথবা! “রাঁটী” যা-ই হোক্‌, 
বাঁংলা-যে, তা'তে সংশয় নেই। 

এবার আসে চর্যাপদ'র ধর্মচেতনার কথা । আগেই বলেছি, প্রাচীন 
বাংলার ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের মধ্যে চর্যা অন্যতম অেষ্ট। আর, চর্যাপদাব্লী. 


৮৬১ সাধন-সংকেতকেই আভাদিত করে থাকে 
্া টি জীবনাশ্রয়ী রূপকায়নের মাধ্যমে ।] সহজিয়া 
র ধনচেতন 


ছি বৈশিষ্ট্য সপ্ঘদ্ধে পণ্ডিত মহলে মততেদ রয়েছে । 
বর্তমান প্রসংগে সেই বিতর্কের বিচার অপরিহার্য নয়। [সাহিত্যের স্বতন্ত্র 
শ্বতাব গঠিত হয়ে থাকে শ্রষ্টার বিশেষ মূল্যবোধের শ্বকীয়তাকে আশ্রয় করে 
এ-দিক থেকে চর্ধাপদাবলীর সাহিত্য-্বভাবের স্বাতন্ত্র পদকর্তাদের ধর্ম-নির্তর' 
জীবন-মৃল্যবোধের দ্বারাই চিহ্নিত হয়েছে । সেই মৌল-চেতনার পরিচায়নের 
জন্য বৌদ্ধ ধর্ম-কথার প্রাসংগিক অংশটুকুই এই উপলক্ষ্যে আলোচিত হবে 1) 


ব্যান, সহজযান ইত্যাঁদি রহস্যময় সাধন পদ্ধতি মহাঁধান বৌদ্ধ ধর্ম- 

সাধনার বিবতিত রূপ বলে মনে করা যেতে পারে। হীনযষান সাঁধনপন্থা 

থেকে মহাযানীর! স্বাতন্ব্য নিয়ে প্রথমে বিচ্ছিন্ন হয়ে 

আসেন। মোটামুটি ভাবে 'অর্থ-ত্ব অর্জনই হীনযানী 

সাধনার চরম উদ্দেশ্য ছিল; আর 'অহৎ-ত্ব+ অর্থে বোঝায় বুদ্ধ নিরদেশিত- 

পথে নির্বাণ-সিদ্ধি। আবার, নির্বাণ লাভের উপায় ও স্বভাব হচ্ছে ধ্যান এবং 

অন্যান্ত নৈতিক আচার আচরণের নিষ্ঠীপূর্ণ চর্ধার মাধ্যমে 'অন্তিত্ব'কে 
“অনস্তিত্বে' বিলোপ করার শুন্যতীময় সাঁধনা। 

অপরপক্ষে মহাযানী সাধন পন্থার পরিণামী উদ্দেশ্য নির্বাণ নয়,-_ বুদ্ধত্ব- 

লাভ। মহাযানী দর্শন প্রত্যেক সত্তার মধ্যেই বৃদ্ধত্ব লাভের স্কপ্ত সম্ভাবনাকে 

ত্বীকার করেছে ; বোধিসত্ব-ত্বের বিভিন্ন পর্যায়ে মহাঁজ্ঞান 

পরিণামী উদ্েন্ঠ.: আয়ত্ত করেই পরিণামে বুদ্ধত্থে প্রতিষ্ঠিত হতে হয়। 

হীনযানীদের দৃষ্টিতে নির্বাণ একটি' অনস্তিত্ব মূলক 

( ৪£৪0৮৫ ) .শৃন্ততীময় অবস্থা; অপরপক্ষে মহাষাঁনী দর্শনে বুদ্ধত্বের 


হীনযান ও মহাযান 


৮। বিতর্কের আলোচনায় জ্টব্য--বাঁঙাল! সাহিত্য ( ১ম খণ্ড )--মণীন্্রমোহন বনু । 


বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৪ 


পরিকল্পনা ইতিবাচক ( 2০316 )। বুদ্ধ-ত্ব অর্থ বোধিচিত্তের অধিকার 
লাভ) আর, মহাষানীদের অহ্ৃতব অনুযায়ী বোধিচিত্ত হচ্ছে শূন্যতা এবং 
করুণার একটি সমন্বিত যৌথরূপ |) মহাঘানী ধর্মমতের ব্যাপক আলোচনা 
আমাদের কাম্য নয়) কিন্তু ওপরের পরিচিতির হুত্র ধরে অনুমান করা 
যেতে পারে যে, হীনযানীদের বস্তনিষ্ঠ (0১1০৮) নৈষ্টিকতা এবং 
সংস্কারগত ( ০০92৮61)01017] ) আচার-পরায়ণতার গণ্ডিকে অস্বীকার 
করে মহাঘাঁনী বৌদ্ধ সম্প্রদ্দায় ধর্গকে ব্যক্তিগত সাধনা, উপলব্ধি এবং 
সিদ্ধির সাপেক্ষ করে তুলেছিলেন । নির্বাণ-এর শৃন্যবাদী ধাদর্শ মহাযান 
পশ্থার আশ্রয়ে আত্মলীন (১01১10০01৮৩) বর্ণাট্যতার সম্ভাবনা-সম্ঘুণীন 
হয়েছিল। 

[গোষ্টিসাপেক্ষ নীতি-সমাচরণের পরিবর্তে মহাঁষান ধর্মের এই ব্যক্তি- 
সাপেক্ষতা ও অ-নৈষ্টিকতার আদর্শ যুগপৎ হীনযামের মৌল বৌদ্ধ-নিয়মতম্বকে 

.. শিথিল করেছিল। সংগে সংগে সমকাল-প্রচলিত 

নিঠাডী, রি অ-বৌদ্ধ ধর্মের নাঁন ধার! এসে ভাতে যুক্ত হতে লাগ.ল। 

ত্রাহ্মণ্য এবং অন্যান্য ধর্মের আচার-আচরণ, পূজা, মন্ত্র 

তত্ত্রাদির ক্রম-প্রবেশের ফলে মহাঁষাঁনী ধর্মপন্থা দিনে দিনে বিবতিত,--বিশ্লিষ্ 

হতে লাঁগল। ফলে, ক্রমশঃ জেগে উঠল মন্ত্রযান, বজ্রযাঁন, সহজযান, 

কালচক্রযান ইত্যাদ্দি নানা যাঁন-পস্থা। বজযানীর| মনে করেন নির্বাণের 
সত্বা-মাত্রই তিনটি অবস্থায় স্থিত হতে পারে । 

(১) শূন্য, (২) বিজ্ঞান, (৩) মহাস্থথ। সর্বশূন্যতার মহাজানই এদের 
মতে, নির্বাণ ;--এই নিবিকল্প জ্ঞানকে বজ্যানীর! বলেছেন নিরাজ্বা। নিরাত্মা 
হচ্ছেন “দেবী” অর্থাৎ নারী; আর, বোধিচিত্ত “দেব পুরুষ । বোধিচিত্ত 
যখন নিরাত্বায় লগ্ন হয়ে নিরায্মাতেই বিলীন হন, তখনই হয় মহান্থখ- 
এর উদ্ভব। নর-নারীর দেহগত মিলনের মাধ্যমে চিত্তের পরমানন্দ লাভের 
যে সম্ভীবন! ঘটে, বজ্রষানী সাধকেরা সেই একাস্তিক উপলব্িময় অবস্থাকে 
বলেছেন বোধিচিত্; এদের মতে বোধিচিত্তই হচ্ছে বজ্র; কারণ যোগ 
সাধনার ফলে ইন্দরিয়ের প্রবৃত্তি ক্রমশঃ লুপ্ত হয়, আর বোধিচিত্ত 
হয়ে ওঠে বজ্ত-তুল্য কঠিন। বোধিচিত্তের এই বজ্রূপ সাধনের পদ্ধতিই 
বজষান। 


৪৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


আবার বজ্বযান-এর পরবর্তী পর্যায়ই হচ্ছে সহজযান। যোগ সাধনার' 
গ্রয়োজনে বজযুানী ব্যবস্থায় ছিল মন্ত্রত্ত্, বিবিধ দেব-দেবীর মুতি-বিন্যাস, 
ুত্রা, পৃজা, আচার-অন্থ্ঠানের ছড়াছড়ি। সহজ- 
যাঁনীর! কিন্তু এ-সবের কিছুতেই আগ্তা পোষণ করতেন 
না। গুরু-প্রদশিত পথে দেহসাধনার মধ্য দিয়ে ব্যক্তিগত সিদ্ধিলাভের, 
আকাংক্ষাই ছিল এদের মধ্যে প্রবল। চর্যাপদাবলীতে এই ব্যক্তিগত 
উপলব্ধিময় আত্মলীন সিদ্ধির আনন্দই সাহিত্য-রূপ লাভ করেছে। 


চর্ধার ধর্মচেতন! অন্ভূতিপ্রধান ছিল বলেই, চর্যাকারদের ধর্মদৃি 
ছিল অন্য-বিমুখ, এমন কথা মনে করবার কারণ নেই। (আগেই বলেছি, 
আলোচ্য যুগের বাংলায় বিভিন্ন আদর্শের সমন্বয়ে আত্ম- 
চধার ধঞ্চেতনায় ই ৯ তি 
সমগ্বয়ের আদর্শ ব্যাপ্তি এবং আত্মন্বীতন্ত্যরক্ষার প্রবল লচেতন৷ যুগপৎ_ 
প্রচলিত হয়েছিল। ফলে, একদিকে চ চধার ধর্মমতের 
মধ্যে হিন্দু-ব্রাহ্মণ্য তান্ত্রিক দেহবাদের ধার! ধারা যেমন অনেকটা পরিমাণে 
বিকশিত হয়ে উঠছিল, তেমূনি আচার-অনৃষ্ঠান প্রধান বেদ-ধর্মের অসারতা 
কথাও উল্লিখিত হয়েছে বরে বারে। চ্ধযুগের ধর্ম-সময়ের পরিচয় দিয়ে 
ডঃ নীহার রঞ্জন রায় বলেছেন,_-বৌদ্ধ ও ব্রাক্ষণ্য সহজ-সাধনার ক্ষেত্রে 
সাধারণ সাদৃশ্তের ফলে “বৌদ্ধ মহাস্থখবাদ ও গুহা সাধন পন্থার সংগে শক্তি 
ব৷ ত্রাঙ্গণ্যতাম্ত্রিক মোক্ষ ও গুহা সাধন-পস্থার পার্থক্য আর বিশেষ কিছু 
রহিল না, ছুয়ের মিলনও খুব সহজ হইয়া উঠিল। )এই মিলন পাল-পর্বের 
শেষের দিকেই আরম্ভ হইয়াছিল এবং চতুর্দশ শতক নাগাদ পূর্ণ পরিণতি 
লাভ করিয়াছিল।”৯ চর্যার মিলন মূলক এই ধর্ম-ম্বভাবের পরিচয় আলোচ্য 
যুগের বাংলা সাহিত্যেও খুঁজে পাওয়। যায়। নাথ ধমের আদি গুরু রূপে 
কথিত মীননাথ বা মতস্তেন্দ্রনাথ আসলে চর্যার লুইপাদ ছাড়! আর কেউ নন, 
এঁতিহাসিকেরা এমন অন্গমান করেছেন। আবার মৎশ্তেন্্রনাথ ব্রাঙ্গণ্য 
কৌলমাগীদের নিকটও গুরু রূপে স্বীকৃতি লাভ করেছেন ।১০ 
কিন্ত আলোচ্যযুগের বাঙালি ধর্মচেতনার সমম্বয়-প্রধান এই মৌল স্বভাব, 
যে-কোন কারণেই হোক, আমাদের অনায়াস-গোচর হয় নি। অপরপক্ষে 


সহজযান 





| বাঙালির ইতিছাম। ১০। জষ্টব্য--এ। 


ংল৷ সাহিত্যের আদিযুগ ৪৭. 


বিভিন্ন ধর্মগ্রন্থের অঙ্গীভূত পরধর্ম-বিরূপতার প্রাসঙ্গিক লক্ষণ সমৃহকেই যেন 
অতিমূল্যে উদ্ভাসিত করে তোলা হয়েছে। চর্যাসাহিত্যেও দেখি, অনুভব বেস 
| ধর্ম-চেতনাকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে সিদ্ধাচার্যগণ আচার- 
চর্যায় তথাকথিত 
পরধর্ বিদ্বেষ আচরণীয়তা-সর্বস্ব বেদ-ধর্ষের ছুর্বলতার প্রতি অঙ্গুলি 
সংকেত করেছেন। এই সকল তুলনামূলক প্রসংগ 
' অবভারণার মূল উদদেশ্থ ছিল আত্ম-গ্রতিষ্ঠা ; পর-নির্যাতম ব! প্রত্যক্ষ পরমত- 
বিদ্বেধ নয়। যেমন, আচার্য লুইপাদ বলেছেন £-_ 
“জাহের বান চিহ্নরূব ণ জানী 
সো কইসে আগম বেএ বখানী ॥ 
কাহেরে কিষ ভণি মই দিবি পিরিচ্ছা 
উদ্দক-চান্দ জিম সাচ ন মিচ্ছা ॥ 
লুই তণই ভাইব কীষ, 
জ! লই অচ্ছম তাহের উহণ দিস ॥--২২নং চর্য1-- 


যাঁর বর্ণ-চিহ-রূপ কিছুই জানা যাঁয় না, _বেদ-আগম দ্বারা তার 
ব্যাখ্যা হবে কি করে? জলে প্রতিবিষ্বিত-স্বরূপ চক্রের মত এ মিছেও নয়, 
সত্যও নয় ;--কী বলে আমি এর পরিচয় দেব? লুইপাদ বল্ছেন, কী- বা 
আর ভাব.ব, যা" নিয়ে আছি, নিজেই তাঁর দিশে জানি না।-- 

স্পষ্টই দেখছি, ইন্ছ্রিয়ের মাধ্যমে অনুভূত অতীব্দ্িয় উপলব্ধির অনির্বাচ- 
তাঁকে প্রকাশ করতেই লুইপাদ এই পদটিতে তুলনার আশ্রয় নিয়েছেন। 
অর্থাং, অঙ্থভৃতি সর্বস্ব যে আনন্দে তিনি নিমগ্ন হয়ে আছেন, নিজেই তা'কে 
বুঝে উঠতে পারছেন না! বেদ-আগমাদি আচার-প্রধান ধর্মশান্ত্ে এমন 
মন্ময় উপলব্ধির ব্যাখ্যান সম্ভব হবে কী করে? আত্মপ্রকাঁশ ও আত্মপ্রতিষ্ঠার 
জনক লুইপাদ এখানে পরশ্ধর্ষের তুলনা-চিত্র ব্যবহার করেছেন; ম্প&ট কোন 
সাম্প্রদায়িক অভিসদ্ধি এতে উগ্র হয়ে নেই-ষে, নি:সংশয়ে তা বল] চলে। 
চর্ধীর পরমত-বিছেষের প্রমাণ হিসেবে আরো একাধিক পদ বা পদাংশের 
উল্লেখ কর! হয়। তাঁর একটি হচ্ছে 


“নগর বাহিরি রে ডোম্বি তোহোরি কুড়িআ। 
ছই ছোই যাই সো ব্রাঙ্মণ নাড়িআ ॥--১*নং চর্যা। 


৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


এ 'ব্রাঙ্মণ-নাড়িয়া” অর্থাৎ নেড়ে কথাটি সম্বন্ধেই ষত আপত্তি। মনে করা 
হয়, এটি ব্রাহ্মণ্য ধর্মীবলম্বীদের প্রতি সিদ্ধাচার্যগণের আক্রোশ ও বক্রোক্তির 
পরিচায়ক । কিন্তু কাব্য-ভাব”বিশেষ করে চর্যার মত উপলন্ধিমূলক 
কবিতাবলীর ভাব একান্তরূপে একক শব্দাশ্রয়ী নয়। পরধর্মাবলম্বীর প্রতি 
বিষোদগারের চেয়ে কাহুপাদের এই পদটিতেও আতন্তরসাধনা এবং সিদ্ধি 
আকাংক্ষাই ব্যাকুলভাবে ব্যক্ত হয়েছে ;--পদের পরবর্তী অংশ অনুধাবন 
করলে একথা বুঝতে কষ্ট হয় না। চরধাপদদে পরমতের সমালোচনার দ্বার 
আত্ম-গ্রতিষ্ঠার চেষ্টা যে সিদ্ধাচাধরা করেছেন, তা'তে সন্দেহ নেই। কিন্তু 
এ-পথে তীদের প্রচেষ্টা (ছল আত্মসংরক্ষণ ও আত্মব্যাপ্িমলক ; কোন 
অবস্থাতেই পরঘাতী নয়। 
চর্যাপদ এবং প্রাচীন ও মধ্যযুগের ধর্মবিষয়ক অন্যান্য কাব্য-কবিতার মৌল 
ত্বভাঁব নির্ণয় করতে গিয়ে ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত অনুভব করেছেন যে এ সকল 
কাব্যের কবিগণ ধর্মের মন্সয় উপদান (91215061৮ 
না 5106 ০ 26119101 )-এর প্রতিই জোর দিয়েছিলেন 
বেশি। প্রমংগঞ্মে ডঃ দাশগুঞ্ধ গপনিষদিক ধর্মচেতনার 
সম্পূর্ণ আত্মলীন মন্সয় ব্বভাবের উল্লেখ করেছেন ; আবার এ একই স্বভাবকে 
তিনি লক্ষ্য করেছেন ভারতীয় যোগসাধকদের ধর্মদৃষট্টিতেও। চধাদি প্রাচীন 
বাংলার ধর্মপ্রধান কাব্যে এই যোগ-প্রভাবিত মন্য়তার স্বভাবই অনুস্থযত 
হয়েছে বলে ডঃ দাশগুপ্তের ধারণা ।১১ তথ্য-প্রমাণ-নির্ভর এই সিদ্ধান্তকে 
আশ্রয় করে বল! চলে, উপনিষদ ও চর্যাপদাঁবলীর ধর্ম ও দার্শনিক 
চেতনায় পরিমাণগত পার্থক্য ( 0081101191৮ 0126161106 ) দুরপ্রসারী 
হলেও এদের মৌল-ম্বভাব ছিল এক ও অভিন্ন। আর কেবল এই 
501০01%€ ধর্মচেতনা তথা 10601951091 50010111511-এর জোরেই 
উপনিষদের মতই চর্যাপদাবলীও ধর্মশাত্্র হয়েও হয়েছে সাহিত্য ;-- 
শাস্ত্রের চেয়ে কম পরিমাণে “পাহিত্য নয়। আবার চর্যার এই মন্সয় 
সাহিত্যিক স্বভাবই তার সংঘাঁতমূলক পরধর্মবিদ্বেষ প্রচেষ্টার পরিপন্থী 
হয়েছে। 


১১1 ষ্টব্য :--03০816 2০118193 0316 ০৫ 90881, 


বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৪৯ 


ধর্মগ্রন্থ ও সাহিত্যকর্মের উদ্দেশ্য ও প্রয়োজনগত মৌল পার্থক্যের সম্বন্ধে 
বাংলার প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় আশ্বাদন-পদ্ধতি সদা-সচেতন ছিল না। তাই 
নিছক ভক্তি-প্রণোদিত ধর্মকথাঁকে প্রায়ই ভক্কজন 
রসপিক্ত সাহিত্য বলে ভুল করেছেন। কিন্তু চর্যার 
. সাহিত্যগুণ কোন অবস্থাতেই তার ধমচেতনীর নিষেকে 
সপ্ীবিত নয়। বাংলা সাহিত্য-ইতিহাঁদের পরম সৌভাগ্য,-এ'র প্রাচীনতম 
ভাবাগ্রস্থ অত্যুৎকৃ্ শিল্প-কর্মও হয়ে উঠেছে। চর্ধার এই সাহিত্য-সম্পদের 
পরিচায়ন উপলক্ষ্যে মধ্যযুগীয় বাংলা ভাষার শ্রেষ্ঠ ধরমগ্রন্থের স্বভাব-মর্ধাদায় 
প্রতিষ্ঠিত "শ্ীচৈতন্ত চরিতাম্ৃত'র প্রাসংগিক উল্লেখ করা যেতে পারে। এই 
মহাগ্রন্থ রচনায় কৃষ্তদাস কবিরাজ গোস্বামী একাধারে পাণ্ডিত্যঃ মনীষা, 
তত্বদৃষ্টি, বিচারক্ষমত1 এবং ইতিহাস-সচেতনতার এক অলভ্য-প্রায় নিদর্শনকে 
উদ্ভাসিত করে তুলেছেন। আর এই অতুল্য সম্পদ-সমৃদ্ধির সমাবেশে 
কবিরাজ গোস্বামীর অনাধারণ নিষ্ঠা, ্রকাস্তিকীভক্তি ও গভীর প্রেমান্ু- 
ভূতি স্ুত্ররূপে সদীসচেতন ছিল। বৈষ্ণব মহজেনেরা বহু শতাব্দী ধরে এই 
দুর্লভ জ্ঞানভাগ্ডারের লোৌকোত্র ভক্তিরসকে সাহিত্যরস বলেও উপভোগ করে 
এসেছেন। তবু, কবিরাজ গোস্বামীর বিচার ও বিষ্লেষণ-প্রধান বস্ত-নির 
দৃষ্টিভঙ্গি (০৮1০1৮৩ 2:01659৫ ) সমগ্র গ্রস্থটিকে অভিনব দার্শনিক মহিমায় 
উদ্দীপ্ত করেছে ;__কিস্ত সার্থক সাহিত্য-পর্ায়হুক্ত করতে পারেনি ততটা । 
0৮1০০5%৪ রচনা! মাত্রই নিশ্চয়ই অ-সাহিত্য নয়; কিন্ত বিশ্লেষণমূলক 
ধর্সালোঁচনা নৈর্্যন্কিক ([211)67901101) তত্ব-বিচারে একান্ত প্রবুদ্ধ হয়ে 
থাকলে তা৷ সাক দর্শন-এরই জন্ম দেয়। আর সেই তত্ব-বিষয়ই ব্যক্তি- 
সাপেক্ষ অন্ভব-বেছ্তাঁর মধ্যে আগ্নিষ্ট (5/10116951561 ) হয়ে সাহিত্যিক 
নিগ্সিতিকে সম্ভব করে তোলে । মনে রাখতে হবে, সাহিত্যের পক্ষে শ্রষ্ঠার 
ব্যক্তি-সম্পর্ক প্রায় অপরিহার্য । চর্যাপদাবলীতে ষ্টার এই ব্যক্তিসম্পর্ক 
নিবিড় হয়ে উঠেছে বলেই তা আর কেবল “সাহিত্য” হয়েই নেই”_হয়ে 
উঠেছে একাস্ত মন্মক্ব-স্বভাব (5:16০/15 ) গীতি সাহিত্য ;--চধায় ধর্ম- 
তত্তুকথা ছন্দোবদ্ধ কবিতা হয়েই নেই 7--হয়েছে হুরমূছ নাময় সঙ্গীত। 

প্রথম চর্ধাপদটিতেই চর্ধার এই ব্যক্তি-সম্পর্কাশ্রিত সাহিত্য-শ্বতাব হুম্পষ্ট 
হতে পেরেছে বলে মনে করি। সহজিয়! সাধন পদ্ধতির বিশেষ স্বরূপ নন্বদ্ধে 

৪ 


চরধাপদ ধর্নকথ। 
হলেও সাহিত্য 


৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


যথোঁচিত ইংগিত করেও ভণিতায় লুইপাদ লিখেছেন ;_-“ভণই লুই আঙ্দে 
ঝাণে দিঠ|1।”৮-১নং চর্যা। অর্থাৎ লুইপাদ বল্ছেন,_ 
চ্ধাপদাবলীতে কবি, ই পদে তিনি যা ব্যক্ত করতে চেয়েছেন, তা" কোন 
চেতনার ব্যক্তি-মম্পর্ক র 
আচরণ-প্রধান তত্বাশ্রয়ী ধর্মশাস্্র নয়)-- তার নিভৃত- 
নিবিড় উপলব্ধিজাত সত্য । লুইপাদ এবং অন্যান্য শিল্পিগণ যেখানে এই. 
উপলব্ধির আনন্দকে সাধারণীকৃত আবেদনময় করে তুল্‌তে পেরেছেন, সেখানেই 
চধাপদাবলীর যথার্থ সাহিত্য সংজ্ঞ। গড়ে উঠেছে। 
সন্দেহ নেই, এই প্রসংগে চখার গৃঢ় তত্ব-ব্যঞ্জনার প্রশ্ন উঠবে। কিন্ত 
ত্-বিষয়ও ব্যপ্নাময়তার মধ্যে রসরূপ লাভ করেছে,_এইটুকুই আমাদের 
বক্তব্য । আর এই ব্যগ্রনাকে জীবনরস-সঞ্জীবিত করে 
তুলতে একদিকে সহায়ক হয়েছে চধা-কবিগণের গভীর 
অন্তদূর্টি অন্যদিকে তাঁর বহিরঙ্গ পুষ্টি সাধন করেছে অলংকার-সমৃদ্ধ “সন্ধ্যা 
ভাষা | “সন্ধ্যাভীষা আলে! আধারি ভাষা, কতক আলো, কতক অন্ধকার, 
খানিক বোঝা যায়, খানিক বোবা যায় না অর্থাৎ এই সকল উচু অঙ্গের 
ধর্কথার ভিতরে একটা অন্ততাবের কথাঁও আছে ।৮১২ পূর্ব অধ্যায়ে লক্ষ্য 
করেছি, ' এই সন্ধ্যাভাষার পূর্বস্ত্র সংস্কৃত ভাষায় রচিত সন্ধ্যাকর নন্দীর 
ঙ্লেষকাব্য 'রামচরিত্রের” মধ্যে পৃণস্ফুট হয়ে আছে। বস্ততঃ সন্ধ্যাকর নন্দীর 
ভাষাঁদর্শের অন্ুস্থতিই সন্ধ্যাভাষ৷ নামে অভিহিত হয়েছে কিনা, এ-কথা 
ভেবে দেখবার মত। যাঁই হোক্‌, সংস্কৃত আলংকারিকদের দ্বারা নিন্দিত 
এ শ্লেষকাব্যের ভাষাদর্শই বাংলার লোক-ভাষায় সার্থক শৈল্পিক মুক্তি খুঁজে 
পেয়েছিল যে, তা'তে সংশয় নেই । কেবল চর্ধযাপদই নয়, সহজিয়া সাধনার 
গুহা ইংগিত বহুল অন্যান্য বহু রচনাও এই সন্ধ্যাভাষার , মাধ্যমকেই আশ্রয় 
করেছিল। 
সন্ধ্যাকর নন্দীর সংস্কৃত কাব্য-ভাষার মতই এভাষারও অর্থগত 
সীমায়তি অনেক স্থানে অস্পষ্টতার সৃষ্টি করেছিল। বস্ততঃ চর্যাপদাঁবলীর 
সাধনগত গুহার্থ অবধারণের জন্ত সংস্কৃত এবং তিব্বতী 
ভাষায় লিখিত টাকার "পরেই বহুলাংশে নির্ভর করতে 
হয়েছে। কিন্তু রামচরিজ্রের এতিহাসিক তথ্যাঁদির অম্পষ্টত| যেখানে কাব্যের 
১২। বৌদ্ধ গান ও মোহা-_মুখবন্ধ--হর প্রসাদ শাস্ত্রী 


সঞ্ধাযাভাষা 


চর্ধার রহম্থময়ত! 


ংল! সাহিত্যের আদিষুগ ৫১ 


পক্ষে দোষাবহ হয়েছিল, চর্যাপদাবলীতে কিন্তু সেই অম্পষ্টতাই এক ধর্মবিষয়ক 
রহম্তময়ত] (20550101527 )-কে জন্ম দিয়েছে । চা বা অন্রূপ কাব্যে 
শ্রেষাত্মক ভাষার আবরণে যাকে আবুত করা হয়েছে, তা সহজিয়া 
সাধনার অধিকারি-সংবেগ্য গুহার্থ । অনধিকারী সাধারণের তা বোঝবার 
'কথা নয়। কিন্তু চর্ধা-পদকর্তাগণ তাদেরও ফাকি দেননি। নিত্য 
জীবনের পুংখাল্গপুংখতাঁকে চিত্রব্ূপায়িত করে তা"র সংগে সন্গিবিষ্ট করেছেন 
গীতি-ঝংকার | ফলে, সাধারণ জীবন-রূপ অনির্বচনীয় অসাধারণের বূপ-ব্যঞ্জন। 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । ধর্মকথ। জীবন-অভিজ্ঞতার প্রবাহে পরিস্রত হয়ে 
সাহিত্য হয়ে উঠেছে । আবার, আগেই বলেছি, চর্ধাকারদের ধর্ম-স্বভাব 
যোগার্দি আচার-আঁচরণীয়তাকে অস্বীকার না করলেও প্রধানতঃ ছিল 
মন্সয় অন্ুভৃতি-প্রধান। ফলে, অন্থভৃতির অনির্বাচ্যতা ব্যঞ্জনাময় প্রকাশ- 
রীতিকে আশ্রয় করে অপূর্ব রহন্যমপ্ডিত হয়ে উঠেছে । চধাপদাবলীর এই 
রহস্ত-স্ন্দর ্বভাবের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ধ রবীন্দর- 
সাহিত্য-বৈশিষ্ট্যের কথা স্মরণ করেছেন £--7:1)6165 226 2790 90283 
21019105 00 79601081] 9115 ০৫ 1:28016, 11101] 66] 15 
1] ৪, নিস 25 60 16061 ৪ 51)0010 0105155 (10610, ৪5 
[02:51 01065 ০01 217 01 0176 10691 00155510125 04 161151015 
৫500961-1611065.৮ 1১৩ সন্দেহ নেই, চধার অপূর্ণগঠিত ভাষার5নার চেষ্টাকে 
প00256517 0015055 0 281” অথবা! 41968 60165510175 01161121009 
৫9617150085” বলে দাবি করা চলে না। তবু, বাংল! সাহিত্যের উ্া- 
লগ্নে ধর্মের উপলব্ষিময় উপাদান এবং জীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতাকে সন্ধয- 
তাঁষার সুত্রে গ্রথিত করে চরধাপদ-ই বাংলা 27510 কাব্যের পথ-মথচন! 
করেছিল, এ-কথা বিস্বৃত হবার উপায় নেই। 

অনেক কথার ভার জড হয়েছেঃ এবারে আর একটি মাত্র উদ্ধৃতি 
দিয়ে এ-পর্যস্ত আলোচিত বক্তব্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে চাইব £-- 

উচা৷ উচা পাবত তহি' বলই সবরী বালী। 
মোরঙ্জি পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুপ্জরী মালী ॥ 


১৩। 00520:5 1০)18$94$ 0০51, 


&২ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


উমত সবরে! পাগল সবরে] মা কর গুলী গুহাড়া তোহোরি। 

নিঅ ঘরিণী নামে সহজ সুন্দরী | 

নানা তরুবর মোউলিল রে গঅণত লাগেলী ভালী। 

একেলী সবরী এ বণ ছিগুই কর্ণকুগুল বজধারী ॥ 

তিঅ ধাউ খাট পাঁড়িল! সবরে! মহাস্থথে সেজি ছাইলী। 

সবরে। তুজঙ্গ নৈরামণি দাঁরী পেন্ধ রাতি পোহাইলী ॥ 

হিঅ তীবোলো! মহাস্থহে কাপুর থাই। 

স্থন নৈরামণি কণ্ঠে লইয়! মহাহুহে রাতি পোহাই ॥ 

গুরুবাক্‌ পুচ ছিআ। বিদ্ধ নিঅমন বাণে। 

একে শরসন্ধানে' বিদ্ধহ বিদ্ধহ পরম নিবাণে ॥ 

উমত শবরে! গরুআ রোষে। 

গিরিবর-সিহব-সন্ধি পইসস্তে সবরো লোড়িব কইসে ॥-_ ২৮নং চর্ধা 

উচু উচু পর্বত,_-সেখানে শবরী বাঁলিক! বাম করে ? শবরীর পরিধানে 
ময়ূরের পাখা,-গলায় তার গুপ্লার মালা । ওগো উন্মত্ত শবর,-_-পাগল 
শবর! দোহাই তোমার, গোল (তুল) করে৷ না। সহজ সুন্দরী 
নামে তোমার নিজেরই ঘরণী আমি। ওরে, নানা তরুৰর মুকুলিত 
হয়েছে, ডাল তার গগন স্পর্শ করেছে; কর্ণকুণ্ডল বজ্ধারিণী শবরী একা 
এ বনে ঘুরে ফির্ছে। শবর ভ্রিধ।তুর খাট পেতেছে, তার 'পরে বিছিয়েছে 
শধ্যা; শবর-ভূজঙ্গ নৈরামনী ( নৈরাত্ম। ) স্ত্রীকে নিয়ে একত্র প্রেমরাত্রি ভোর 
করে দ্বিয়েছে। কর্পুরের সঙ্গে হদয়-তাম্বুল সে খেয়েছে মহান্থখে,__ নৈরামনী 
শৃন্তকে নিয়ে মহ্ণস্থথে রাত্রি করেছে প্রভাত। গুরুবাক্য জিজ্ঞাসা করে 
আপন মনবানের সাহাঁধ্যে একটিমাত্র শর-সন্ধানে বিধো, বিধে ফেলে! 
পরম নির্বাণকে | উন্মত্ত শবর জ্ঞানাঁনন্দে মগ্ন হয়ে গুরুতর রোঁষে গিরি- 
শিখরের সন্ধিতে প্রবেশ করেছে ; কি করে তাকে খুঁজে পাওয়া যাবে! 
উদ্ধৃত পদে পরম নির্বাণ সম্বন্ধীয় যে তত্ব-বাঁচ্য রয়েছে, তা কেবল ইংগিত- 

চর্ধাপদাবলীতে . মাত্রে নিবদ্ধ। সেই গৃঢার্থকে রহস্তাবৃত রেখে সন্ধ্যাভাহা 
ভাব-রগের শিল্পীর প্রেম-মিলানাকাজ্ষীকেই সমুচ্ছসিত করেছে। 
হরিহরাক্মকতা এই প্রেমাত্বকতাই চর্যার ধর্ম-নির্ভর কবিতাবলীকে 
ধর্ম-পচেতনতাহীন সর্বসাধারণের হৃদয়-সংবেদ্য করে তুলেছে । গোঁড়ীয় 


বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৫৩ 


বৈষবদের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন তীরা “দেবতাকে প্রিয়” এবং এপ্রিয়কে 
দেবতা” করতে পেরেছিলেন । চর্ধীপদীবলীর প্রেয়-বৌধ ষেখাঁনে দেবতাকে ,-_ 
পরমসাধ্যকে প্রিয়রূপ দিয়েছে, সেখানেই তা গ্রেমানুভৃতিমূলক সাহিতাক 
আবেদনের সর্বজনীনতায় হয়েছে সমৃদ্ধ । আর, চর্ধাপদাবলীর এই রহস্তময় 
শিল্পায়নে মন্সয় উপলব্ধির সংগে সন্ধ্যাভাষার রাহস্তিক বহিরাবরণও যে বহুল 
পরিমাণে সক্রিয় হয়েছিল, এ'কথা আবার ম্মরণ করি। চর্যার সাহিত্যিক 
উৎকর্ষের মূলে আছে ভাব ও রূপের হরিহরাজ্মকতা 9 


শুধু ভাব ও ভাষাই নয়, চর্যাপদাবলীর আলংকারিক মগণ্ডন-সিদ্ধিও 
সেকালের পক্ষে বিম্ময়কর এবং সর্বকালের বাংলা সাহিত্যের আদর্শ স্বরূপ হয়ে 
চর্ধাপদের আছে। চরধাপদকর্তাগণের ভাববাচ্য ছিল কিছুটা গুহা 
আলংকারিক ধর্মীশ্রিত, কিছুটা আত্মলীন উপলব্ধিময়। অপ্রকাশ্যকে 
হর প্রকাশ অথবা অনির্বাচ্যকে বাচন-বাঞ্ধিত করতে গিয়ে 
এর! সর্বজন পরিচিত জীবনের সাধারণ প্রচ্ছদটিকেই আশ্রয় করেছেন বেশি। 
ডোম-ডোম্নির নিতান্ত স্বাভাবিক প্রেম-চর্ষা, নৌকে] বাঁওয়া, সাঁকো। তৈরি, 
চ্যাাড়ি বোনা, তুলো! ধুনা ইত্যাদি জীবন-চিত্রের মাধ্যমে গুহা কথাকে 
রূপায়িত করে তোলার চেষ্টা হয়েছে । ফলে সাধারণ শ্শেষাত্মকতা ছাড়াও, 
কোথাও অন্রগ্রাস,। কোথাও যমক, কোথাও বা রূপক-্উৎপ্রেক্ষাদি 
অর্থালংকারেরও সিদ্ধ-সার্থক প্রয়োগে চর্যাপদাবলী শিল্প-সমুজ্জল হয়ে উঠেছে । 
চর্ধাপদাবলীর এই আলংকারিক এঁতিহৃই পরবর্তীকালের বাংলা সাহিত্যে 
বহুধা ব্যাচ হয়ে পড়েছিল। তারতচন্দ্রের আলংকারিক সিদ্ধির এতিহাসিক 
পূ্বস্থত্র চর্ধার কাব্য-ন্বতাবের মূলদেশে প্রোথিত। 

অধ্যাপক মণীন্ত্র মোহন বন্থ একদা ৮নং চর্যাটির সংগে রবীন্দ্রনাথের 
বিখ্যাত “সোনারতরী” কবিতার ভাব-সাুজ্য আবিষ্কারের চেষ্টা করেছিলেন । 
গোটা! পদটি হচ্ছে নিম্নরূপ £-- 


সোনে ভরিতী করুণ! নাবী। 
রূপ! থোই নাহিক ঠাবী ॥ 

বাহতু কামলি গঅণ উবের্সে। 
গেলী জাম বাহুড়ই কইর্সে ॥ 


৫৪ ধাংল! সাহিতে)র ইতিকথ। 


খুর্টি উপাড়ী মেলিলি কাচ্ছি। 

বাহতু কামলি সদ্গুরু পুচ্ছি॥ 

মাঙ্গত চড়.হিলে চউদিন চাহঅ। 

কেডুআল নাহি কেঁ কি বাহবকে পারঅ ॥ 
বাম দাহিণ চাপী মিলি মিলি মাহ । 

বাটত মিলিল মহাস্থৃহ সাশ্ত। ॥--৮নং চধা-_ 


-আঁমার করুণাঁনৌকা সোনায় ভতি রয়েছে; তাতে ফ্পো রাখবার 
ঠাই নেই । ওরে কম্বলিপাঁদ, গগনের (নির্বাণের ) উদ্দেশে বেয়ে চলো তুমি ; 
যে জন্ম গেছে, সে ফির্বে কি করে? 


[ নৌকো! বাইতে গিয়ে ] খুঁটি উপড়ে ফেলো, কাঁছি মেলে দাও । 
সদ্‌গুরুকে জিজ্ঞাসা করে, ছে কম্বলিপাদ, তুমি বেয়ে যাও। পথে বেরিয়ে 
চারিদিকে চেয়ে এগিয়ো ; কেড়ুয়াল ছাড়া কেউ কী বাইতে*পারে ! বাম- 
ডানে চেপে চেপে পথ বেয়ে গেলে এ পথেই মহাস্থখের সংগে মিলে াবে।-_ 


উল্লিখিত রবীন্দ্র-কবিতার সংগে আলোচ্য কবিতার দৃরান্থয় পাঁঠক-মাত্রেরই 
চোখে পড়বে। কিন্ত এখানে লক্ষ্য করতে বল্ব, লোক-জীবনের একটি 
সাধারণ চিত্ত সমৃদ্ধ-রূপায়বের আলংকারিক মণ্ডনে কেমন বিশ্ময়কর শিল্প-স্থষম। 
আয়ত্ত করেছে। বস্ততঃ চর্ধাপদাবলী পড়লে এ-কথা মনে হবেই যে,এ সকল 
লোকজীবন-শিল্পী সমৃদ্ধতর কাব্য-কলাশাস্ত্র---(১০০৮০৪)--জ্ঞানের অধিকারী 
ছিলেন। আর এ অনুমান খুব অসংগতও হয়ত নয়। চর্ধার লৌক-কবিগণ, 
আর যাই হোক্‌, অশিক্ষিত-পটু ষে ছিলেন না তার প্রমাণ আছে। চর্ধাপদ- 
কর্তাগণের অনেকেই একাধিক গ্রন্থের রচয়িতা পণ্ডিত ছিলেন এমন প্রমাণ 
তিব্বতী উৎস থেকে পাওয়। ষায়। তাছাড়া সরহপাদ হুয়ং নাগাজুবনকেও 
নালন্দাতে এই রাহস্তিক ধর্মে দীক্ষিত করেছিলেন বলে জানা যাঁয়।১৪ 
অতএব, সংস্কৃত-প্রাকত কাব্-কলার আভিজাত্যের সংগে চর্ধাকারগণ 
একেবারেই অপরিচিত যে ছিলেন না, সে কথা অনুমান করতে বাধা নেই। 
সেই সংগে একথাও অনুভব কর! চলে যে অন্তরঙ্গ উপাদানে চর্ধা লোক- 
জীবনাশ্রয়ী হলেও বহিরঙ্গ রূপাবয়বে সে অভিজাত মগ্ডন-সিদ্ধিকেই আয়ত্ত 
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করেছে। মানস এবং দৈহিক স্বভাবে চর্যাপদাবলী বাঙালি চেতনার মিলনাত্বক 
যৌথ-বৈশিষ্ট্যকেই প্রকট করে তুলেছে। 

চর্যার ছান্দসিক কাকুকর্মেও সেই বাঙালি স্বভাব অনায়াম-স্পষ্ট হয়েছে। 
চর্যাপদাবলী শৌরসেনী প্রাক্কত-প্রভাবিত মাত্রা-প্রধান পাদীকুলক ছন্দে 
রচিত। পাদাকুলক ছন্ের প্রতিটি চরণ বিশেষ ভাবে 
ধোল মাত্রা যুক্ত; চধাপদাঁবলীতে প্রতিটি চরণকে 
সাধারণতঃ চার ভাগ করে চতুষ্পদী বা “চৌপাই” জাতীয় ছন্দ রচনা করা 
হয়েছে। পাঁদাকুলক চতুষ্পদ'র ছন্দে প্রতি চরণের প্রত্যেকটি পদ (ভাগ) 
চারমাত্র। বিশিষ্ট হয়ে থাকে । চধার ছন্দে সাধারণতঃ প্রতি চরণের শেষ 
পদটি দীর্ঘমাত্রার ছুটি অক্ষর (5%115015) রূপে প্রতিভাত হয়। কোন 
কোন স্থলে শেষ অক্ষরটি আবার পুরে দ্বিমাত্রিকও হয়নি । ডঃ: স্নীতিকুমার 
অন্থমান করেছেন, মাত্রা প্রধান পাদাকুলক ছন্দের এই অক্ষর-€( 5%1191)15 )- 
অতিমুখিতার ফলেই বাংলা ভাষায় অক্ষরবৃত্ত পয়ার ছন্দের উদ্ভব ঘটেছিল। 
যোৌলটি পৃথক্‌ মাত্রার স্পষ্ট স্বাতন্থ্য আড় হয়ে ক্রমশঃ চৌদ্দ অক্ষরের পয়ারের 
উদ্ভব। পয়ারের অব্যবহিত পূর্ববর্তী পধায়ে পাদাকুলক ছন্দের ছান্দসিক 
বিভাগ অনেকটা নিম্নরূপ ছিল £-_ 


চর্যার ছন্দ 


৮৮১৮৮]১৮%%% ১৮৯৮1] 771 ১5 
জয়দেবের গীতগোঁবিন্দে অগ্নরূপ ছন্দোবিভাগ সাবলীল শৈল্পিক উৎকধ লাভ 
করেছে । চর্ধাপদে এই ছন্দ-কৃতি পূর্ণাংগ হতে পারে নি প্রায় কোথাও ? তবু 
পাদাকুলক ছন্দের অক্ষর-( 5%1191)15 )-অভিমুখিতার অস্পষ্ট হলেও নি:সংশয় 
অভিজ্ঞান প্রথম চর্যাটিতেই পাওয়া যেতে পারে £-- 
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চঞ্চ ল|চী এ | পইঠো|কাল। 
এখানে শেষ অক্ষরে সমাপ্তিক কৌক-এর জন্য মাত্রা-দীর্ঘত] ঘটেচে বালে মনে 
করা হয়। কিন্তু এমন অন্মানও হয়ত অসংগত নয় ফে, চরধাপদের এই 
পর্যায়েই মাত্তাগত কডাঁকড়ি শিথিল হতে আরম্ভ করেছিল । 


১৫1 ১৮০০১ মাও ১ জুই মাত্রা বা এক দীর্ঘ মাত্রা 


৫৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


, * চর্ধাপদাবলীর বিষয়, ভাব, ভাষা, অলংকার ও ছন্দোগত স্বভাব 
বিশ্লেষণের শেষে এবারে এতিহাঁসিক ফলশ্রুতি নির্ণয় করা যেতে পারে। 
চ্ধাগদ আদি যুগ-. চর্যাপদ এতাবৎ-আবিষ্কুত বাংলার প্রাচীনতম ভাষা- 
জে নিশ্চিত গ্রন্থই নয়, এই অদ্বিতীয় গ্রসন্থেই বাংল] সাহিত্যের 
মৌল-ম্বভাব, তথ, স্থচিছিত বাঙালি জীবন-স্বভাঁব কাব্য- 
সতার সর্বাবয়বে মুকুলিত হয়ে উঠেছে । আঁর তাই, কেবল এই একখানি 
কাব্যের প্রমাণকে অবলম্বন করেই দাবি করা চলে ষে, এই পর্যায়েই 
বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ-পরিক্রম! স্বর হয়েছিল। এবিষয়ে নানারূপ 
সংশয়ের অবতারণা করা হয়ে থাকে । কিন্তু, ইতিহাসের সঞ্চয় বস্তভার- 
পীড়িত নয়। প্রত্বতত্ব নিবিচারে তথ্য সমাহরণে সমুৎসথক * অথচ 
ইতিহাস দেশ-কাঁল-পাত্রের নির্মম [বিচারক ; সমস্ত বস্ত-সঞ্চয় থেকে সে 
আহরণ করে, রক্ষা করে কেবল এতিহোর স্বভাব-লক্ষণকে। এ পর্যস্ত 
আলোচনায় স্পষ্ট প্রতিভাত হওয়া উচিত, বাংলা সাহিত্যের সেই মৌল 
স্বভাব চর্যাপদাবলীতেই স্পষ্ট দৃষ্ট হয়েছে। অপভ্রংশ-প্রধান চধীপদাঁবলীর 
পক্ষে এই অসাধ্যসাধন সম্ভব হয়েছে পূর্ণায়ত বাঙালি জীবনের বহুমুখী 
শিল্প-নাধনাকে সাঙ্গীভূত করতে পারার দুর্লভ সিদ্ধির দ্বারা । সে যুগের 
শিল্পসাধনার সকল উপাদান আমাদের কাছে এসে পৌঁছায়নি ; তাঁর জন্য 
আক্ষেপ করতে পারি; কিন্তু স্বল্পজ্ঞাত তথ্যের মধ্যেও ইতিহাসের ষে 
নিদ্ধাস্ত হ্বয়ংস্ফ,র্ হয়েছে, তাকে অস্বীকার করতে পারি না। 
অনেকে কৃষ্ণকীর্ভন থেকে বাংলা সাহিত্যের স্বতঃস্ক্ত বিকাশলগ্নকে 
চিহিত করতে চাঁন; অস্ততঃ চা থেকে কুষ্ণকীর্তন পর্যস্ত টেনে নিতে 
চান বাংল! সাহিত্যের আদিযুগকে। এতে তথ্যভার- 
৯০১৯পি প্রীতির তুলনায় এরতিহাসিক মচেতনতার ছুর্বলতাই চিত 
হয়। সন্দেহ নেই, কৃষ্ণকীর্তনে বাংল] ভাষার নি:সংশয়িত 
কাঠামোটি গড়ে উঠেছে । কিন্তু রুষ্ণকীর্তনের বিষয়, ভাব, বূপকর্ম সব 
কিছুতেই চর্ধার তুলনায় কোন অভিনবতর স্বাতন্ত্য নেই, আছে চর্যা-স্বভাবেরই 
পরিণতি । চর্ধার কাল থেকে বাংল ভাষা এবং সাহিত্য পায়ে পায়ে চলে 
কি ক'রে কৃষ্ণকীর্তনের পরিণতি মুখে এসে পৌচেছে, সে খবর জানি না! বলেই 
হাত্রালয়ের মর্মভেদী মক্গলশঙ্খধ্বনিকে কান চেপে অস্বীকার করতে পারি 
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না। অতএব, চর্ধা থেকেই আমাদের বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসের, সাহিত্যিক 
এঁতিহের যাত্রা সুর | ৮৮ 
চর্যার এতিহামিক প্রতিষ্ঠা ছাঁডা এই যুগের পূর-কথিত সাহিত্য- 
লক্ষণের প্রমাণ হিসেবে আরও কিছু কিছু রচনার উল্লেখ করা যেতে পারে। 
কিন্তু এ যুগের বৌদ্ধ-প্রভাবিত দ্বিতীয় গ্রন্থ হিসেবে শৃন্তপুরাণের উল্লেখ 
উচিত কি না, তা'তে সংশয় আছে। তৎকালে প্রচলিত তিনখানি পুখির 
পাঠ মিলিয়ে প্রীচ্য-বিদ্ামহার্ণব নগেন্দ্রনাথ বন্থ ১৩১৪ বাংলায় বঙ্গীয় সাহিতা 
পরিষৎ থেকে গ্রন্থথানি প্রকাশ করেন। কিন্ত একথানি পুখির-ও নামাসঙ্কিত 
পৃষ্ঠাটি পাওয়া যায় নি বলে গ্রন্থখানির মূল নাম জানা যায় না। সম্পাদকই 
এ'র নৃতন নামকরণ করেন 'শূন্তপুরাণ'। এতে 'শুন্তময় দেবতা" ধর্ম ঠাঁকুরের 
পৃূজাপদ্ধতি বিবৃত হয়েছে । শুন্তপুরাণ মোটামুটি রামাই পত্তিতের ভণিতায় 
রচিত। বিভিন্ন ধর্মমঙ্গল কাব্যে এই রামাই পণ্ডিত আদি ধর্মপূজকরূপে 
উল্লিখিত হয়েছেন। শৃন্যপুরাণের সম্পাদকের মতে ইনি খ্রীষ্টীয় একাদশ 
শতাব্দীতে রাজ! ধর্মপালদেবের রাজত্বকালে আবিভূতি 
ও হয়েছিলেন। ডঃ দীনেশচন্দ্রও এই সিদ্ধান্ত গ্রহণ করে 
শূন্যপুরাণকে বাংলা সাহিত্যের আদিযুগের অস্ততৃক্তি 
করেছেন। কিন্তু পরবর্তী কালে যোৌগেশচন্ত্র রায় বি্ভানিধি মহাশয় 
গ্রন্থথানির ভণিতা বিচার করে এই সিদ্ধান্তের বিরোধিতা করেছেন। তার 
মতে শুন্পুরাণে শুয়োদশ-চতুর্দশ, পঞ্চদশ-যোড়শ, নপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাবীর 
তিনটি পায়ে অন্তত: পাঁচজন কবির হস্তাবলেপ ঘটেছে। ডঃ স্কুমীর সেন 
গ্রস্থখানির ভাষাতত্ব বিচার করে সিদ্ধান্ত করেছেন, এই ভাষা! নান! জায়গায় 
যোড়শ, সপ্তদশ এবং অষ্টাদশ শতাব্দীতে প্রচলিত বিভিন্ন ভাষার অনুরূপ । 
তা"ছাড়া শূন্তপুরাণের পুথিতে “নিরঞ্জনের উন্মা নামক একটি অংশ আছে, 
যা” নিঃসন্দেহে পুখিখানির, অস্ততঃ এ অংশের, অর্বাটীনতার পরিচয় বহন 
করে। ধর্ম-ভক্তগণের প্রতি হিন্দুগণ নানারূপ অত্যাচার ও পাপাচরণ 
করেছিলেন এবং নিরঞ্জন 'ধর্ম' যবন-বূপ ধারণ করে তাদের শাসন করেছিলেন। 
নিরঞগ্জনের উন্মা অংশে এই কাহিনীই বণিত হয়েছে । হ্বভাবতই বোঝা যায় 
এই অংশটি বাংলায় তুকাঁ-আক্রমণ-যুগের পরবর্তী কালের রচনা । ১৭৩৫ 
খ্ী্াবে রচিত সহদেব চক্রবর্তীর অনিল পুরাণেও এই ধরণের বর্ণনা পাওয়া 


৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


গেছে। তাই ডঃ স্বকুমীর সেন এই অংশটি সহদেবেরই রচন! বলে অহুমান 
করেছেন। এই সকল নানা কারণে বর্তমান কালে শৃন্তপুরাণের প্রাচীনতা 
সাধারণভাবে অস্বীক্ৃত হয়েছে। 
কিন্তু এই প্রসঙ্গে একটি বিচার অসম্পূর্ণ আছে। পণ্ডিতদের আলোচনায় 
শৃন্যপুরাণের প্রক্ষেপ-বাহুল্য এবং বিভিন্ন রচনাঁংশের অর্বাচীনতা প্রমাণিত যদি 
হয়ও, তবু রামাই পণ্ডিতের গ্রন্থ-কর্তৃত্ব এবং এঁতিহাসিক অস্তিত্ব প্রমাণিত: 
হয় না। আলোচ্য শুন্যপুরাণ গ্রন্থের একছত্রও রামাই পর্ডিতের রচনার 
পরিচয় বহন করে কি না আধুনিক কালে পণ্ডিতগণ এ সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ 
চাহ করেছেন। আবার ডঃ দীনেশচন্দ্র রামাই পণ্ডিতের অস্তিত্ব 
অন্তর্িিত যুক্তি. ্বীকার করে মন্তব্য করেছিলেন,_-“ঘদিও রামাই পণ্ডিতের 
রচনার উপরে পরবর্তী অনেক লেখক কারুকার্য করিতে 
ছাঁড়েন নাই, তথাপি স্থানে স্থানে যে আদি কবির রচন! অবিকৃত আছে, 
তছ্িষয়ে সন্দেহ নাই ।”১* এই প্রসঙ্গে ডঃ সেন শৃন্তপুরাণের একাধিক দুরূহ 
অংশের উল্লেখ করেছেন, যার অর্থোদ্ধার স্বয়ং শৃন্যপুরাণের সম্পাদকও করে 
উঠতে পারেন নি। সন্দেহ নেই, রচনার দুরূহতাঁই তার প্রাচীনতার 
নিঃসংশয় প্রমীণ হতে পারে না। আর, শৃন্তপুরাণের অধাচীনতা সম্বন্ধে ধারা 
কৃত-নিশ্যয়, তাঁদের মতে এই সকল দুরূহত! অর্বাচীন গ্রন্থের প্রাচীনত। 
প্রতিপাদনেরই অপচেঞ্া মাত্র। এই সব বাদ-প্রতিবাদ পরিহার করেও 
বলা চলে, শৃন্তপুরাঁণের লিখনভঙ্গির বৈশিষ্ট্য থেকে স্পষ্টই প্রমাণিত হয় 
যে--ধর্মঠাকুরের অনুরূপ পুজাপদ্ধতি মূলতঃ রামাই পণ্ডিতের দ্বারাই 
পরিকল্পিত হয়েছিল ; অর্বাচীন লেখকের! পূর্বস্থরীর পদাঙ্কই অন্গসরণ 
করেছেন এ-বিষয়ে । আবার, এই রামাই পণ্ডিত যে একাদশ শতাবী অথবা 
বাংল। সাহিত্যের আদিযুগ-সীমার মধ্যে কোন সময়ে আবিভূতি হন নি, 
একথাও নিঃসংশয়ে বলা চলে না। বরং অন্যান্ত কারণেও আলোচ্য যুগে 
এই ধরণের গ্রস্থরচনার সম্ভীবন। কিছুটা ছিল বলে মনে করা যেতে পারে । 
শ্হ্যপুরাণ বিশেষ ভাবে ধর্মপূজাপদ্ধতি। আগেই বলেছি গ্রস্থথানির 
৫১টি অধ্যায়ের মধ্যে প্রথম পীচটি হ্গ্িতত্ব সম্বন্ধীয় এবং এই সকল 
হুষ্টিতত্ত বর্ণনায় মহাষান বৌদ্ধধর্মের প্রভাব লক্ষ্য করাধায়। বাকি সব 


১৬। বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য। 


বাংল! সাহিত্যের আদিষযুগ ৫৯ 


কয়টি অধ্যায়ই বিভিন্ন এবং বিচিত্র রকমের ধর্মপৃজার পদ্ধতি বিশ্লেষণে 
পূর্ণ। শূন্পুরাণ এবং ধর্মমঙগল কাব্যগুলিতে বণিত ধর্ম-দেবতার উদ্ভব ও 

ক্রমবিকাশ বিষয়ে মতানৈক্যের শেষ নাই। ধর্মঠীকুর 

সগন্ধে প্রথম আলোচনা করেন মহামহোপাধ্যায় হর প্রসাদ 
শাস্্ী। তিনি ধ্মঠাকুরকে বাংলাদেশে বৌদ্ধ-প্রভাঁবের সবশেষ প্রতীকরূপে 
'গ্রহণ করেছিলেন। নগেন্দ্রনাথ বস্ত্র এবং ডঃ দীনেশচন্দ্র উভয়েই এই 
সিদ্ধান্ত নিবিচারে সমর্থন করেছেন। পরবর্তীকালে হিন্দুসমাজের পক্ষ 
থেকেও ধর্মঠাকুরের "পরে দাবি উপস্থিত করা হয়েছে; পণ্ডিতের! বিভিন্ন 
আলোচনায় ধর্মঠাকুরের পরিকল্পনার সঙ্গে বিষ, যম, শিব, স্থ্ধ ইত্যাদি 
দেবতার পরিকল্পনাগত সাদৃশ্য দেখিয়েছেন। ডঃ স্থৃকুমীর সেন ধর্মঠাকুরের 
পরিকল্পনায় অন্যান্য দেবতাদের সঙ্গে খগ.-বৈদিক স্ধের সংযোগ আবিষষাঁরের 
চেষ্টা করেছেন।১* এই সকল মত-বিভিন্নতাকে সন্নিবন্ধ করে ডঃ শশিভৃষণ 


দাশগুপ্ত সিদ্ধান্ত করেছেন--”[1)5 70112177900] 06126 1011 16501 
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18001715010 ০1 10015671005 €10067 10. 01110 01117 12016) 
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বস্ততঃ বিশদ আলোচনায় বোঝা যাঁয়, বাংলার প্রাচীনতম লৌকিক 
ধর্মবিশ্বীস এবং আচারের মধ্যেই ধর্ম-সম্প্রদায় (০01) এর জন্ম । কালে 
কালে নানা প্রভাব এবং প্রতিপত্তির প্রীচূর্ধে বিশেষভাবে বৌদ্ধ এবং 
হিন্দুধর্মাচারের সাহচর্য ও নিয়ন্ত্রণেই এই সম্প্রদায় বর্তমীনরূপ লাভ করেছে ।১৯ 
পরবর্তীকালে এই শ্রেণীর ধর্মমতে মুসলমান-সমাজের প্রভাবও লঙক্ষিত 
হয়েছে ।২০ সে ধাই হোক, বাংলার ধর্মাচরণের প্রাচীনতম যুগে যে 
দেবতার অবস্থিতির পরিকল্পনা করা হয়েছে, তাঁর কোন-না-কোন পৃজ!- 
পদ্ধতিও নিশ্চয়ই লোকসমাজে প্রাচীনকাল থেকেই পরিচিত ছিল। 


গ্রন্থ-বিচার 





১৭। জ্রষ্টবা-_রূপরামের ধর্মমঙ্গল ভূমিক|। 

১৮ 00800315 16118109058 0010১১১০০০০, 

১৯। গ্রন্থের অপরাংশে ধর্মঙ্গল কাব্য সম্বন্ধীয় আলোচনা সরষ্টব্য। 

২৯। 05০৮5 £61181908 ০8159 এবং বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস প্রথদখণ ত্রষ্টব্য। 


৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


বিভিন্ন ধর্মের প্রভাবে যুগে যুগে নিঃসংশয়ে এই পৃজাপদ্ধতি পরিবতিত-ও 
হয়েছে। বাংলা ভাষার অতুাদয়-যুগে আর্ধ-বৌদ্ধ ধর্মের বিপর্যয় এবং 
হিন্দু-তান্ত্রিক চেতনার সমন্বয়ে এক নূতন লোক-ধর্মের সংস্কার যখন 
এদেশে গড়ে উঠেছিল, তখনই রাট়ের লোঁক-দেবত! ধর্ম ঠাঁকুরের পৃজা- 
পদ্ধতিও নৃতন ব্প গ্রহণ করেছিল । আর সেই নব-রূপায়িত পৃজা-পদ্ধতির 
প্রথম কাঠামোটি অন্ততঃ বাংল! ভাষায় লিখেছিলেন রামাই পণ্ডিত, এই. 
অনুমান সম্পূর্ণ অযৌক্তিক মনে হয় না। এই যুক্তির অন্ুসরণেই শৃন্তপুরাঁণ”_ 
তথা ধর্মপূজাপদ্ধতি সম্বন্ধীয় আলোচনাকে বর্তমান যুগের অন্তভূ্ত করা 
হয়েছে। প্রথমেই বলেছি, বাংল সাহিত্যের এ-পর্যস্ত আবিষ্কৃত উপাদানের 
তথ্যগত বিচার বড় একট! অসম্পূর্ণ নেই,_কিন্তু সেই তথ্যকে অবলম্বন 
করে সাহিত্যের বিকাশ-পথের একটি মোটামুটি ধারা আজও স্থুচিহ্ত 
হয় নি। শূন্যপুরাণ সম্বন্ধীয় বিভিন্ন এতিহাসিক তথ্য এবং সিদ্ধান্তের 
সাহায্যে এখানে সেই পথ-ম্থচনাঁর পরিচয় নিয়েই একটি সম্ভাব্য অনুমানের 
চেষ্টা করা৷ গেল। বস্তগত পটতভূমিকাঁয় এতিহাসিক তথ্যের ভাবমুল্যের 
হিরা সম্ভাব্য ত্বরপ আবিষ্ষারই এই অংশের উদ্দেস্তা। নিছক 

আবিষ্কার হিসেবে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে শৃন্- 
পুরাণের মত গ্রন্থের ভাব কিংবা ভাষাবিষয়ক বিশেষ কোন মূল্য নেই।২১ 
তবু এই শ্রেণীর সাহিত্যের এঁতিহাগত মূল আবিষ্কারের গবেষণাত্মক মূল্য 
এবং প্রয়োজন যে আছে, এই সত্যটুকু স্বীকৃত হলেই যথেষ্ট । আর, এই 
্বীককৃতি-কামনার মধ্যেই শূন্তপুরাণের এতিহাসিক আলোচনা শেষ হতে পারে। 
শূন্য পুরাণের পরে আলোচ্য যুগের লোক-ধর্ম-প্রভাবিত বাংলা সাহিত্যের 
নিদর্শন হিসেবে নাখ-সাহিত্যের উল্লেখও নিরাপদ নয়। এই শ্রেণীর 
সাহিত্যের প্রথম পরিচয় ১৮৭৮ খ্রীষ্টাবে রংপুর থেকে আবিষ্কার করেন 
ডঃ জি, এ, গ্রীয়ার্মন ।--সম্পাদক কাব্যের নাম দেন :--1725 ৯০78 0£ 
11901 01390015১| রাজা মাণিকচন্ত্র, তীর পত্ী 
ময়নীমতী এবং পুত্র গোপীচন্দ্রেরে জীবন-কথা বর্ণনাই 


২১। ডঃম্থকুমার সেন শুন্তপুরাণের ভাঙা-পয়ার জাতীয় রচনার মধ্যে বাংল! গছ্ের 
তিহামিক সম্ভাবনার পরিচ্ন আবিষ্কারের চেষ্টা! করেছেম'_ত1 সব্বেও শুস্তপুরাণের কাব্যিক 
মধাদা প্রতিষ্ঠিত হয় না। 


“নাথ দাহিত্য' 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৬১ 


কাব্য-কাহিনীর উপলক্ষ্য। আমলে গল্পের সুত্রে নাথ-ধর্ম-বিশ্বামের মূল 
তথ্যাবলী আর সেই সঙ্গে নাথ ধর্ম-সাধনার শেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনের চেষ্টা করা 
হয়েছে। মাঁণিকচাদ এতিহাসিক ব্যক্তি । প্রথমে মনে করা হয়েছিল ইমি 
পালরাজ ধর্মপালদেবের সঙ্গে সম্পকিত । তাই এই গ্রন্থের আবিষ্কারের ফলে 
অনেকেই উল্লসিত হয়েছিলেন । মনে কর! হয়েছিল,__ চৈতন্তভাগবতকার 
বৃন্দাবন দাস-কথিত,__ 

“যোগীপাল, ভোগীপাল মহীপালের গীত”-এর একটি বুঝি এই গোপীচন্দ্রে 
গান।২ৎ কিন্তু পরবর্তীকালে নিঃসংশয়ে জানা গেছে,_ পাল রাজবংশের 
সঙ্গে গোগীচন্দত্র বা মাণিকচন্ত্রের কোন সম্পর্কই ছিল না। ডঃ গ্রীয়াম'ন 
মাণিকচন্দ্রকে চতুর্দশ শতাব্দীর অস্ততৃক্ত করেছিলেন। কিন্তু পরে 
ডঃ দীনেশচন্দ্রের বিচারের সঙ্গে একমত হয়ে তিনি সিদ্ধান্ত করেন,.-_'বঙ্গাল”- 
রাজ গোপীচন্দ্র ছিলেন একাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের লোক ।২* গ্রীয়াস'নের 

আবিষ্কৃত পুথি প্রকাশের পর উত্তর ও পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন 

কাপবিচার ও বঙ/মান 
উপস্থাপনের উদ্দেন্ঠ অঞ্চল থেকে ময়নামতীর গান, গোঁপীচন্দ্রের গীত, 
মাঁণিকঠা্দের গীত ইত্যাদি বিভিন্ন নামে একই কাহিনীর 
বিভিন্ন পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে। তাছাড়া প্রথমে মুন্নী আন্ব,ল করিম সাহিত্য 
বিশারদ (১৩২৪ সালে ) এবং অন্যান্যের 'গোরক্ষ-বিজয়' বা 'মীনচেতন' 
নামে নাথধর্ম-বিষয়ক আর একটি নূতন কাব্য-কাহিনীও আবিষ্কার এবং 
প্রকাশ করেছেন । ময়নামতীর গান এবং গোরক্ষবিজয়ে যে সকল নাথ- 
সিদ্ধাগণের উল্লেখ আছে, তাদের মধ্যে হাঁডিপা, কাগ্নপা, মীননাথ, গোরক্ষনাথ, 
ইত্যাদি সকলেই এতিহাসিক ব্যক্তি এবং খ্রীষ্টায় দ্শম-একাদশ শতাবদীতেই 
এদের আবির্ভাব ঘটেছিল। এই কারণেই প্রথম যুগের পণ্ডিতগণ এই সকল 
রচনাকে বাংলা-সাহিত্যের আদিযুগের অন্ততূক্ত করেছিলেন। কিন্ত আলোচ্য 
কাব্য ছুটির যত পুথি এ-পর্যন্ত আবিষ্কৃত হয়েছে, তার একখানিরও লিপিকাঁল 
অষ্টাদশ শতাব্দীর চতুর্থ দশকের পূর্বে নয়। প্রধানতঃ এই কারণেই ডঃ স্বকুমার 
সেন নাথ-সাহিত্যের ইতিহাসকে অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্তভুক্ত করেছেন। 


২২। ডঃ নলিনীকান্ত ভটশালী উক্ত শ্লোকাংশটির পাঠ পরিবতনও করেছিলেন--“মহীপাল 
যোগনীপাল গোগীপাল গীত ।”-_-ময়নাষতীর গান-_ভূমিক। পষ্টব্য। 
২৩। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য--ডঃ দীনেশচন্দ্র সন। 


৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


এতিহাসিক তথ্য-বিচারের এই পদ্ধতি সর্বজন-স্বীকৃত। কিন্তু পুথিগত 
নিদর্শনের অভাব থাকলেও পারিপাশ্বিক প্রমাণ থেকে নিশ্চিত অনুমান করা 
চলে, -্রীষ্টীয় একাদশ-দ্বাদশ শতকে, অন্ততঃ তুকণ-আক্ষমণের পূর্বে গোপী- 
চন্দ্রের গীত ও গোরক্ষ-বিজয় কাহিনী কেবল বাংল] দেশেই নয়, সর্বভারতেই 
প্রচলিত ছিল । 5101155 0£ (01801710800 2100. (0001080, ৪. 
15950 (176 516101019 0£ 90101) 5001165, 1020 105610 111 21] 11002- 
71110, 00116106110 13610558] (2120. 2106 02015 217 3610581, 100 210 
112109 000161 09165 0৫6 110019. ) 09:1016 1176 (1106 ০0৫ 00105 ০: 
[361562] 100 1116 1001518105 10. 1176 (00106552060 062060191৭৪ এ 
সকল কাহিনীর প্রাীনতমকালের পুথি আবিষ্কৃত হতে না পারলেও এদের 
প্রাচীনতার এভিহ্‌ জপ্রমাণিত। তথ্যের অভাব যেখানে অপরিহীধধ, সেখানে 
আবিষ্কৃত তথ্যের সন্কেত অবলম্বন করে বস্তর এ&ঈঁতিহাঁসিক মধাঁদা এবং স্থান 
নির্ণয় অধিকতর বৈজ্ঞানিক যদি না-ও হয়, তবু বর্তমানক্ষেত্রে অধিকতর 
প্রয়োজনীয় যে, তাতে সংশয় নেই। কেবল এই কারণেই নাঁথ-সাহিত্যা- 
বলীকে তাদের আবিভাবের এই সম্ভাব্য প্রাথমিক যুগে উপস্থাপিত করে 
অপেক্ষাকৃত পরবতীকালের পুথিতে নিহিত পূর্বসত্র আবিষ্ষারের চেষ্টা করেছি। 
এতে ঘটনার মধাঁদ। ক্ষুগ্র না করেও সাহত্যের এ্রতিহগত মুল্য-নির্ণয় সার্থক 
হবে বলে মনে করি। 

নাথধর্মের ইতিহাস আলোচনা! করলে জান] যায়, “নাথধর্মের প্রতিষ্ঠাতা 
ছিলেন মৎস্তেন্্রনাথ।*২৫ কিন্তু নাঁথধর্মের স্বরূপ ও পরিচয় সম্বন্ধে পণ্ডিত 
সমাজে মতানৈক্য রয়েছে । কেউ কেউ মনে করেছেন নাথ সম্প্রদায় মূলতঃ 
বৌদ্ধ-তান্তিক-ধর্ম-সম্প্রদায় থেকে উদ্ভৃত হয়েছিল। কেউ কেউ আবার এদের 
শৈব-সম্প্রদীয়ের সঙ্গে যুক্ত করতে চেয়েছেন। সংশয় নেই, অন্যান্য লৌকিক-ধর্্ের 
মত কালে কালে এই ধর্মীচরণের আদর্শেও বৌদ্ধ এবং বিভিন্ন হিন্দু-তীস্ত্রিকতার 
প্রভাবই স্প& হয়ে উঠেছে । তবে মুলতঃ, নাথধর্ধ সর্বভারতীয় সিদ্ধাচার্- 
গণের ধর্মেরই একটি বিশেষ রূপ | এ সম্বন্ধে ডঃ শশিভৃষণ 
দাশগুপ্ত সিদ্ধান্ত করেছেন, ৮10৩ ব্ঞর্ে ০011 


২৪1 রষ্টব্য-৮0১৪০৩ত 51181950910 ৮5 1017 98510339215 9009, 
২৫। বাগাপির ইতিহান। 


মাধধর্ম-হবরাপ 
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2110. (10916105 20091111109 210 11701000105] 90111002] 1165 1২৬ নাথ 
সিদ্ধাগণের প্রধান আদর্শ জীবন্-মুক্তির সাধনা । এই সাধকগণ অন্যান্য 
ধর্মাদর্শের ন্যায় দেহান্তে মুক্তির পরিকল্পনা করেন নি 7-_অশুদ্ধ, মায়া-বিমুক্ত, 
ংস-রহিত পরুদেহে তথা আধ্যাত্মিক দেহে মুক্ত অবস্থায় বিচরণ করাই 
জীবন্-মুক্তির আদর্শ । যোগসাধন,_-হঠযোগ সাধনই এই কায়সাধনের প্রধান 
পন্থা ছিল। গোরক্ষ-বিজয় গ্রন্থে গোরক্ষনাথ এই জীবন্-ুক্তাবস্থায় পরিদৃষ্ 
হয়ে থাকেন, এবং সাধন-পথ-বিচ্যুত মৃত্যু-পথ-গামী গুরু মীননাথকে কদলীর 
দেশ থেকে তিনি এই জীবন্-মুক্তির পথেই উদ্ধার করে আনেন। কায়- 
সাধনের মাধ্যমে অনুরূপ সার্থকতা লাভের পথেই গোবিন্দচন্ত্রকে প্ররোচিত 
করতে চেয়েছিলেন জননী ময়নামতী | 
পূর্বেই বলা হয়েছে, নাথাচাধগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠ সকলেই আবিভূ্তি হয়ে- 
ছিলেন দশম-একাদশ-ছবাদশ শতাব্দীর মধ্যে। এ সময়টি নাথধর্ম বিকাশের 
সর্বোৎকৃষ্ট এতিহাপিক যুগ। পরবতী কালে ক্রমশঃই এই ধর্ম সম্প্রদায়ের বিপর্যয় 
ঘটেছে, এবং অবশেষে “যুগী” বা নাথ-উপাধিক তথাকথিত নিয় শ্রেণীর হিন্দু 
সমাজ্জের মধ্যে এই ধর্ীবশেষ আশ্রয় লাভ করেছিল । মনে করা যেতে পারে, 
-নাথধর্মের এই শ্রেষ্ঠ যুগেই নাথ-সাহিত্যেরও বিকাশ ঘটেছিল। মীননাথ, 
গৌরক্ষনাথ, হাড়ীপা, কাহ্থপা, ময়নামতীর জীবদ্দশাতেই যদি তাদের নিয়ে 
আখ্যায়িকা-কাব্য রচিত নাঁও হয়ে থাকে, তবু অব্যবহিত পরবর্তী কালেই 
এ সকল কাহিনী-কাবোর কাঠামোটি অন্ততঃ সর্ব-ভারতীয় ভাষাতেই প্রচলন 
লাভ করেছিল, ডঃ শশিভৃষণ দাশগ্প্ধ একথা নিঃসন্দেহে প্রমাণ করেছেন ।২+ 
অন্যান্ যুক্তির মধ্যে ডঃ দাশগুপ্ত উল্লেখ করেছেন,-_সাধারণতঃ এই নাথ- 
কাহিনীগুলি গ্রাম্য মুসলমান সম্প্রদায়ের মধ্যে অধিক সমাদৃত এবং সংরক্ষিত 


২৬। 0৮3০ 1১611860038 (8109. 
২৭।| 0556015 261191905 (80108, 


৬৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হ'তে দেখা যায়। অথচ কাহিনী ছুটির বিষয়বস্ত অ-মুসলমানী ধর্ম-প্রভাবিত 

যে তাতে সন্দেহ নেই। ডঃ দাশগুপ্ত মনে করেছেন, 
জিত ভর তথা-কথিত অস্ত্যজ শ্রেণীর হিন্দু তুকীঁ- 
আক্রমণের পরবর্তীকালে মুসলমানধর্ম গ্রহণ করেন, তাদের হিন্দু-জীবনের 
এঁতিহ্‌-রূপে এ সকল আখ্যায়িকা পরবর্তীকালেও সমাদৃত এবং সংরক্ষিত. 


হয়েছিল। 
তাছাড়া বৃন্দাবন দাসের শ্রীচৈতন্ত ভাগবতে উল্লিখিত 
“যোগীপাল ভোগীপাল মহীপালের গীত। 
ইহা শুনিবারে সর্বলোকে আনন্দিত |” ইত্যাদি অংশের 


উদ্ধার করে অনেকে মনে করে থাকেন যোগীপাল-তভোগীপাল-মহীপালের 
গ্তও নাথ-সাহিত্যের অস্তভূক্তি ছিল এবং এগুলির তৎকালীন লোক-প্রিয়তাই 
প্রমাণ করে ষে, নাথ-সাহিত্য চৈতন্-পূর্ববর্তী যুগে এদেশে স্ুপ্রচলিত ছিল। 
& সকল গীতের কোনও পরিচয়ই অগ্যাবধি আবিষ্কৃত হতে পারে নি,_তাই 
অনাবিষ্কৃতের সম্বন্ধে কাল্পনিক গবেষণার কোন অর্থ নেই। কিন্তু নাথ- 
সাঁহিত্যাবলীর আভ্যন্তরীণ প্রমাণও এই প্রসঙ্গে কিছুট] কার্ধকরী হ'তে পাঁরে 
বলে মনে করি। 
ময়নামতীর গানের কাহিনীতে কথিত হয়েছে, _মানিকচন্দ্র রাজার পত্রী 
ময়নামতী ছিলেন নাথ-সিদ্ধা গোরক্ষনাথের শিশ্যা। উৎপীড়িত প্রজাপুগ্তের 
প্রার্থনায় যমরাঁজ মাণিকচন্দ্রের অকাল-মৃত্যু বিহিত করেন । ক্রুদ্ধা ময়নামতী 
যোগ-শক্তির সাহায্যে যমরাজের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেন। অবস্থা গুরুতর 
হয়ে উঠলে, গুরু গোরক্ষনাথের মধ্যস্থতায় ময়নামতী নিরন্ত হন $--স্থির 
হয়, স্বামীর মৃত্যুর পরেও ময়নামতী পুত্রবতী হতে পারবেন। গোবিন্দচন্্ 
ময়নামতীর সেই পুত্র। এ-কথাও তখনই ঘোষিত 
মরনামতীর গান হয়েছিল যে, গোবিনদচন্্র হাড়ীপার শিল্ত্ব ্বীকার করে 
যোগ-সিদ্ধ না হলে অষ্টাদশবর্ষে তার প্রাণহানি ঘটবে। সংসার ত্যাগ করে 
যোগী হবার জন্য ময়না! গোবিন্দচন্দ্রকে নানাভাবে প্ররোচিত করতে থাকেন, 
কিন্ত বার বছর বয়সেই গোবিন্দচন্দ্র ওছুনা এবং পুন! নায়ী ছুই রাঞ্জকন্তাকে 
বিবাহ করেন,--সঙ্গে ছিল তাদের 'শতনারী'। এদের নিয়ে গোবিন্দচন্দ্ 
তখন উপভোগমত্ব।_ যৌবনোন্সাদ পত্বীগণের প্রেরণায় তিনি হাড়ীপা সম্বন্ধে 


বাংলা সাহিতোর আদিযুগ ৬৫ 


মাতার চরিত্রে সন্দেহ প্রকাশ করেন। এতে ক্ষুব্ধ হয়ে গুরু গোরক্ষনাথ 
গৌবিন্দচন্দ্রকে সন্গ্যান জীবনে অশেষ ছুঃখ ভোগের অভিশাপ দেন। যাই 
হোক্‌, ময়নাঁমতী অবিশ্বান্ত যৌগিক ক্ষমতা দেখিয়ে এবং বহু অত্যাচার ও কষ্ট 
মহা করে গোবিন্দচন্দ্রকে বশীভূত করেন। গুরু হাড়ীপার আদেশে ঝুলি-কাথ! 
নিয়ে গোবিন্দচন্দ্র যোগিবেশ ধারণ করেন এবং] দীর্ঘদিন গুরু প্রদত্ত ক্সাঁধা 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে অবশেষে যোগনিদ্ধ অবস্থায় গৃহে ফিরে আসেন । পূর্বেই 
কথিত হয়েছে,_গোবিন্দচন্দ্রের কাহিনী সর্বভারতে জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল। এই অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তার কারণ উদ্ধার করতে গিয়ে 
ডঃ নলিনীকান্ত ভট্রশালী মন্তব্য করেছিলেন,_-“গোবিন্দচজ্ররের মত একটি 
ভাগ্যবান যুবকের নবীন যৌবনে অষ্টাদশ বংসর বয়সে সমন্ত বাজ্য-ধন-স্থখ- 
সম্পদ পরিত্যাগ করিয়া সন্ন্যাসী হইয়া! যাওয়ার মত করুণ ঘটনা জগতে বড় 
বেশী ঘটে নাই--ভারতবর্ষে গোগীঠাদের পূর্বে এবং পরে মাত্র এক একবার 
ঘ্টিয়াছিল।২৮ গোবিন্দচন্দ্রের জীবন-ক।ণনীর বেদনাবহ সংবেদনার কথ। 
অন্বীকার করবার উপায় নেই ;_কিন্ধ এ সমস্ত কাহিনীর মধ্যে তৎকাল- 
প্রচলিত জীবনের যে আভামিক পরিচয় পাওয়া যায়, তাই বিশেষ ভাবে 
লক্ষিতব্য। গোবিন্দচন্দ্রের সন্নযান-সস্ত।"না-ত্রস্ত] বধূগশের আতির মধ্যে তাদের 
সম্ভাবিত বিরহ-কাতিরতা অপেক্ষ! যৌন-ভোগাশঞ্চির আকাঙ্ষাই তীব্রভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে- 

"যখন আছি আমি মা বাপর ঘরে। 

তখন কেনে ধমি র|জা না গেলেন সন্ন্যাসী হইয়ে॥ 

এখন হইতু রূপর নারা তোর ধোগ্যমান। 

মোকে ছাঠিয়। হবু সন্ন্যাস মুই তেজিমু পরাণ ॥ 

তোমার আগে কাল -যীবন মোর পড়ুক গড়িয়া । 

পাঁকিলে মাথার চুল যাবেন সন্গবাস হইয়। ॥ 

এ রঙ্গ মালতীর ঘরে লইয়া পড়ে ডাল। 

নারী হইয়ে রঙ্গ-রূপ বাখিযু কত কাল। 

কতকাল রাখিমু যৌবন বান্ধিয়। ছান্দিয়!। 

নিরবধি ঝোড়ে প্রাণ হ্বামী বলিয়। |” 

২৮। ময়নাষতীর গান-ভূমিকা | 


সাহিত্যে জীবন-চিত 


৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বস্তুতঃ, সেই সময়কার নারীজীবনে ভোগাপক্তির একটি অদামাজিক 
অভিব্যক্তিই এই সকল সাহিত্যে লক্ষিত হয়ে থাকে। মাতার চরিত্রে 
গোবিন্দচন্দ্রের সন্দেহ-প্রকাশ-কাঁলীন উক্তি এই সকল নৈতিক ব্যভিচারের 
চুড়ান্ত উদাহরণ। মনে কর] যেতে পারে,_এই সকল কাহিনী গোবিন্দচন্দ্রের 
সমসাময়িক যুগ-জীবনেরই সাধারণ পরিচায়ক । আর বস্ততঃ আলোচ্যযুগের 
সমাজ-জীবনও এই পরিচয়ই যে বহুন করে, ইতিহাস সে সম্বন্ধে নি:সনেহ। 
এ বিষয়ে একটি অংশ প্রণিধান-যোগা । গোবিন্দচন্দ্রের বৈবাহিক কাহিনীর, 
বর্ণনাকাঁলে উল্লেখ কর! হয়েছে,_ 

“অঙুনারে বিভা কৈল পছুন। পাইল দানে ।” অন্যান্ত লোভনীয় দান 
সামগ্রীর সঙ্গে শ্বালিকাকে দানরূপে লাভ করার প্রথ! অভিনব বলেই মনে হয়। 
ডঃ ভট্টশালী এই কাহিনীর স্বাভাবিকতার সমর্থনে 
জলপাইগুড়ি অঞ্চলে নববধূর সঙ্গে দাসী প্রদানের প্রথার 
উল্লেখ করেছেন । এ রকম প্রথা উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
দেশেও বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত ছিলি। কিন্তু কন্তার সঙ্গে দাসীর অন্ুগমন এবং 
শ্বালিকা দান একই প্রথার পরিচায়ক নয়। প্রসঙ্গাস্তরে ডঃ গ্রীয়াসন ষে 
সিদ্ধান্ত করেছেন,এই উপলক্ষ্যে তাঁরই উদ্ধার করি_-“[1)6 77810-5679765 
119 1186 19651] 00110101011165) 0116 1701 1৮০5 ৮২৯ । আমাদের 
বক্তব্য, পত্বীরূপে শ্টালিকার দান সম্ভবতঃ গোবিন্দচন্দ্রের সমসাময়িক সমাঁজ- 
জীবনেরই একটি আনুষ্ঠানিক চিত্র । এইবূপে অনুসন্ধান করলে- এই সকল 
পরবর্তীকালে রচিত এবং অন্থলিখিত কাব্যের কাহিনী অংশে পূর্ববর্তী যুগের 
জীবন-পরি5য় আবিষ্কার করা৷ অসম্ভব নয়। তাছাড়া, উত্তর এবং পূর্ববের 
বিভিন্ন অঞ্চল থেকে আবিষ্কৃত ময়নামতীর গান কিংবা গোরক্ষ-বিজয়ের 
পুথিগুলিতে কেবল কাহিনীর কাঠামো-গত এঁক্যই লক্ষিত হয় না, বিষয়বস্তর 
খু'টিনাটির ব্যাপারেও একট! সাধারণ এক্য পরিদৃষ্ট হয়ে থাকে । এই এঁক্যের 
কারণহিসেবে প্রাচীন কাঠামোটুকুর এতিহৃগত বহুল প্রতিষ্ঠার কথা অন্থমান 
করা অসঙ্গত নয়। 

পার্বতীদেবী কর্তৃক প্রলুব্ধ এবং শাপগ্রস্ত হয়ে আদি গুরু মীননাথ “কদলীর, 
দেশে ব্যতিচারিণী নারী সম্প্রদায়ের গ্রভাবে মোহগ্রস্ত ও অিয়মান হন। শিষ্ক, 
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সামাজিক অনুষ্ঠানের 
ইঙ্গিত 


ংলা! সাহিত্যের আদিষুগ ৬৭ 


গোরক্ষনাথ পরে নর্তকী ছদ্মবেশে মৃদঙ্গের তালে তালে সাঙ্কেতিক ধ্বনি স্ি 
করে গুরুর জ্ঞানসঞ্চার এবং উদ্ধার সাধন করেন। 
মোটামুটি এইটুকুই গোরক্ষবিজয়ের কাহিনী । এই 
কাহিনীর মধ্যে নাথ-বিশ্বাস-জাত যোগের মহিমা এবং নারীশ্ব্যতিচার-প্রধান 
সমাজচিত্বের গতাগুগতিক বর্ণন। পরিলক্ষিত হয়। 
গোরক্ষ বিজয় সম্বন্ধে বলা হয়েছে”-“ইহ! কাব্য নহে। বাযুবিজয়- 
শাস্ব।”৩০ অর্থাৎ কাব্যিক বা শিল্প-রচনাগত উদ্দেশ্তাকে ছাপিয়ে গোরক্ষ বিজয়ে 
ধর্মীয় মতবাদ প্রতিষ্ঠার প্রতিই ঝোঁক পড়েছে বেশি । 
ও বিপয়ের . ধর্মকথ! যে শিল্প-কথা। অনায়াসেই হয়ে ওঠে, চধাপদ 
তার উৎকৃষ্ট নিদর্শন । আলোচ্য নাথধর্মের মধ্যেও 
ময়নামতী বা গোপীঠাদের গান-এ ধর্মীয় বক্তবা অনায়াসে কাব্য-রসসিক্ত হয়ে 
উঠেছে । এদিক থেকে গোরক্ষ বিজয়ে ধর্মীদর্শের প্রতিষ্ঠাই আপেক্ষিক প্রাধান্য 
লাভ করেছে । তা হলেও গোট! গ্রন্থটির গান্সিক আবেদন আগাগোডাই 
একটা সজীব কৌতুহলের স্থজন ও রক্ষণে সমর্থ হয়েছে । তা ছাড়! কদলীর 
দেশে নর্তকীবেশে গোরক্ষ নাথের মন্্ধ্বনিমুখর তত্বসংকেত কাব্যাংশকে 
বাগ -বৈদগ্ধময় উজ্জবলত। দান করেছে :_ 
টিম টিম করিয়া মাঁদলে দিল সান, 
কর্ণপথে যেন মত আবৃত হইল প্রাণ। 
তাহার পশ্চাতে বাম মালে দিল ঘাত, 
সর্বপুরী মোহিত করিল গোখনাথ । 
লঙ্গ মহালঙ্গ দুই দুতে বাহে তাল, 
ঝমকে ঝমকে শব উঠে অতি ভাল। 
নাচন্ত যে গোর্ধনাথ মাঁদলে করি ভর, 
শৃন্যেতে নাচয়ে গোর্খ দেখে সর্ব নর। 
নাচস্ত যে গোর্থনাথ ঘাঘরের রোলে, 
কায়া সাধ কায়া সাধ মাদলেতে বোলে । 
হাঁতের ঠমকে নাচে গাঁও নাহি নড়ে, 
আপনে ডুবাইলো ভরা, গুরু মোছন্দরে । 
৩৯ | গোর্খবিজয়- বিশ্বভারতী £স্ভূমিক! পঞ্চানন মগ্ুল। 


গোরক্ষবিউয় 


৬৮ বাংল! সাহিতোর ইতিকথ! 


সবশেষে এ-কথা নিঃসংশয়ে বঙ্গ চলে যে, গোরক্ষবিজয়ের জ্ঞান-প্রাচুর্যহীন 
কবিগণও লোক-কাব্য-রচনার একটি সিদ্ধ বূপাবয়বকে আয়ত্ব করতে 
পেরেছিলেন। গোরক্ষ বিজয়ের কাঁব্-বিষয়ে স্পর্শ- 
নিউ কাতর আত্মলীনতার ছাপ নেই ; এমন কি যৌন-চিত্রাদির 
বর্ণনায় রুচি ও চিন্তার রুক্ষ অমহ্থণতাই ব্যক্ত হয়ে থাকে। 
চরম দৃষ্ঠীস্ত হিসেবে নগ্নদেহা পার্বতী কতৃক গোরক্ষনাথের পরাভব সাধন- 
চেষ্টার উল্লেখ কর! যেতে পারে। তা" সত্বেও আলোচ্য কাব্য-দেহের 
রূপোঁজ্জল্ন অবয়ব-গঠন ও দীপ্তি সর্বকালের পাঠককে কৌতৃহলাবিষ্ট করবে । 
গোরক্ষ বিজয়ের যে সকল পুথি পাওয়া গেছে, তার সব কয়টিই ষে 
অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন সে-কথ! বলেছি। প্রাচীনতম পুখিটির লিপিকাঁল 
১১৮৪ বঙ্গাৰ্ষ। এ সকল পুখিতে বা পুথির বিভিন্ন অংশে ফয়জুল্লা, কবীন্দর, 
ভীমদাস এবং শ্টামদাঁন সেনের ভণিতা পাওয়া গেছে। 
গোপীচাদ বা ময়নামতীর গান-এর লেখকদের মধ্যে ছুর্লতমন্লিক, 
ভবানীদান এবং স্কুর মহম্মদের নাম স্থুপরিচিত। তা' ছাড়া নেপালে রচিত 
“গোপীচন্দ্র নাটক""এর একখানি পুখিও পাওয়া গেছে ।৭১ আগেই বলেছি, 
গোপীটাদের গা.নর কাব্যাবেদন অপেক্ষাকৃত হাদয়গ্রাহী। 
অয়নামতী বা বাংলা, তথা ভারতবর্ধীয় ধর্মচেতনার মধ্যে বৈরাগ্যের 
গোগীঠাদের গান 
প্রতি একটি সাধারণ শ্রদ্ধাবোধ বয়েছে। গোপী্ঠাদের 
জীবনে সেই ত্যাগ-ভিতিক্ষাময় সাঁধন-মহিমার সংগে যৌবনে বিবাগী হওয়ার 
কারুণ্য যুক্ত হয়ে ভারতীয় চেতনার কাছে এই কাব্যের আবেদন: সহজ- 
সংবেদ্য করে তুলেছে। ফলে বাংলার এই কাব্যকাহিমী বৃহত্তর ভারতের 
নান! ভাষায় বিচিত্ররূপে ছড়িয়ে পড়েছে । ত্যাগ ও কারুণ্যের এই সমন্বয় 
বাংল! দেশেও কাবাটির অতি-মূল্যায়নে সহায়ক হয়েছে। ফলে “ময়নামতীর 
গানকে বাংল! ভাষার মহীকাব্য-ধর্মী আদিম রচনার নিদর্শন বলেও উল্লেখ 
করা হয়ে থকে । কিন্তু পল্লীবাংলার অশিক্ষিত বা অর্ধশিক্ষিত লৌক-কবিদের 
কাছ থেকে পরিকল্পনার মহাকাবোযোচিত সংসক্তি এবং ব্যাপ্তির কোন কিছুই 
প্রত্যাশা! করা উচিত নয়। তবুঃ আলোচ্য যুগের কাব্যধারায় এই আখ্যায়িকা- 
মূলক কাব্য-কাঠামো একটি নৃতনতর রূপ-বৈচিত্র্য যোজনা করেছে। 


৩১। ভ্রষ্টব্য :--বাঙাল। সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড ২য় সং--ডঃ সুকুমার সেন প্রীত । 


বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৬৯ 


চর্য! কিংবা অন্যান্য গীতিধর্মী কবিতাঁর পাশে গৌরক্ষ বিজয় বা ময়নামতীর 
গানের কাহিশী-কাব্যের ধারাও বাংলা সাহিতে'র আদিযুগেই সংগ্রথিভ 
হতে পেরেছিল,--সাহিতা-ইতিহাসের পক্ষে এই তথা গৌরবজনক। 

তাছাড়া, এই কাব্য-ছুখানিতে সমকালীন লোৌক-জীবন-স্বভাবেরও একটি 
সাধারণ ছবি যে রূপায়িত হয়েছে, সে-কথাও আগেই বলেছি। অয়নামতীর 
গানের লেখকেরা সেই জীবন-বূপের সংগ্রন্থনে কবি- 
জনোচিত সংসক্তির পরিচয় দিতে না পারলেও) স্থানে 
হ্বানে তাদের রচন1 যেন সে যুগের লোক মুখ-কথাকে 
কাব্যমুখে হুবস্ছ অনুদিত করে তুলেছে । রাজা গোপীচাদ ষখন পত্বীদের 
প্ররোচনায় মাতাকে সতীত্বের পরীক্ষা দিতে আহ্বান করেছিলেন, যয়নামতী 
তার জবাবে জানিয়েছিলেন £__ 


“তোর বাপর খাণ্ড না তোর রাষ্চার বাপর খাগু । 
তোমার হুকুমত কি পরীক্ষা দিবার যাও ॥” 


গোপীর্টাদদের মত পুত্রের জননীর রোষ-ক্ষিপ্ততার স্বাভীবিকতর,__ 
জীবন্তুতর প্রকাশ হয়ত অসভ্ভব-প্রায়। আবার স্থানে স্থানে রচনার কারুণা 
অমন্থণ রুক্ষতার মধ্যে মর্মম্পশী হয়েছে। গোপী্টাদের পতি-বিরহ-সম্ভাবিত। 
পত্বীর কাতরতা প্রকাশ করে কবি লিখেছেন £- 
“তুমি হবু বটবৃঙ্গ আমি তোমার লতা। 
রাড চরণ বেড়িয়! লমু পলাইয়। যাঁবু কোথা ॥"' 
একই ধরণের কাতরোঞ্চি মধ্যযুগের বাংল। সাহিতো গায় সংস্থারাহ্থগ 
(0০02৮61111079] ) হয়ে পচেছিল। তপু, স্থান-কাঁল-পাত্রের বিশেষ 
পটভূমিতে এই নাঁথ-কবি-কথা শ্বভাবত:ই অনায়াস ম্পর্শকাঁতরতার সৃষ্টি 
করে। 
পরিশেষে আবার বলি, কাহিনী-গ্রস্থন, চরিত্র-কল্পনা কিবা জীবনহছির 
অভিনবতার বিশেষ কোন কাব্যিক উৎকর্ষ এই সকল 
হি রে ডি সাহিত্যে প্রত্যাশ! করাই অন্তায়। তবু ছুটি পরিচ্ছন্ন- 
রূপ কাহিনীর মাধ্যমে সেকালের জন-জীবনাবেদনকে 
উল্লেখ্য মুক্তি দিতে পেরেছে, এইটুকুই এই শ্রেণীর র5নার শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব। 


সনামতীর গালে 
লোক-ভীবন-ম্বভাব 


৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


'তাছাড়া, সাহিত্য-ইতিহাসের পক্ষে বিশেষ স্মরণীয় হবে,__চর্যা ও নাথ- 
সাহিত্যের লোক-জীবনের সাধর্ধ্য এবং পরম্পর পরিপুরকতা। চর্ধায় যা 
গীত, নাথ-সাহিত্যে সেই জীবনই কাহিনীরূপে শিল্পাভিব্যক্ত। 

বাংলা সাছিত্যের আদি-পর্ধায়ে লোক-ধর্ম-নির্ভর সাহিত্য-সাধনার আর 
কোন পরিচয় পাওয়া যায় নি। আর, আদিযুগের বাংল! সাহিত্যে অভিজাত 
ব্রাহ্মণ্য ধর্ম-সাধনার পরিচয় প্রত্যাশ। করাই সংগত নয়। 
কারণ, আগেই বলেছি, জৈন এবং বৌদ্ধ প্রভৃতি 
ব্রাহ্মণ্যেতর ধর্মের পক্ষচ্ছাঁয়া-তলেই আর্ধ ভারতীয় ভাষায় 
প্রাককৃতাঁদি লোঁক-ভাষার সাহিত্যিক অভিব্যক্তি-লাভ সম্ভব হয়েছিল। 
অন্দ্দিকে খ্রীষ্টীয় দ্বাদশ শতক পর্যস্ত আর্ধ-ত্রাঙ্গণ্য ধর্ম-সংস্কৃতির বিকাশ প্রায় 
কাস্তভাবেই ঘটেছে সংস্কৃত ভাষার মাধ্যমে | পূর্ববর্তী অধ্যায়ের আলোচনায় 
দেখেছি, বাংলা দেশে সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্য ক্রমশঃ বাঙালি-জীবন-ম্বভাব- 
চিহ্নিত হয়ে উঠ.ছিল। কিন্তু তা”হলেও বাংলা ভাষ! ও দাহিত্যের প্রত্যক্ষ 
বিচারে এর সংস্কৃত ভীষাঁয় লেখা বাঙালির সাহিত্য । প্রারুত-অপভ্রংশ 
সাহিত্যের মত-ও বাংল! সাহিতোর ইতিহাসের সংগে এই সকল রচনার 
ভাষাগত প্রত্যক্ষ যোগ নেই। এরকম অবস্থায়, বাংল! ম্বভাবাপন্ন 
সদুক্তি কর্ণাম্বতের অজন্্র সংস্কৃত পদ-কবিতা। পাওয়া গেলেও নিছক বাংলা 
ভাষায় রচিত হিন্দু-ব্রাহ্গণ্য ধর্ম-বিষয়ক লেখা এধুগে স্থল না হওয়াই 
স্বাভাবিক। তাহলেও, ডঃ স্বনীতি কুমার চট্রোপাধ্যায় এই ধরণের বাংলা 
রচনার যৎংকিঞ্চিৎ নিদর্শন আবিষ্কার করতে পারার দাবি করেছেন। 
মহারাষ্ট্রের চালুক্য বংশীঘ্ন রাজা তৃতীয় সোমেশ্বর ভূলোক মল্প-র পৃষ্ঠপোষকতায় 
১১২৯ খ্রীষ্টান্ধে মানসোল্লান বা অভিলাধার্থ চিন্তামণি নামক বিশ্বকোষ গ্রন্থ 
সংকলিত হয়েছিল। তা'তে গীতবিনোদ নামে একটি সংগীত-বিষয়ক 
আলোচনাংশে বিভিন্ন লোক-ভাষার সংগীতের নিদর্শন 
দেওয়। হয়েছে। তারই কিছু শ্লোকাংশ বাংল! ভাষায় 
লেখা বলে ডঃ স্থনীতি কুমার সিদ্ধান্ত করেছিলেন। পদগুলে। কৃষ্ণাবতার 
এবং গোপীলীলা বিষয়ক । তাঁর একটি পদ নিম্নরূপ :-- 

"জে ব্রাহ্মণের কুলে উপজিয়! কাত্বীধা জিনে বাহু ফরসে খণ্ডিআ পরশরাম 
দেবু দে মোহার মঙ্গল করউ ।” 


ব্রাঙ্মণ্য ধর্মাশ্রিত 
বাংল। সাহিত্য 


মানমোল্লাসের গ্লোক 


বাংল! সাহিতোর আদিযুগ ৭১ 


- যিনি ব্রাহ্মণকুলে জন্মগ্রহণ করে বাহুম্পর্শে কার্তবীর্ধ খণ্ডিত করে জয় 
করেছিলেন,_-নেই পরশুরামদেব আমার মঙ্গল করুন ৮০৭ 

ডঃ চট্টোপাধ্যায়ের অনুমান, পদ-ক”টি বেশ কিছুকাল আগেই লেখা হয়ে- 
ছিল এবং কালে কালে গিয়ে পৌচেছিল মহারাষ্রে। পরবর্তীকালে ডং নুকুমার 
মেন সংশয় করেছেন,_-এঁ পদগুলোর ভাষা হয়ত মোটেই বাংলা নয় ।০৩ 

এ'ছাঁড়। ব্রাক্মণয সংস্কার বিষয়ক আরে কিছু বাংলা-ম্বভাবযুক্ত অপত্রংশ 
পদ্দের পরিচয় ডঃ স্বনীতিকুমার নির্দেশ করেছেন প্রাকুতপৈঙ্গল গ্রন্থে ।৩৪ 
এটি খ্রীষ্টীয় চতুর্দশ শতকে প্রাকৃত ছন্দ-বিচারের উদ্দেশ্টে 
কোন অজ্ঞাতনামা লেখক রচন1 করেছিলেন । বিশেষ 
করে প্রারৃত পৈঙ্গ'লর একটি পদকে ডঃ শুকুমার সেন 
"মূলত: প্রাচীন বাংলা অথবা বাংলার ঠিক পূর্ববর্তী অপত্রংশ” তাষায় 
লিখিত বলে নির্দেশ করেছেন ।*« পদটি রুষধ্ের মৌকাঁবিলাপ বিষয়ক :_ 

“আরেরে বাহিহি কাহ্ু নাব ছোটি ডগমগ কুগতি ণ দেহি। 


তই ইখ নইহি সম্ভার দেই জ্গো৷ চাহাহি সে। লেহি ॥” 
এইসব অপূর্ণ এবং অকিঞ্চিংকর রচনাংশ থেকে আলোচ্য শ্রেণীর 


সাহিত্যের কাব্যমূল্য নির্ণয় করা অসম্তভব। তাহলেও এ-ধরণের প্রচেষ্টার 
এতিহ্থগত মুল্য কম নয়। আলোগ্য যুগের হিন্দু ধর্মে বিষু-সাধনার দু'টি 
পৃথক্‌ রূপের পরিচয় পাওয়া যায়। প্রণমটি পৌরাণিক বিষুর প্রতি অনুরুক্তির 
ধারা,_বিশেষভাবে মানসোলাসের দশাবতার স্তোরের আলোচন! থেকে 
প্রমাণিত হয় যে পপ্রারৃত' সমীজেও অরিজাতগণের এই দেবতার লৌকিক 
ক্বীকৃতি ছিল। এই যুগেই রাঁধ-রমণ রুষ্চ-সাধনার দ্বিতীয় ধারাও 
হয়ত স্চিত হয়েছিল। তার লৌকিক পরিচয় পাই প্রাকৃত পৈষ্গলের 
শ্লোকাংশে। হয়ত এই লৌকিক রাধা-পরিকল্পনারই 
একটি স্ুপরিণত রূপ জয়দেব-কবির গীত-গোবিন্দে' 
লক্ষিত হয়ে থাকে । লাহিত্যে এবং ধর্মীদর্শের ক্ষেবে রাধার প্রথম আবির্ভাবের 
রহস্য আজ পর্যন্ত আবিদ্কত হয় নি।২* গাথা] সপ্তশত্ীতে হালের একটি 


৩, 1 01097, দ্রষ্টব্য। 
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৩৫ | বাঙাল! সাহিত্যের ইতিচা। 

৩৬। জ্রষ্টব্য--রাধার ক্রমবিকাশ--ডঃ শশিভৃুষণ দাশগপ্। 


প্রাকৃত পৈঙ্গলের 
পদাংশ 


ধতিহাসিক মুল্য 


৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


শ্লোকে রাধার উল্লেখ আছে,_কিস্ত এ শ্লোকটির কাল নির্ণয় সম্ভব হয় 
নি। এঁতিহাসিকেরা অনুমান করেছেন, বাংল! দেশে “সেন-পর্বের কোনে 
সময়ে বোধ হয় অন্যতমা গোপিনী বাঁধা কল্পিতা হইয়া থাঁকিবেন 1৭ 
এই রাধা পরিকল্পনার পেছনে এত্হাঁসিকেরা শাক্তধর্মের প্রভাব এবং 
অন্তান্ত লোক-ধর্মের সাদৃশ্য অনুমান করেছেন। অন্য দিকে ডঃ শীহাররঞ্ন 
'কুষ্ণকীর্তনকে? মধ্যযুগের শ্রেষ্ঠ বৈষবসহজিয়া কাব্য বলে অভিহিত করেছেন। 
উপরি উদ্ধত গ্লোকাংশের সহায়তাঁয় বাংলা দেশে সহজিয়া আদর্শে রাঁধা- 
কষ লীলাসাধন-পদ্ধতির আদিম রূপের একটি সঙ্কেত হয়ত পাওয়া যায়, 
এইখানেই এই শ্রেণীর রচনার এতিহাসিক মূল্য। ডঃ দুনীতিকুমার 
প্রমাণ-সিদ্ধ অনুমান করেছেন যে, আদিযুগের হিন্দু-ত্রাক্ষণ্য আদর্শ-নির্তর 
ংল| সাহিত্যের সব কিছুই ছিল গীতি-ধর্মী। 

আদিযুগের ধর্ম-প্রভাবিত বাংলা সাহিত্যের পরিচয় উদ্ধার এখানেই 
শেষ হ'ল । কিন্ত এই যুগে ধর্ম-ব্যতিরিক্ত বিষয়ে রচিত সাহিত্যেরও 
আভাস পাওয়া যাঁয়। শেকশুভোদয়ার উনবিংশ অধ্যায়ে মধ্যযুগীয় বাংলা 
ভাষায় রচিত একটি প্রেম বিষয়ক পদ পাওয়া গেছে । ডঃ হবনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় পদ্টির বিচার বিশ্লেষণ করে প্রমাণ করবার 
চেষ্টা করেছেন যে, পদটি তুকী-আক্রমণের পূর্ববর্তী 
যুগের রচনা,পরবর্তী কালে ভাষাস্তরিত হয়েছে। এ ছাড়া বাংল! 
ভাষায় রচিত প্রেম-গীতির অন্ত কোন পরিচয় এ যুগে পাওয়া না গেলেও 
প্রাকৃত পৈঙ্ললে উদ্ধৃত শ্লোকাঁবলী থেকে প্রমাণিত হয়, এ যুগের প্রাকৃত 
বাঙালি তথা! লোক-সাধারণ ভক্তি কিংব! হাস্তরসের সঙ্গে আদি রসের 
চর্চায়ও পরাঙ মুখ ছিল ন|। 

প্রেম-গীতি রচনাঁয়ই নয়, নিছক গাল-গল্লেও সেদিনকার বাঙালি 
ধেবুৎপত্তি লাভ করেছিল,- রূপকথা-কাহিনীর বিচার করে ডঃ দীনেশচন্দ্র 
তা প্রমাণ করতে চেয়েছেন। তাঁর মতে এই শ্রেণীর অদ্ভুত গল্পাবলীর 
অভ্যন্তরে বাংলার প্রাচীনতম যুগ-জীবন-এতিহা প্রবাহিত হয়ে চলেছে। 
ডঃ মেন মনে করেছেন, বাংলার রূপকথা! আর লৌকিক ত্রতকথ প্রাচীন 
বাঙালির গল্প-রস-প্রিয়তারই নিদর্শন । এ অঙ্থমান হয়ত অসঙ্গত নয়,_ 
৩৭। বাঙালির ইতিহান। প্রসঙ্গত; হই বা--11190% ০68520891৬০] [ 01 ১0111 


লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত 


বাংলা সাহিতোর আদিযুগ ৭৩. 


কিন্ত আজ এই সকল রচনার প্রাীন এতিহ্ব আবিষ্কারের উপায় নেই, 
লেখকদের পরিচয় উদ্ধারেরও কোন অবকাশ নেই,-_ 
“রূপকথার রচয়িতার কোন নামকরণ হয় নাই। সমস্ত 
লৌকিক শাহিত্যের স্তায় এখানেও লেখক একটি সমগ্রজাতির পশ্চাতে 
আত্মগোপন করিয়া আছেন,.*.**4৮০৮ 
ডঃ নীহাররঞ্রন বলেন,_ণ্ডাক ও খনার নামে ষে বচনগুলি বাংলা 
দেশে আজও প্রচলিত, তাহাও বোধ হয় প্রানৃতৃক্া আমলের চল্তি 
প্রবাদ সংগ্রহ; কালে কালে তাহাদের ভাষ! বদলাইয়া গিয়াছে মাত্র ।” 
পণ্ডিতের! একথা সাধারণভাবে সকলেই ত্বীকার করেছেন। কিন্তু “ডাক' 
এবং খনার পরিচয় আবিষ্কার আজ আর সম্ভব নয়। 
বিভিন্ন প্রকারের অর্থহীন বিতর্কে কেবল সংশয়ই বাঁড়ে। 
এই সব ছোট ছোট প্রবাদ-প্রবচনাংশে আদিম যুগের 
বাঙালির আধিভৌতিক মঙ্গল-বুদ্ধির ষে পরিচয় পাওয়] ঘায়,_-তারই 
এতিহটুকু এসকল রচনার শ্রেষ্ঠ সম্পদ। এই প্রসঙ্গেই সামাজিক মঙ্গল- 
বোধের উৎকৃ নিদর্শন শুতস্করের আর্ধাবলীর কথাও স্মরণ করার যোগ্য । 
এই আর্ধাবলীর মধ্যে প্রারত-শব্দ-প্রাচুযের এঁতিহাসিক লঙ্কেতও অবশ্থ- 
লক্ষণীয়। লেখক এবং তার মূল লেখা হারিয়ে গেছে, তবু আদিযুগের 
বাঙালির চিস্তা-সম্পদ আজও পর্যস্ত কিংবা তারও পরে চিরকাল বাঙালির 
আহধিভৌতিক জীবন-সাঁধনার মাঙ্গলিক পথ নির্দেশ করছে,_ করবে,-- 
এইখানেই এই শ্রেণীর সাহিত্যের সার্থক মূল্য । 
আদিযুগের বাংল! সাহিত্যের ইচ্িহাসের আলোচন| এখানেই শেষ হ'ল। 
এর পরে বাংল! সাহিত্যের যা কিছু পরিচয় আবিষ্কৃত হয়েছে, তার কোনটিরই 
রচনাকাল চতুর্দশ শতাব্দীর আগে অনুমান করাও চলে 
ন1। ইতিমধ্যে আয়োদশ শতাঁবীর সৃচনায় তুকা আক্রমণ 
ও তার ফলশ্রুতি বাংলার প্রাচীন রাহ্রিক, সামাজিক, অর্থ- এবং ধর্মনৈতিক 
পটভূমিকাকে সম্পূর্ণ পরিব্তিত করেছে। ফলে, তখনকার সাহিতাও রূপে 
এবং ভাবে এক অভিনবতাঁর পরিচয় নিয়ে হয়েছে আবিভূতি। সাহিত্যের 
এই অ-পূর্ব তাব-রূপগত পরিচয়ই ইতিহাসের দৃষ্টিতে মধ্যযুগীয় বৈশিষ্টযর, 


৩৮ | বাংল! সাহিত্যের কখা--ডঃ ইকুমার বল্যোপাধ্যায়। 


রূপকথা 


'ডাঁক' ও 'খনা'র 
বচন 


আদিমুগ-সমাপ্ত 


৭8 বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


'আকর। তাই অয়োদশ শতাবী-উত্তর সাহিত্যসাধনার সার্থক মৃল্য-নির্দেশ 
সম্ভব হবে মধ্য যুগের যুগ-বৈশিষ্ট্যের পটভূমিকায়। অবশ্ত তার আগে আদি 
যুগের সাহিত্যের একটা সামগ্রিক মুল্যায়ন প্রয়োজন,_ সেই মুল্য-বোধের 
পটভূমিতেই রচিত হয়েছে অনাগত যুগের মূলভিত্তি। 
এ-পর্যস্ত অন্ুস্থত আলোচনা থেকে দেখা গেছে,_আদিযুগের বাংলা 
সাহিত্য প্রধানতঃ ছিল ধর্মপ্রধান। ধর্মেতর বিষয়ে সাহিত্য-রচনার আভাস- 
ইঙ্গিত যতটুকু পাওয়া গেছে তা৷ পরাপ্ত ময়। তাছাড়া, 
ধর্ম-ব্যতিরিক্ত বিষয়ে সাহিত্য-রুতির একটি ধারার অস্তিত্ব 
স্বীকার করে নিয়েও বল্তে পার! যাঁয় যে, সে-যুগের সকল প্রকার জীবন ও 
শিল্প-কর্মের কেন্দ্রে ছিল নিরবচ্ছিন্ন ধর্মচেতনা। আর. এই ধর্মচেতনার ক্ষেত্রে 
অভিজাত এবং লোকবাংলার জনসমাজ যুগপৎ ছিল অসংখ্য খণ্ড-বিচ্ছিন্ন। 
একমাত্র ম্মার্ত হিন্দু সমাজের পরিকল্পনীতেই আলোচ্য যুগের বাংলায় কেবল 
৪১টি বর্ণপন্কর জাতিরই উল্লেখ কর! হয়েছে; ব্রাহ্মণ-ক্ষপ্ডিয় বৈশ্ঠাদির শ্রেখি- 
পার্থক্যের ত কথাই নেই।০৯ এই শ্রেণী গ জাতি-স্বাতস্ত্রোর অজ্রতা সত্বেও 
ধর্ম-সংঘাতের উল্লেখ্য প্রমাণ যে সে-যুগে ছিল না, একাধিক বার সে কথা 
বলেছি। তা'ছাড়৷ সীমাবদ্ধ ভাবে হলেও আস্তঃ-শ্রোণক বিবাহ ও আহারাদির 
'সামাজিক সম্পর্ক হেতু শ্রেণিগত বিভেদ মারাত্মক হয়ে উঠতে পারেনি । 
অপরপক্ষে এই বিভিন্ন জাতি ব! শ্রেণীদের মধ্যে ধর্ম-নির্ভর এক ধরণের 
এতিহ্-স্বাতস্ব্যের বোধ-ও অনেকট! দৃঢ়বন্ধ ছিল। এতিহানিক সিদ্ধান্ত থেকে 
জান। যায়, ভূগোল, রাষ্ট্রনীতি, এমন কি, ভাষ!-নির্ভর 
রকি জাতীয়তা-বোধও সে যুগে নবগঠিত হতে পারে নি। 
বাংল৷ ভাষার তখন সবে জন্মলগ্ন হয়েছে আভাসিত। 
রাষ্িক এবং ভৌগোলিক দিক্‌ থেকেও বঙ্গ, স্থন্ষ, রা, বরেন্ত্র, সমতট সম্পূর্ণ 
এক্য-সমম্বিত একক উ্তিহের অস্তভূ্তি হয়ে ওঠে নি তখনো। এরূপ অবস্থায় 
বিভিন্ন ধর্মীচাধগণ এবং তাদের অগ্থসারীর! নিজ নিজ ধর্মগত উতিহ-স্বাতস্ত্র্যে 
অধ্যে নিজেদের সীমায়িত করে রেখেছিলেন। ফলে, এই আত্মঙ্ীঘ৷ ও 
স্বাতস্ত্াবুদ্ধির জয়গান মুখ্যতঃ উদগীত হয়েছে এ-যুগের সাহিত্য-কর্মেরও মধ্যে। 
চর্যাপদ-কর্তাগণ বেদাদি আহ্্ঠানিক ধের তুলনায় নিজেদের দেহাচার-প্রধান 
7 ৩৯। আইউব্য 0190 ০18৩০851৬০1, 1, 0 ১৬, 


ইতিহাসের ফলশ্রুতি 


বাংলা সা'হতোর আদিযুগ ৭৫ 


অনুভব-বেছ্য ধর্মসাধন র জয়গান করেছেন; নাথপন্থীরা কায়াসাধনাকেই 
সর্বশ্রেষ্ঠ বলে কীতিত করেছেন ; ধর্মসম্প্রদায়ের। ( ০011) ঘোষণ! করেছেন 
নিজেদের ধর্মচর্ধার অনন্যতুল্য উৎকর্ষ-কাহিনী। 

আগেই বলেছি, এই আপেক্ষিক শ্রেষ্ঠত্ব গ্রতিপাঁদনের মূলে বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের মধ্যে পরম্পর ধ্বংসাত্মক মনোবৃত্তি ছিল না কোথাও । একে- 
অন্যের চিত্তাকর্ষক উপাদানটুকু নিজ নিজ মতে ও পথে আহরণ করে স্বী-কৃত 
(45511011906 ) করে নিয়েছে । ফলে এ-যুগের বাংলায় প্রত্যেক প্রকার 
ধর্মাচরণের মধ্যেই একটি স্বত্তন্্ব হলেও বিমিশ্র ধমরূপ লক্ষ্য কর! চলে। 
বাংলা তথ! ভারতের ধর্মক্ষেত্রে এই বিমিশ্রতার স্বভাব কালে কালে সমন্থিত 
হয়ে ঘনপিনদ্ধ হয়ে চলেছে দীর্ঘদিন, হয়ত চল্ছে আজও । 

যাইহোক, আদি যুগের বাংলা সাহিত্য প্রধানতঃ ব্রাহ্মপোতর লোকধর্মের 
দ্বারাই সমধিক প্রভাবিত হয়েছিল। আর, এই সকল ধর্সের সাধারণ উপাদান 
ছিল আধ-পূর্ব বাংলার মে'লিক ধর্ম-স্বভাব বলে কথিত তান্ত্রিক দেহীচার- 
পদ্ধতি। এই প্রসংগে স্মরণ করি, চধাপদাবলীর অগ্তুনিহছিত ধর্ম-বোধ 
নিছক বৌদ্ধ নয়) বৌদ্ধ সহজিয়া (তান্ত্রিক ) ধর্ম দ্বারা প্রভাবিত । 
নাথ ধর্মেও রয়েছে দেহাশিত যোগ সাধনার কথা। এমন কি ব্রাঙ্গণ্য 
সংস্কার প্রভাবিত যে-ছুটি শ্লোকাংশ পাঁওয়। গেছে তা'তেও রয়েছে রাধা-কষের 
দেহাশ্রিত প্রণয়-কলার ইঙিত। 

এতিহাসিকেরা অনুমান করেছেন, বাংলার আধ-পূর্ব যুগের ধর্মাচরণে 
এই দ্নেহ-নির্ওর অথচ আবেগ-হ্বভাব সাধন-পদ্ধতি একান্ত হয়েছিল। জৈন, 
বৌদ্ধ অথবা হিন্দু-ব্রান্মণ্য আধ-ধর্ম বাংল! দেশে অন্প্রবিষ্ট হবার পরেও এই 
ধর্গত এঁতিহয বৃহত্তর আদিম জনতার মধ্যে কোন-না-কোন রূপে অক্ষুণ্ন 
ছিলই । জৈন-বৌদ্ধ-ব্রাঙ্গণ্যাদি আর্ধধর্ম থেকে এ সকল লোকধর্ম অবশ্থ 
অনেক উপাদান সংগ্রহ করে আয়ত্ব করেছিল। অপর পক্ষে, এ সকল 
লোকধর্মের স্থানীয় প্রভাবে আধধর্মসমহ্িও বছুল পরিমাণে ব্ধপাস্তারিত 
হয়েছে। এইরূপে বিশুদ্ধ হীনযান অথব!| মহাযান বৌদ্ধ ধর্মের স্থলে কখন 
যে সহজযান, বজ্রষান ইত্যাদি তান্ত্রিক ধর্ম-সম্প্রদায় একচ্ছত্র প্রাধান্ লাভ 
করে বসেছিল, তার ইতিহাস আজ খুজে পাওয়! ছুফর | চধাঁপদে সহজ-সাধক 
সিশ্কাচার্ধগণ নিজেদের ডোম, চগ্ডাল, শবর ইত্যাদি অভিধায় পরিচাঁয়িত 


৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছেন। শবর বাংলাদেশের আদিমতম অধিবাসী জাঁতিগুলির একটি। 
আর্ধ-ব্রাহ্মণ্য শাস্ত্রে ডোম, চণ্ডাল ইত্যাদি অন্ত্যজতম জাতিরপে নির্দি 
হয়েছে। অন্মান করা যেতে পারে, এ'রাঁও ছিল বাংলার আদিমতম 
আর্ধেতর জাতির দুর্বল উত্তরস্থরী। বৌদ্ধ এবং অন্যান্ত সহজিয়া ধর্মের 
উৎসভূমি ছিল এ আদিম জীবনেরই মর্মমূলে। কালে কালে আলোচ্য 
ধরণের ধর্মসাধনার সংগে এ আদিম জীবন-ম্বভাঁবের এঁতিহা নিশ্চয়ই অঙ্গাঙ্গিবন্ধ 
হয়ে পড়েছিল। তাই, নাগাঙ্জন-গুরু সরহপাঁদের মত পণ্তিতও যখন এই 
ধর্মবিষয়ক সংগীত রচনা করেছেন, তখনও গুহা ধর্মকথার বাহ রূপাবয্নব 
অপরিহার্ভাবে সংগৃহীত হয়েছে ডোম্‌ৃডোম্নী, চগ্ডাল-চণ্ডালিনী, 
শবর-শবরীর জীবন-পটভূমি থেকে । চধার সগ্ঘ-অগ্করিত বাংল! ভাষা 
গীতির মধ্যে এইরূপে আর্-বৌদ্ধ মনীষার সংগে জড়িয়ে পডেছে লোক- 
বাংলার আবেগ-ম্বভাঁব জীবন-ধর্ম। ফলে, একদিক থেকে চর্যার ধর্মগত 
এতিহ্‌ যেমন সমন্বয়মূলক (97:1176110), তেম্নি তার সাহিত্যিক হ্বভাব, 
আগেই বলেছি, আত্মশ্লাঘাময় স্বাতন্থ্য বুদ্ধি প্রভাবে একান্ত মন্সয়,_ 
58০0৮ । এই শ্বতোবিচ্ছিন্। আত্মঙ্জাঘাময়, পৃথক-এতিহ-দভী, 
দেহাডুর মন্য় গ্বভাবাপন্নতাই আদি যুগের বাংলা সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য । 

আর এ'টি কেবল বাংলা ভাষায় রচিত সাহিত্যেরই বৈশিষ্ট্য ছিল না।__ 
আলোচ্য যুগের বাঙালির সাহিত্য মাত্রই ছিল এই ম্বভাব-পু্ট। তখনকার 
দিনের অভিজাত ব্রাহ্মণ্য-চেতনা বাংলা! দেশেও সংস্কৃত ভাষায় স্বীয় চিন্তা- 
ভাবনাকে অভিবক্ত করেছে। চর্যার অ-পুষ্ট বা'ল' ভাষায় যে বৈশিষ্ট্য- 
লক্ষণ দুধল এবং অন্পষ্ট ব্যক্ত আছে বাংলা হ্বতাঁবাপন্ন আলোচ্য যুগের সংস্কৃত 
কাব্য-কবিতায় তা ম্পষ্টত্ম হয়ে উঠেছে। আর এই ধারার অনন্যতুল্য 
একক প্রতিভ্‌ জয়দেব গোস্বামীর রচনায় সেই আদি যুগ-লক্ষণ পরিণত-তম 
মুক্তি পেয়েছে বলেই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে তিনি আদি ও মধাযুগ- 
ত্বতাঁবের অপরিহার্য সংযোগ-সেতু রূপে বিরাঁজত রয়েছেন। অন্তর 
উপাদানের অভাবে বাংলা! সাহিতোর ইতিহাস-পথ েখানে হঠাৎ অনালোকিত 
আচ্ছন্ন হয়েছে, মধ্যযুগ-জীবন-চেতনার আলোক খন প্রথম রশ্লিপাতও 
করেনি, বাংল! সাহিত্য-ত্বভাবের সেই প্রদ্দোষ লয়ের একমাত্র প্রাণ- 
বতিকারপে জয়দেব গোস্বামী আছি ও মধ্যযুগের সন্ধিক্ষণে অবশ্ত স্মরণীয়). 


হলরীর শপ ০ 


হ্ঠ অধায় 
আদিয়গ-পন্রিণতি ও কবি জয়দব 


জয়দেব সংস্কৃত ভাষার কবি। একদা পণ্তিতেরা অন্থমান করেছিলেন, 
আয়দেবের 'গীত গোবিন্দ” মূলতঃ তৎকালীন বাংলার 'প্রারুত' ভাষাতেই 
লিখিত হয়েছিল্ল ; পরে এক বা একাধিক" সংস্কৃতাতিমানী পত্ডিত সংস্কত 
ভাষায় ভার রূপাস্তর সাধন করেছেন। কিন্তু এ ধরণের সংশয় আজ অমূলক 
বলেই প্রতিপর হয়েছে। গীত গোবিন্দের বিশ্রুত কীতি 
ছাড়াও জয়দেব-কবি-প্রতিতার বিচি্রতর_ অতিবাঠির 
পরিচয় পাওয়। গেছে সছুক্তি কর্ণামৃত এবং স্বতাধিতাবলীতে। আর, শিখদের 
“'আদি-গ্রন্থের বিশ্লি্ট অপভ্রংশে লেখা ছু'টি মাত্র পদ ছাড়! জয়দেবের নামে 
প্রচলিত অপর নকল রচনাই সংস্কৃত ভাষাশ্রয়ী। যুগ যুগ ধরে তারতের নান! 
প্রাস্তীয় রলিক-ইতিহাপনিক বুক্জীকি-কালিদাস-্তরভূত্ির ই তিহ-ধারাতেই 
জয়দেবীয় কবি কর্মকে_ প্রতিষ্ঠিত করে দেখেছেন। এই প্রচেষ্টার মধ্যে 
য়দেবের কাব্য-কলার আভিজাতা এবং লোকোত্তর আবেদন-বৈশিষ্ট্য অস্ততঃ 
প্রতিপাদিত হতে পেরেছে। এ'রকম অবস্থায় অনভিজ্ঞাত “প্রাকৃত'জ বাংল! 
ভাষা-সাহিত্যের ইতিহাসে জয়দেব-প্রসংগ অবতারণার মঙ্গতি বিষয়ে সংশয় 
দেখা দিতে বাধ! নেই। 

ূর্বকথা মন্্রণ করলে দেখব, গৌড়ীয় বৈষ্ণব, ধরে ভ্তিমার্গ .বেয়েই 
গীতগোবিদদ বাংল ভাদা-সাহিত্য-প্রবাহের_ পুরোভাগে_ প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করেছিল। মহা প্রত স্তন চণ্ডীদাস-বিস্তাপতির 
পদাবলী এবং অন্ান্ত বৈষ্ণব কবি-কর্মের সংগে গীত- 
গোবিন্দ-রপও তাগত চিত্তে আস্বাদন করেছিলেন, হ্বয়ং কৃঞ্দাস কবিরাজ- 
গোস্বামী তার প্রমাণ দ্বিয়েছেন £- 

"চগ্ডিদান বিদ্াপতি “ রায়ের নাটক গীতি 
কর্ণামৃত শ্রগীত গোবিন্দ। 
স্বরূপ রামানন্দ সনে মহাপ্রভু রাত্রি দিনে 
গায় গুনে পরম আনন্দ £” 


ম্ালোচদার কারণ 





তক্তিপ্রধান পূর্বহত্ 


৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


অতএব, প্রেম-বিহ্বল মহাপ্রভুর আম্বাদন-মাহাত্যে চণ্তীদান-বিষ্ভাপতির' 
বাংলা-মৈথিল ভাষার পদাবলীর সংগে জয়দেবের দেবভাধায়ী পদাঁবলীও. 
বৈষ্ণব ভক্তির সমস্থত্রে গ্রথিত হয়েছিল। পরবর্তী আলোচনায় দেখা যাবে;__ 
মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে সজীব উৎকর্ষের প্রাপ-কেন্্র ছিলেন মহাপ্রভু 


শ্রীচৈতন্ত। আর, বৈষ্ণব ভক্কিময় এতিহা- প্রীতিই প্রথমে মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্যকে আধুনিক বাঙালির ষ্টি'গোচর করেছিল। বব পহাহদী_ 


অধুনাপূর্ব যুগের বাংলা নাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ। ফলে, মধ্যযুগীয় বাংল! 
সাহিত্য এবং বৈষ্ণব পদ্দীবলী সাহিত্যের ইতিহাস প্রায়. সমার্থ-বাক হয়ে 
পড়েছিল। সেই ভক্তি-প্রবল এতিহোর স্তর বেয়েই জয়দেব-পদ্াবলী একদা 

বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের, তথ বাংলা সাহিত্যেরও অস্তঃপুরে প্রবেশাধিব প্রবেশাধিকার 


লৃত করেছিল। কিছ হে হা হি এা-িওর হবেও 


কেবল ধর্ম ত ভক্তি-বি* ণ থেকে কেন কালের সাহিত্য- 
ইতিহাসের পুর্ণ মুল্যায়ন সম্ভব নয় । 


অতএব, জ্মুদেব-পদাবলীকে মূলতঃ সংস্কৃত-সমুস্তব সাহিত্য জেনেও বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাসে তার ধর্ম-নিরপেক্ষ আবেদন নির্ধারণের নূতন .. প্রয়োজন 
দেখা দিয়েছে। আর, পূর্ববর্তী একাধিক অধ্যায়ে 
-- ঘলেছি; বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ-ম্বভাবের্‌_ পরিণৃততম 
বিকাশ-লক্ষণ জয়দেব-পদ্াবলীতে_ | 
পরবর্তী বাংলা সাহিত্য-বারায়ও সেই পরিণত এ্রতিষবের সহজ অনুস্থতি 
ঘটেছে বলেই আমাদের ধারণ! | প্রধানতঃ এই এতিহামিক সম্পর্কের গ্রন্থি 
মোচনের জন্ই বর্তমান অধ্যায়ের অবতারণা । 
এদিক থেকে জয়দেব-পদাবলীকে অন্ততঃ কেবল ভাবের বিচারেই নয়, 
ভাষার দিক থেকেও.আদিযুখের বাঃলা-.হিত্যের অন্তভূ্ত করত কোন 
সিন বাধা নেই বলে মনে করি. প্রথমতঃ স্মরণ রাখতে, 
যাংলা লাহিতোর কবি হবে, বাংলা সাহিত্যের এই আদিষুগে বাংলা ভাষার 
সম্ভাবনা সগ্য-অস্কুরিত হয়ে থাকলেও, সেই ভাষা কোন, 
্বতন্ত্র কূপ মৃতি গ্রহণ করতে পারেনি । চর্যাপদের কয়েকটিমাত্্র নিঃসংশয়িত 
বাংল! শব-ধাতু-মূলের আশ্রয় হয়ে আছে আস্তস্ত প্রাককৃত-অপভ্রংশ ভাষার 
কাব্যিক অন্গুহুতি। চর্ধাপদাবলীতে বাংল! ভাঁষা-স্বভাব এতই ঘ-স্বচ্ছ ছিল 





আধুনিক এতিহাসিক_-2 
দৃষ্টির প্রয়োজন 





আদিষুগ-পরিপতি ও কবি জয়দেব ৭৯, 


য, মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ী বিশুদ্ধ অপভ্রংশে রচিত দোহাকোষ_ ও. 
উর পিতা চর্যার ভাষার কোন পার্ধক্য খুজে পান নি। 
আর, ডঃ নুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়কেওচ র্যার বাংলা-্ব প্রতিষ্ঠার জন্ত মৌলিক 
ভাষা-জঁত্বিক গবেষণার আশু গিবেষণার আশ্রয় নিতে হয়েছিল । ॥ এনিক্‌ ৫ থেকে কুষ্ণকীর্ডনের 
ভাষা ন্থয়ং-স্বতন্রতাবে বাংলা-ম্বভাবে প্রতিষ্ঠিত। তাই, পণ্ডিতের! কেউ কেউ 
কৃষ্ণকীর্ভন থেকেই বাংল! ভাষার রর আদিযুগ কল্পনা! করতে চেয়েছেন ঃ অস্ততঃ 
রুষণকীর্ভন পর্যস্ত এই আদিষুগ-ধারাকে প্রস্থত করার দিকেই অনেকের. 
ঝৌক রয়েছে। . ্‌ 

কিন্তু, প্রত্যেক সাহিত্যের ঈ এক একটি মৌল-চরিত্র থাকে ; সেই চারিত্র-। 
স্বাতন্ত্রই এক ভাষার সাহিত্যকে অন্ত ভাষার পাহিত্য থেকে পৃথক করে 
থাকে । সেই চারিত্র লক্ষণের জন্ম-লগ্ন থেকেই বিশেষ সাহিতে)রও যাত্া- 
পথের আদি-সৃচন]। পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, চধাপদাবলীতেই- বাংল! ভাষা- 
সাহিত্যের সেই মৌল-শ্থভাব স্প্ট-নংজ্ঞক হয়ে উঠেছিল; কপ্টকীর্তনে সেই, 
স্ছভাব-বৈশিষ্ট্েরই ই পরবর্জী ধায় অভিব্যক্তি পে. ক্তি পেয়েছে। আঁর, বাংলা 


সপ সপ প পলপ 


সাহিত্যের সেই স্বভাব-গুণ হচ্ছে” আগেই বলেছি, যুগপৎ আবেগধর্মী 
লময়-আঁকাংক্ষা ও সচেতন স্বাতিষ্াবুদ্ধি। বাংলার অভিজাত-অনভিজাত 
সমাজের বিউিন্ন পধায়ে যে বিচিত্র ধর্মাচরণ ও জীবন-চেতনা দিকে দিকে 
অস্করিত বিকণিত হচ্ছিল, তাঁর প্রত্যেকটি থেকেই কিছু-না কিছু আহরণ 
করে সে-যুগের ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যাবলী আপন স্বতন্ত্র ্বতাবকে গড়ে তুলেছিল। 
পূর্ববর্তী অধায়ে ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের আলোচন1 প্রসংগে এই সত্য 
প্রতিপাদনের চেষ্টা করেছি। ূধাপাাবলীতে এই সাহিত্য-লক্ষণ 

্বতোতাম্বর। 
_ ভাষার বিচারেও,-ড; অনতিকুয়ার চট্টোপাধ্যায় প্রতিপন্ন করেছেন,_ 
বাংল ভাষার আদিযুগ-লক্ষণচরধাপদরনীতেই-নিএযএ্রয়-অির্যক্তি পেয়েছে 
_ ক্কফকীর্তনের ভাবায় চূ্গ:ভাবারই পরিচ্ছক্ততর_ পরিধত-- 


রা পপ 


১৭ পর্যায় বিকশিত হয়েছে। অতএব, চর্ধাপদাবলীতেই 


০০০০০ 


বাংলা ভাষা! ও. সাহিত্যের আনিযুগ যুগপৎ জন্মলাত ' 
করেছে, তাতে সংশয়-নেই। কিন্তু সেই সন্ভো-সঞ্জীত ভাব/-দাহিত্য- নবজ্থাত 


মনিবকের মতই মাতৃক্রোড় আশ্রয় করে রয়েছে চর্যাপদে বাংল1 সাহিত্য- 








1৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 
শিশুর দেই সং করেছে প্রাক্কত-অপভ্রংশের কাঠামো + জয়দেব-পদাবলীতে 


এ 
পপ | শা পপ রাজারা, এ৪_.১৬০, 


করেনঃ পপ্ডিতেরাও স্বীকার করেছেন, পছন্দ চিতল 
টিনািদিন যে বাকী গোর 


তলি যতটা প্রা পাত বা দেশি রা .৩ ছন্দের অনুযায়ী, ততটা সং সাতে 
নহে”।১ ভাষাতাব্বিক তথ্যাদির সাহায্যে অন্ছমান করা চলে, গীত-* 
গোবিন্দের সংস্কৃত ভাষা কেবল, প্রারুত-প্রধানই নয়, মূলতঃ প্রারুত-সম্ভব । 
ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় বলেছেন,“ 780010856 521251611 
০৫6211/ 0613001155 20097 0111150 10101] 15 0106 16512] 0: 212 
82.65101190 9 22215 1১180201001 1106 95205151109 আ95 110 1011561 
০0101590650 ৮7 1106 73110011155) 001 (1157 95 1230101) 95 (106 
13181109109 00০] (0. 11010 0011606 01 £11811010780109] 92105- 
116 300 016 180101010 012 10052 59115151111260 ড610900191 
০1 ( ০1129001911560 921251110), 25 ৪, 12661 ৫6610101116 ০1 
[300011150 59105001716 ০0101100060 10 13611591 0০৬, €০ 1১০51- 
12)1011291111100212 1111169),*,*১.৮- 15 


ডঃ হ্ৃনীতিকুমীর অবশ্ঠ গীতগোবিন্দের প্রাকৃত লক্ষণান্বিত পদগুলো 
মূলতঃ প্রান্কত-অপভ্রংশ ভাষায় রচিত হওয়ার সম্ভাব্যতাতেই জোর দিয়েছেন । 
কিন্তু, পর্ডিতেরা অধুনা যখন গীতগোবিন্দের গীত-ভাষার সংস্কৃত'মূলকত। 
নন্বষ্ধে নি:সংশয়, তখনও উদ্ধৃত তথ্যের সাহায্যে অনুমান করতে বাধা নেই 
যে, শিথিলবন্ধ এ সংস্কতায়িত লোকভাষা (52251611012560 ড61158- 
019: )-এর পূর্বেতিহই জয়দেব পদাবলীর অভিনব ভাষা-কর্মের প্রেরণা 
যুগিয়েছিল। এই প্রনংগে স্মরণ করা ষেতে পরে যে,_আগমাদি তন্ত্রশাস্ত্ে 
ভাষাতেও 92151010290 ড৬61290012া-এর পরিচয় বহুল । শ্নীত- 


গোবিনে্ গতপদাবলীর_ একটিও সমকালীন সংস্কৃত স্ুভাবিত-সংগ্রহ সৃহুক্তি 
কিংবা! সভাধিতাবলীতে নি, অথচ গতগোবিদ্দেরুই 


বর্ধনাত্মক সংঙ্কত গ্লোকগুলে! তা'তে স্থান পেয়েছে। এর কারণ হিসেবে 


১। কবি জয়দেব ও ঈদী তগোবিন্ম ( ভূমিক1 )--হয়েকৃক মুখোপাধ্যায় । 
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আদিযুগ পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮১ 
'অন্থমান করা! যেতে পারে,_এঁ নকল জয়দেব-প্দাবলী আমলে “দেশীয় ভাব, 


ভাষ। ও ভঙ্গির অস্থকরণে বূচিত ্রবপদ্ সমন্থিত গান” ৩ 

4 অতএব, ভাষাগত. বিচারে জয়দেব- -পদ্রাবলী যে-পরিয়াণে সংস্কত, 
ততোধিক পরিমাণে সগ্যোজাত - বঙ্গভাষা- সাহিত্যের ধাত্রীরূপা, একথা 
মনে করতে বাঁধা নেই। আর, কেবল এই কারণেও বংলা, আহার আহিত্য- 


ইতিহাসে জয়দেব-পদাবলীর_.অগ্থপ্রবেশ অন্ধিকার প্রবেশ, নয়। এবারে 


পপ সস শপ ও ও ফারাহ 
৯ পদ পি ৩ পাপসপিএস৩ জি পা স্পা 


দেখ ব জয়দেব-পদাবলীর রূপাবয়বে, বাংলা ভাষার. .কাব্য-ন্বভাব_ কেবল 
বিধত-ই হয়নি, মুক্তি পেয়েছে অনাগত যুগ-সম্ভাবনার পথে। | 
শীতগোবিন্দের রূপাবয়বে বাংল। ক্ব্য-ব্ূপ্র. পূর্ব-সৃম্তাবন! চধাঁপদের_ 
চেয়েও. স্পষ্টতর রূপে বুক্ত "্য়েছে। সংস্কৃত কবিতার ছন্দে অস্তযাহুপ্রীস্‌ 
বারিত না হলেও পন্বস্তমিল (21223 ) স্বাভাবিক নয়; আবার প্রাকৃত 
শীতগোবিদ ও. অপভ্রংশ ছন্দের একটি ম্বভাব-বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই অস্তযমিলু। 
বাংলা কান্য-রলাপের পরবর্তাকালের বাংল! পয়ারাদি ছন্দেও এই অন্তযমিল 
বর অপরিহার্ধ। গীতগোবিন্দের _গীতাংশকেই প্রধানতঃ 
প্রারুত-ন্বতাবাপন্ন মনে কর! হয় এটুকুই আসলে *মধুর-কান্ত পরলীররলী ।» 
তাছাড়া বারটি সর্গে বিভক্ত শ্গীতগোবিন্দের প্রত্যেক স্গেই বিশুদ্ধ সংস্কৃত 
ছন্দে লেখা এক বা একাধিক শ্লোক রচিত হয়েছে। তা'তে যে কেবল 
অস্ত্যমিলই অনুপস্থিত, তা নয়ঃ ছন্দ এবং শব্দ প্রয়োগগত, লক্ষণেও এ সকল 
স্লোক অবিমিশ সংস্কৃত। দৃষ্টান্ত হিসেবে একটি গ্লোক উদ্ধার করি £__ 
বিহর্তি বনে রাধ। সাধারণ প্রণয়ে হরো৷ 
বিগলিত নিজোৎকর্ষাদীধাবশেন গতান্ভতঃ | 
কচিদপি লতাকুঞ্ধে গুঞন্ধুত্রত মণ্ডলী-_ 
মুখরশিখরে লীন! দীনাপ্যুবাচ রহঃ সখীম্‌ ॥ 
এরই পাশে গীতাংশের বিখ্যাত পদটিও পড়ি £-_ 
“ভ্বমসি মম ভূষণং ত্বমসি মম জীবনং 
স্বমসি মম ভবজলধি রত্বং। 
ভবতু ভবতীহ ময়ি সততমন্ুরোধিনী 
তত্র মম হদয়মতি যত্বং ॥ 
৩। কবি জয়দেব ও ইগীতগোবিন্ম, ( ভূমিক| )। 


ভু 


সপ £ পিস সে আর পা জাত 


৮২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 
কেবল শব্ব প্রয়োগগত পার্থক্যই নয়, ওপরের ছু'টি ক্লোকের ছন্দো- 


গ্লতাবলীর ছন্দ মাতাপ্রধান হলেও হলেও তা! প্রারুত-অপত্রং ২শ স্বভাঁব-যুক্ত, » সংস্কৃতের 
সর্েভীর প পার্থক্য আসল | এই পদ্াবলীর বহুস্থানে অপত্রংশ যোল-মাত্রিক 
পার্দাকুলক ছন্দের ব্যবহার করা হয়েছে । ডঃ গুনীতিকুয়ার-চট্োপাধ্যায় 
তা”র বিস্তাস-পদ্ধতি_.ব্যাখ্য! করে দেখিয়েছেন জয়দেবের পাদাকুলক মাত্র: 
ছন্দের বিশ্লি্টতার মধ্যেই বাংল! অক্ষরছন্দ. পয়ারের .সভ্ভাবন! . সুক্কুরিত 
হয়েছিল । দৃষ্টা ৷ দৃষ্টাস্ত হিসেবে একটিমাত্র চরণের উল্লেখ কর! যেতে পারে :__ 

৯১৫১৯ ১৯৮১৮১৮৫1৮৮ ১৮%1 7১7 

বিহরতিহরিহর|সরসব]|সস্তে 

পাদাকুলক ছন্দের প্রতি চরণ, আগের অধ্যায়ে বলেছি, যোল মাত্রাবিশিষ্ট 

হয়ে থাকে ১-_চার মাতা যুক্ত চারটি পদের সুমি । ওপরের চরণটি আসন 
চৌদ্দ অক্ষরের সমষ্টি; শেষ পদের অক্ষর-ছু'টিকেই দীর্ঘ” 
মাত্রাযুক্ত করে ষোল মাত্র! রচন! কর! হয়েছে । উচ্চারণ- 
গত শিথিলতার ফলে এই ষোল মাত্রা অনায়াসে চৌদ্দ অক্ষরে পর্যবসিত হুতে 
পারে। আর অনুরূপ সম্ভাবনার পরিণতিতেই ক্রমশঃ ষোল মাত্রার 
*পার্দাকুলক”-এর পরিবর্তে বাংলা ভাষায় চৌদ্দ অক্ষরের পয়ার গড়ে উঠেছে । 
গীতগোবিন্দের গীতাংশে এধরণের পদ অজস্র রয়েছে £__ 


গীতগোবিন্দের ছন্দ 


১৫১৮৮৮1১৮৮৮ ৮১৮১] 

1 
হরিপরি।রস্তন বলিতবিকারা! 
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কুচ কল|সোপর্ি তরলিত হারা 
৯১6১৮১১১১১৮ ১১৮১% 


বিচলিতর্দল কল লিতানন চন্দ্রা 
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তঙ্গ ধর পানর তমকৃত তন্ত্র 
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চঞ্চল কুগডল ললিতকাপোল৷ 
১১১৫৮৮১৮৮১৮ %% ৯ 


মুখরিতবসনজ|ঘনগতি]লোল! 


আদিযুগ পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮৩ 
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বহুবিধ|কৃজিতা রতিরসারসিতা 
এই ছন্দ রচনায় মাত্রাগত হ্স্ব-দীর্ঘতার কড়াকড়ি লুপ্ত হয়েছে-যে, তা 
লক্ষ্য করলেই বোঝা! যাবে । মাত্রার প্রতি অবধানতার অনুরূপ অভাববোধই 
১৪ অক্ষরের ষোলমাত্রিক.জয়দেবীয় পাদাকুলকছন্দকে পয়ার রূপ দান করেছে । 
এই সংগে অন্ত্যমিল পয়ার-ধর্মকে আরো! কত নিবিষ্ট করে তুলেছে, তা লক্ষ্য 
করবার মত। 
তাণ্ছাড়া, বিভিন্ন ধরণের অর্থবিন্তাসের দিকু থেকেও জয়দেব-পদ্দাবলী যে 


বাংলা-ধর্মী, শ্রীহরেকফঃ ষ্ণ মুখোপাধ্যায় সে-কথা বাক্ত করেছেন :--“দংস্কৃত 
কবিতা সাধারণতঃ পাদচতুষ্য় সমন্বিত এক একটি 502129য় পধবদিত ; এবং 
এইরূপ গ্লোকের সমষ্টি লইয়াই কাব্য । এই গ্লোকগুলি কখনো নন্বদ্ধ, কখনো! 


অমম্বদ্ধ ; কিম্ত এক একটি শ্লোক প্রায়ই সম্পূণ ভাবের জ্ঞাপক। পদাবলীর 


সা, |. এ পএ 


শি স্পি সস্ত পি শিস 


না। গানের মত পৃথকৃরূপে বিভিন্ন ভাবে প্রকাশক হইলেও . এগুলিকে 
সমক্টিভাবেই ধরিতে হইবে এবং অস্তে নিবিষ্ট £6£911) বা! ধ্রবপদই ইহার 
ভাবপরম্পরার যোগস্থত্র। পদাবলীর এই ধরণটি দেশীয় গানের প্রথাই 
অবলম্বন বনস্বন করিয়াছে |”৪ উদ্ধত তঁপদীবলীর মধ্যে এই বৈশিষ্ট্যটি সহজেই 
অনুভূত হতে পারবে। ফ্রবপধ পর্বনত উদ্ধায করা হয় নি বলেই অভ কাট সব 
সম্পূর্ণ পদের উদ্ধতির পরেও ভাবগত অসম্পূর্তা থেকে গেছে যেন। 
পরবর্তাকালের বৈষব পদাবলীর মধ্যেও জয়দেব-পদাবলীর এই শ্বভাব-বৈশিষ্ট্যই 

অন্থন্ত হয়েছে। 
তা ছাড়া. গ্তগোবিন্দের কাহিনী সংক্টাপনের নাটালক্ষপটুকও রক্ষ্য 
করবার মত। অধিকাংশ তাগই রাধা, কৃষ্ণ অথবা! সথীর সংলাপ-মাধায়ে 
প্রকাশিত হয়েছে; মাঝে মাঝে বর্ণনা-ঙ্গোকের ছারা সেই 
সিজগাখিশের নাট সংলাপসূলক: ঘটনাবলীকে সংগ্রখিত কর! হয়েছে। এই 
কলা-কৃতি কফকীর্তনেক্। যত “গীতনাট্য শ্রেণীর গীতকাব্য* 

৩। -কবি জাদেব ও ইদীতগোধিনদ ( ভূষিক। ) 


ম্ 


৮৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


ধদি না-ও হয় তবু তারই পূর্বকূপ যে তা'তে পণ্ডিতেরা সংশয় করেন নি। 
গীতগোবিন্দ-কাহিনী_ বাংলার নিজ ধলার নিজস্ব নাট্যত্বভাবের একটি. বৈশিষ্ট্যকেই 
আভাদিত করছে কি-না. এই উপলক্ষ্যে সে কথাও ভেবে দেখবার মত। 
অন্ততঃ এই কাঠামোরই ক্রমাগ্রস্থতি পরবর্তী বাংলা কাব্য-কবিতায় অভিব্যক্ত 
হয়েছে ষে, তাতে সংশয় নেই। 

অতএব, ভাঁষ৷ ও কবি-কর্মের রূপাবয়বের বিচারে জয়ঙ্বেব_ পদাঁব্লীতে 
বাংল! কাব্যের বপ-লক্ষণই চর্ধার চেয়েও স্পষ্টতর হয়েছে, তা'ত্ে সন্দেহ নেই। 
কেবল তাই নয়, জয়দেব-পদাবলীর এই গঠনভজিই পরবর্তী বাংলা কবিতী, 
_বিশেষ করে বৈষ্ণব-পদাঁবলীর রূপ-সংগঠনের পূর্বেতিহয রচনা. করে ছিল-ে, 
তা'তেও সন্দেহ নেই। এ-দ্িক থেকে বাংলা কবিতার বূপ-ধর্মের বিকাশের 
ইতিহাসে জয়দেব-পদাবলীকে নিঃসংশয়ে আদিষুগ-পরিণতির স্থচক বলে 
্বীকার কর। যেতে পারে। 

কিস্ত সাহিত্যের পক্ষে রূপ কেবল উপলক্ষ্য ;__মূল লক্ষ্য ভাঁব। সার্থক 
ভাবৈতিহকে বহন করার বলিষ্ট-উপযুক্ত আধার হিসেবেই সাহিত্যে 
হিরা রূপকর্মের সার্থকতা । জয়দেব-পদাঁবলীর মধ্যে আদিযুগের 
ভালা বাংলা সাহিত্যের সেই ভাব-স্বভাবও ু-ব্যক্ত হয়েছে; 

প্রধানত; এই কারণেই জয়দেবকে বাংল! সাহিত্যের 

আদিযুগ-পথিকৎ-এর মর্যাদা দেওয়া যেতে পারে । ৬ 

গীতগোবিন্দ ছাড়াও জয়দেব আরো সংস্কৃত কবিতা যে লিখেছিলেন, তা'র 
প্রমাণ রয়েছে বিভিন্ন সংকলন গ্রন্থে । গীতগোবিন্দের বিতিন্ন সর্গের প্রারস্তিক 
ক্লোকগুলোর যত এ সব রচনাঁও ভাবে এবং বূপ-স্বভাবে প্রধানতঃ সংস্কৃত। 
এ সকল ঙ্লোকাবলী অন্বধাবন করলে স্পষ্টই, বৌঝা! যায়,_-জয়দেবের কবি- 
চেতনা ছিল ম্মার্ত-্রাঙ্ণ্য সংস্কারের মধ্যে পরিপুষ্ট। 
কবির ব্যক্তিজীবন সম্বন্ধে হল্প-জ্ঞাত তথ্যও এই অনুমান 
সমর্থন করে। বীরভূম জেলার কেন্দুবিষ গ্রামের ভোজদেব ও বামাদেবীর পুত্র 
ছিলেন জয়দেব । কবি-পত্বীর নাম পল্মাবতী ছিল বলে অঙ্থমিত হয়। অঞজয়- 
'ভীরবর্তী 'জয়দেব-কেছুলি' আজ একটি পৃত বৈষ্ণবতীর্ঘ রূপে গড়ে উঠেছে। 
' ত। ছলেও, গীতগোবিন্দ-গাথা-মুখর কেঁছুলিতে জয়দেবীয় এঁতিহের প্রত্যক্ষ 
সাক্ষী হয়ে আছেন কুশেশ্বর শিব, আর শিবমন্দিরের অভ্যন্তরে রয়েছে 


 জয়দেষের ধর্নচেতন। 


আদিষুগগ-পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮৫ 


ভূবনেশ্বরী ষস্ত্র। বীরভূমের ভক্ত কবি বনমালী দীসও শ্বীকার করেছেন £-- 
জয়দেব কবি “শিবের মণ্ডপে ই “হেসে কেঁদে নেচে গেয়ে" কালাতিবাহন 
করেছিলেন ।« জনশ্রুতি রয়েছে, শিবমন্দিরের অষ্টদল পদ্াঙ্কিত পাষাণযন্তরে 
ভূবনেশ্বরী-মন্ত্র জপ করে জয়দেব সিদ্ধিলাভ করেছিলেন। “সছুক্তি কর্ণীমৃতে'র 
“দেবপ্রবাহে* জয়দেব-রচিত একটি 'মহাদেব+-বিষয়ক গ্লোকও সন্নিবেশিত 
হয়েছে :_ 

পভূতিব্যাজেন ভূমীমমরপুরসরিৎ কৈতবাদন্থু বিভ্র-_ 

ল্লালাটাক্ষিচ্ছলেন জলনমহিপতি শ্বাসলক্ষাৎসমীরম্‌ । 

বিস্তীর্নাধরবক্তে দর কৃহরনিভেনাম্বরং পঞ্চভূতৈ-_ 

বিশ্বং শশ্বদ্বিতন্বন্িত র ভবতঃ সম্পদং চন্ত্রমৌলিঃ ॥ 

অবশ্ঠ এ-সব দেখে জয়দেবকে একান্তভাবে শৈব বলে দাবি করা চলে না। 
বরং গীতগোবিন্দের দশাবতার স্তোত্র এবং সছুক্ষি কর্ণীমৃতে ধৃত “কন্ধি” 
“গোবর্ধন ঘ্বার+ ইত্যাদি বিষয়ক শ্লোকাদি থেকে মনে হয় জয়দেব ছিলেন 
্মার্ত-ব্রাহ্মণ্য-সমাজের পঞ্চোপাসক হিন্দু। আর সেই সংগে এ-কথাও,বলা 
চলে যে, “জয়দেব পরবর্তীকালের রাঁমাওতী, গৌড়ীয়, বল্পভাচারী প্রস্তুতি 
সাম্প্রদায়িক ধরণের বৈষ্ব ছিলেন না।”* 
কিন্তু তা হলেও দেখ্ব, জয়দেবের বিবিধ-বিষয়ক রচনাধলীর মধ্যে তাঁর 

প্রতিভাকে অবিসংবাদিত প্রতিষ্ঠা দিতে পেরেছে গীতগোবিন্দ”_আগেই 
জয়দেব পদাবলী বলেছি,_বিশেষভাবে গীতগোবিন্দের অস্তভূতি পদাবলী । 
বাঙালি জীব্রস স্ুভাষিতাঁবলী কিংবা সছুক্তি ক্ণীমৃতে ধৃত জয়দেব- 
জি রচনাবলীর কাব্যিক উৎকর্ষ অস্বীকার করা চলে না; 
তা” হলেও জয়দেব আজ জয়দেব. কেবল তার গীতগোবিন্দ-পদাবলীর কল্যাণে। 
আর, গীতগোবিন্দের সর্বভারতীয় ব্যাপ্তি ও প্রতিষ্ঠীকে স্বীকার করেও 
বল্ব, জয়দেব-পদাবলীর রস-সৌন্দর্ষের উৎস বাঙালি-স্বভাবের সঙ্গে একাস্ত 
সহদয়তারই ফলে সঞ্জীবিত। 
__ প্রথমেই বলেছি, নিখিল বঙ্গে জয়দেবের প্রতিষ্ঠার পেছনে বৈষবভক্ির 
প্রভাব অপরিমীম। শ্বয়ং চৈতন্তদেব কর্তৃক আম্বাদিত হতে পারার মহৎ 


€ | জষ্টবা £স্-জয়দেষ চরিত্র । 
৬। সুনীতিকুষার চট্টোপাধ্যায় £--জষ্টব্য ভারতবর্ষ শ্রা্ণ ১৩৪১ বাং। 


৮৬ বাংল! সাহিত্যের তিকথা 


গৌরব জয়দেব-পদ্দাবলীকে গোঁড়ীয় বৈষ্ণবজনের নিত্য পঠিতব্য,_নিত্য পৃজ্য 
হি পুণ্যগাথায় পরিণত করেছিল। চৈতন্যোত্বর কালে 
বৈধবতা গোঁড়ীয় বৈষণবধর্ম বৃন্দাবনে রিশেষভাবে কেন্দ্রিত হয়েছিল, 
এবং সেখ ন থেকে বৃহত্তর ভারতের নানা অংশেও হয়েছিল 
ক্রমশঃ ব্যাপ্ত। জয়দেব-পদাবলীর সর্বভারতীয় প্রসার গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
বিস্ৃতির দ্বারা সহায়িত হয়োছল, এমন অস্থমান কর্‌তে বাধা নেই । বৈষবেরা 
প্রধানতঃ এই পদাবলী থেকে লোকোত্বর “কেবলা-রতি-রস'ই আশ্বাদন 
করেছেন এবং গীতগোঁবিন্দের সাহিত্যিক মর্ধাদা প্রতিষ্ঠায় একদ! গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের ধর্ম-নিষ্ঠা বল সহায়তা করেছিল। 
কিন্তু, এর দ্বারা সীতগোবিন্দের ধর্ম-নিরপেক্ষ বিশুদ্ধ সাহিত্যিক মর্ধাদা 
অ-প্রতীত হয় না। বরং নুদূর কাশ্মীর অঞ্চল থেকেও গীতগোবিন্দের 
গীতগোবিনদের পুথি আবিষ্কৃত হতে পেরেছে দেখে এই কথাই মনে হয় 
ধর্মনিরপেক্ষ যে, জয়দেব-কবিতাবলীর সম্প্রদায়বোধ-নিরপেক্ষ এক 
টা সর্বমানব-সাঁধারণ শৈল্পিক আবেদন ছিল। আর সেই 
আবেদনের মূলে ছিল জয়দেব-পদাঁবলীর বিচিত্রকে-এক্যে-বদ্ধ-করা। সমন্বয় 
জীবন-দৃষ্টি। আমাদের ধারণা, বিশুদ্ধ সংস্কৃত ভাষায় জয়দেবের রচিত ব্রান্মণ্য 
সংস্কৃতির আভিজাত্যধর্মী রচনা! যে জয়দেব-পদ্দাবলীর তুলনায় সর্বভারতীয় 
মর্যাদা! পায় নি,:£তার প্রধান কারণ এ সকল গ্লৌোক-কবিতায় কবি- 
জীবন-দৃষ্টির আপক্ষিক সীমায়তি। 
মনে রাখতে হবে, বাংলাদেশে জয়দেব আবিভূতি হয়েছিলেন খ্রীষটীয় দ্বাদশ 
শতকে লক্ষ্মণসেনের রাজসভায়। সর্বভারতে এবং বিশেষ করে বাংলাদেশে 
ত্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির সাহিত্যিক অভিব্যক্তির মাধ্যম হিসেবে 
জীবন পটভূমি: সংস্কত ভাষা তখন ম্বতপ্রায়। হ্বাদশ শতাবীর পরে 
সাহিত্যে ব্যাপক সংস্কৃত চর্চার প্রয়াস বাংলাদেশে খুব 
উল্লেখ্য নয়। শুধু তাই নয়, হিন্দুত্রাঙ্গণা ধর্মাচারও এদেশে একবার 
বিশ্লিষ্ট হয়ে আলোচ্য যুগে পুনঃপ্রতিষ্ঠা লাভের আকাংক্ষায় তৎপর 
হয়েছিল। নিত্যনৃতন ব্যবহার-ও-স্বতিশাস্্র গড়ে উঠছিল সেন-রাজ 
আমলে ;-_-শ্বয়ং বল্লালসেন ও তার গুরু এই ন্মার্ত-ত্রাক্মণ্য-ধারার উজ্জীবনে 
শ্রেষ্ঠ ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন। আর, তার ফলে ব্রাক্ষপ্যধর্ম বৃহত্তর 


'আদিযুগ-পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮৭ 


বাঙালির জীবন-ক্ষেত্র থেকে ক্রমশঃ সরে আসছিল আভিজাত্যময় 
বিভেদ-্প্রধান সংকীর্ণ গপ্ডির মধ্যে। পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, আলোচ্য 
যুগের হিন্দুত্রাহ্মণ্য সমাজ নানা জাতিতে অজন্রধা বিভক্ত হয়েছিল। শুধু 
তাই নয়, এঁতিহাসিক স্বীকার করেছেন, বিভিন্ন জাতির মধ্যে পান-ভোজন- 
বিবাহাদির সংস্কারও এই সময়ে ক্রমেই কঠিন, সংকীর্ণ, গণ্ডিবন্ধ হয়ে 
উঠছিল। অতএব, স্বাভাবিক কারণেই হিন্দু-্রাহ্মণ্য-সংস্কার সেদিন 
রাজধর্মের আভিজাত্যময় মধাদায় প্রতিষ্ঠিত হলেও, বুহত্বর বাঙালি জীবনের 
প্রীতির আসন থেকে বিচ্যুত হয়েছে। 
অন্যদিকে সেকালের লোকধর্ম এবং লোকধর্মীশ্রিত জীবনবোধ ছিল 
প্রধানতঃ আবেগপ্রধান; ব্যক্তিগত উপলব্ধির তীবত্রতায় বিহবল। চর্ধা- 
কা পদাঁবলীর আলোচনায় এবং অন্ত প্রসংগেও পূর্বের 
লোকজীবন অধ্যায়ে দেখা গেছে যে,--অভিজাত ব্রাহ্ষণ্যধর্মে আচার- 
আচরণের কঠোরতা ঘত বেড়েছে, লোকজীবন ততই 
ভাবাবেগ-প্রধান সহজিয়! ধর্মের সহজ চর্ধযায় তন্ময় হয়েছে। বৌদ্ধ অথবা 
নাথ সম্প্রদায়ের মধ্যেই নয়, বাংলার লোকধর্ম এবং লোকজীবনের সকল 
পর্যায়েই যাগের চেয়ে যোগ, আচার-অনুষ্ঠানের চেয়ে হদয়াহকৃল্য, ইন্দ্রিয় 
নিরোধের চেয়ে ইন্দ্রিয়-নিয়মনের উচ্ছ্বাসময় আকাংক্ষাই প্রধান হয়েছিল । 
আর, প্রধানতঃ মানব-ম্বভাবের সহজে-অন্ুকূল ছিল বলেই এই ধরণের 
জীবনাচরণ ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। জয়দেব-পদাবলী ব্রাক্গণ্য- 
সংস্কতির আভিজাত্যময় জ্জীবন-কল্পনার হ্বর্ণহ্ত্রে লোকজীবনাশ্রিত 
হৃদয়ান্বকৃল্য-প্রধান এই মানব-স্বভাবকে এক সংগে গ্রথিত করেছে; 
“হরিম্মরণাকাংক্ষা'র লোকোত্তর আকৃতির সংগে পরিণয়-বন্ধ করেছে 
“বিলাসকলা-কুতৃহলে'র লোকায়ত জীবন-বাসনাকে | তাই, বাঙালির 
সাহিত্যের ইতিহাসে 'মধুরকাস্ত' পদাবলীকার জয়দেব অভিজাত-অনভিজাত 
জীবন-স্বভাবের স্যমাময় মালাকার,_-খগ্ু বিচ্ছিন্ন বাঙালি জীবনের অখণ্ড- 
রূপকার জীবন-শিল্পী ৷ 
সছুক্তি কর্ণামৃতাদিতে ধৃত একাধিক শ্লোক জয়দেবের ব্রাহ্মণ্য সংস্কারের 
পরিচয় পেয়েছি । গীতগোবিন্দের দশাবতার স্ভোত্রেও দেখেছি সেই 
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৮৮ বাংলা সাহিভোর ইতিকথা 
অভিজাত ব্রাক্মপ-কবিকেই। কিন্ত জয়দেব-পদাবলীর প্রধান উপজীব্য কেবল 
জয়দেবে রাধাকর্খা.: হরি-কথা! নয়, 'রাধামাধবকেলি'কথা। এখানেই 
এবং জয়দেবের অভিজাত ভাবন! প্রেমাহ্ুকুল্যপ্রধান লোক- 
সংস্কারের অভিমুখী । ভক্তের] “রাধত ধাতু এবং রাধা 
শব্দের উস খু'জেছেন বেদাদির প্রাচীনতম এতিহো রও মধ্যে । 
তাহলেও, এঁতিহাসিক মনে করেছেন,-***46 (005 ০: 
[২50108%,) 08006 10 99170001156 0116 59156 0£ ড1510170 01219 
1121) ৪, 169115010 01১60 1180 196011 1119 065610760 05 1116 
13118,59109025-গ৮ 
আর পূর্ব অধ্যায়েই বলেছি, এই রাধা-পরিকল্পনীর উৎস হিসেবে সেন- 
যুগের বাংলাদেশের পরিকল্পনাই এতিহাসিকের1 করেছেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে 
লেখা গাঁথা সপ্তশতী'তে একটিমাত্র গাথায় বাধার উল্লেখ পাওয়া গেছে £- 
“মুহ মাকএণ তং কণহ রাহিআএ অবণেস্তো। 
এদাঁণং বল্পবীণৎ অগ্লীণং বি গোরমং হরসি |” 
এই শ্লোকের সংস্কৃত অন্চবাদে বলা হয়েছে £-- 
রাধাবাদের ধরতিহাসিক 
মুল “মুখমারুতেন তং কৃষ্ণ গোঁরজো রাধিকাঁয়াঃ অপনয়ন্‌। 
এতাসাং বল্লবীনামন্তাসামাপি গৌরবং হরমি ॥” 
--হে কৃষ্ণ তুমি মুখমারুতের ছ্বারা রাধিকার মুখমগ্ডলস্থ গোখুরধূলি 


অপনোদন করবার ছলে (তাঁর মুখ চুম্বন করে ) অন্য গোপীগণের গৌরব 
হরণ করেছ।-- 


পদটির রচনাকাল নিশ্চিত করে বল! চলে না। তবু. বাধিক!-কাহিনীর 
একটি প্রাচীন নিদর্শন হিসেবে এটিও প্রাকৃত-অপভ্রংশ মাধ্যমকেই অনুসরণ 
করেছে। তান্ত্রিক অথবা সহজিয়াদি বাংলার লৌকিক সাধনার মধ্যেই যে 
শক্তিবাদদ এক বিশেষ রূপ অর্জন করেছিল, তাতে সন্দেহ নেই। আর 
নর-নারীর দেহমনোগত সম্পর্কের আবেগোষ্চতাকে আশ্রয় করেই এই ধরণের 
ধর্ম ও সাহিত্য-চ্ধা বাংলাদেশে একদা! অবারিত হয়েছিল ! প্রাচীন বাংলায় 
বৈষ্বধর্ষমের প্রসারকে অ্রতিহানিক 1150098001৮ এবং চ81)8 
০081৮এ পৃথক ভাবে বিভক্ত করেছেন। কফভক সম্প্রদায় ( [1190719 
৮1 আই ১:69 ০৫ উ০০৭) ৬০1, 0৮, আহা, (পাদ টাকা )। 


আদিযুগ-পরিণতি ও কাব জয়দেব ৮৯ 


০৮10) সপ্তম শতাব্দীর বাংল! দেশেই নি:সংশয় আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
কিন্ত বাধা-কৃষ্ণ-সাঁধক সম্প্রদায়ের উদ্ভব সেন আমলের আগে নয়।৯ এই 
রাঁধারফ-সম্প্রদায়ের উদ্তব-মূলে বাংলার নর-্নারী-নির্ভর লোকধর্ম সাধনার 
এতিহি যে একান্ত হয়েছিল, রাধাতত্বের 'পরকীয়া”ম্বভাব ও দেহমনো- 
বিলাঁপময় কাহিনীর চৈতন্য-পূর্ব মৌল কল্পনা থেকে এ কথা নিশ্চিত অনুভব 
করা চলে । মানবের সহজ ন্বভাব-প্রভাবকে ন্ীকার করে নিয়ে আবেগাকুল 
জীবনাচরণের এ্তিহোর মধ্যে জাত রাঁধা-কথাকে অঠিজাত মনন-চিন্তার 
প্রাণরসে সপ্ভীবিত করে জয়দেব-কবি তাঁতে স্বরণীয় শিশ্পরূপ দিয়েছিলেন। 
এখানেই তিনি বাংল! সাহিত্য-ম্বভাবের সাথক পথি?ৎ। 


পূর্ববর্তী আলোচনায় বলেছি; ইতিহাসের প্রাচীনতম পধীয় থেকেই 
বাঙালির মৌল-স্বতাৰ আবেগ-উচ্ছ্ুসিত; বাঙালির ভাষা-সাহিত্য 
কৃফ-০০1:ও রাধা. অতি ও উচ্চকথনে স্বীত। বাংল! ভাষার জন্ম-লগ্নে 
কৃষ্ণ-001" এর সমন্বয় একদিকে আ-ব্রাঙ্গণ্য পৌরাণিক সংস্কৃতি যখন বিপগন্ত 
সাধক কবিজয়দেব হয়ে পড়েছিল, আত্মরক্ষার জন্যে প্রাণপণে গড়ছিল 
নিত্যনৃতন স্থৃতির নিগড়; তখনই বাঙালির আবেগ-ম্বভাব জীবন মুক্তি 
পেয়েছে লোক-সমজের সহজিয়। আচরণের মাধামে। এ'তে করে নৈতিক 
সংযম-শুংখল! শিথিল এবং ব্যাহত হয়েছে সন্দেহ নেই। তা সন্বেও ব্য্চি- 
অন্থকৃল বাঙালি ভাবপ্রবণতার একমাত্র অভিব্যক্তিও ঘটেছিল এঁ পথে । 
জীবনের নেই নগ্র-হলেও জীবন্ত, রুক্ষ-অমস্থণ হলেও স্বাভাবিক যুগ-জীবন- 
স্বভাবকে সমাজের নিচের তল! থেকে তুলে এনে জয়দেব-কবি নিজ পৌরাণিক 
্রা্মণ্য-সংস্কার ও স্পর্শকাতর রুচিবোধের দ্বার। একটি শালীন অভিব্যক্তি 
দিয়েছেন । অথচ, এখানেও তিনি ছিলেন সচেতন জীবন-শিল্পী । একটি 
প্রাণসভ্ভাবনাময় কাহিনীকে অনভিজাত সমাজ-পর্যায় থেকে তুলে অভিজাত 
গণ্ডির সংকীর্ণতার মধ্যে তিনি আবদ্ধ করেননি । বাংলা শ্বভাব-বিশিষট 
এমন এক নংস্কত বূপায়বের মধ্যে তাকে তুলে ধরেছেন, যাতে করে 
তা নিখিল বাঙালির বোধগম্যই হয়নি,_-হয়েছে একাত্ত হদয়াহুকূল। 
একদিকে তৎসম শবে সমুদ্ধ শব ও অর্থালংকারের প্রাচুর্য নিছক শৃক্জার- 
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৯০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মূলক পরকীয়া-কথাকে শালীন, ভব্য, শ্রতিহ্খকর মাজিত রূপ দিয়েছে। 
অপরদ্দিক থেকে সেই গ্রাম্য রাধা-কথাকে জয়দেবের হিন্ু-ত্রাহ্মণ্য 
চেতনার উদার বলিষ্ঠতা যুক্ত করেছে দশাবতার-মহিম হরি-কথার পৌরাণিক 
এঁতিহের সংগে। জয়দেব-পদাবলী ভাবে ও ভাষায়, রুচি ও চিন্তায়, 
কাহিনী ও এঁতিহে একাধারে অভিজাত-অনভিজাত বাঁডালি জীবন-ধর্মের 
মহাসংগম রচনা করেছে । এই লংগমতীর্থে পুণ্য ম্নান করেই বাংলা 
সাহিত্য নবযুগ সম্ভাবনার পথে হয়েছে অগ্রসর । 
তার সমকালীন কবি-শ্রেষ্টদের তুলনায় জয়দেব গীতগোবিন্দে পরোক্ষতঃ 
নিজ প্রতিভার উৎকর্ষ দাবি করেছেন। কলাকৌশলগত সক্ষম বিচারে 
রকি কযা এডি কি না, সে সিদ্ধান্ত আলংকারিক 
কবিকুল পণ্ডিতের করবেন। কিন্তু কালের হাতে শ্রেষ্ঠত্বের ষে 
অবিসংবাদী স্বাক্ষর জয়দেবের পদাবলী পেয়েছে, তার 
প্রধানতম কারণ তার কবি-মনের নবনবোন্সেষশালিনী দূরদৃষ্টি। ধোয়ী “পবন 
দত” কাব্যে কালিদাসের মেঘদূতের অন্থসরণ করতে চেয়েছেন, কিন্ত আপন 
কাব্য-স্বভাবে কালিদাম ত অনহৃকরণীয়! এদিক থেকে যুগোচিত নূতন 
প্রয়োজনবোধকে শ্বীকার করে নিয়ে নূতন পথরচনার সম্ভাবনা কল্পনাও 
করতে পারেন নি, ধোয়ী, শরণ, গোবর্ধন, উমাপতিধর,_-এ রা কেউই । 
মৃতপ্রায় ভাষায় প্রাচীন ভাবের উদ্বর্তন মাত্র করেছেন তাঁর । জয়দেব নৃতন 
ভাব-ভাষায় নবজীবনাকৃতিকে দিয়েছেন প্রথম গতি ও মুক্তি। 
বারে বারে বলেছি, ছু”্টি অভিজাত-অনভিজাত . সমান্তরাল ধারায় 
বিচ্ছিন্ন হয়ে বাঙালির যে সংস্কৃতি সূংস্কৃত ও প্রারুত ভাষার পৃথক্‌ মাধ্যমে 
পৃথকৃতাবে প্রবাহিত হচ্ছিল, তাকেই একত্র-সংবন্ধ 
সংস্কৃতি সমন্বয়ের 
বাঙালি কবি জয়দেব করে নবজন্ম নিল বাংলা! তাবার সাহিত্য ;_নিখিল 
বাঙালি চেতনার আত্মমুক্তির একমাত্র আশ্রয়রূপে। 
চর্ধাপদে সেই সংবদ্ধতার একটি রূপ আভাসিত হয়েছে, গীতগোবিন্দে সেই 
প্রচেষ্টারই ম্পষ্টতম স্বাক্ষর । মধ্যযুগে দেখব, আ্যব্রাহ্মণ্য এবং ব্রান্মণ্যেতর 
রতিহ্বকে একত্র আত্মসা করে অভিনবতর সামখ্থিক ভাবরূপে-আবিভূতি 
হয়েছে বাঙালির সাহিত্য। আর বাঙালির এই সংস্কৃতি-সমন্বয়ের বাস্তব 
জীবন্স,তি ছিসেবেই চৈতন্তদেব কেবল বৈষ্ণব ধর্ম-সাহিত্যেরই নয়, মধ্যযুগের 


আদিযুগ-পরিণতি ও কবি জয়দেব ৯১ 


বাঙালি জীবন ও বাংলা সাহিত্যেরও একক ও অনন্ত পথত্ষ্টা। চৈততন্ত- 
দেবে যে জীবনবোধের মহাপরিণতি, জয়দেবে ভারই প্রথম অঙ্কুরোদগম। 
এই কারণেই জয়দেব চৈতন্দেবের কাছে পূর্বাচার্যের মধাদ! পেয়েছেন। 
আর, চৈতন্ের হাতে বাংলা দাহিত্যপথের যে মুক্তি, গীতগোবিদ্দ- 
পদাবলীতে তার পূর্বস্থচনা বলেই, বাংলা মাহিত্যের ইতিহাস-পথের 
প্রথম একক উল্লেখ্য নির্মাতা কবি জয়দেব গোন্ামী। 


মপ্তম অধ্যায় 


বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ 


কাল নিরবধি । কিন্ত কাল স্থান নয় $_নিয়ত চলমাঁন। অনাদিকাঁলের 
আদিম উৎস হুতে অনস্তের অভিমুখে চলেছে তার নিত্য-সচল প্ররাহ। 
অতীত থেকে অনাগতে প্রশ্থত এই চলমানতার ধারা ;_অতীতকে আশ্রয় 
করেই বর্তমানের শ্বভাঁব হয় বিকশিত; আবার বর্তমানের 
পাথেয় নিয়েই অঙ্কুরিত হয় ভবিষ্যতের প্রতিশ্রুতি । 
নিরবধি কাল নিবিশেষ ; কিন্তু দেশ এবং পাত্রের স্বতাঁব-বৈশিষ্ট্যকে আশ্রয় 
করে তা অতীত-বর্তমান-ভবিশ্যতের ত্রিবিধ পর্যায়ে বিন্যন্ত_-বিশেষিত হয়ে 
ওঠে। তখনই নিবিশেষ কালের বক্ষে বিশেধিত যুগ-লক্ষণ ক্রমে অতিব্যক্ত 
হয়; অনস্ত কাল সাস্ত স্বভাবে বিধৃত হয় বিভিন্ন যুগ-লক্ষণ-চিহ্বের প্রয়োগে । 
বাংল! সাহিত্যেও বাঁডালি চেতনার ক্রম-বিকাশের স্বভাব-লক্ষণকে কেন্দ্র 
করে বিভিন্ন যুগ-ধর্ম অঙ্কুরিত হয়ে উঠেছে ।__আদিযুগ-পরিণামের পাথেয় 
ত্বত-্ফত্ত আবেগ-প্রবাহে রচন! করেছে মধ্যযুগের সম্ভাবন৷ ; মধ্যযুগ-পরিণতির 
সন্ধি লগ্নে মুকুলিত হতে আরম্ভ করেছে আধুনিক সাহিত্যের শৈশব-লক্ষণ। 
কাল-স্বতাবের এই এতিহ্‌কে অন্ুমরণ করেই সগ্য-কখিত আদিষুগ-লক্ষণের 
পরিণাম মুখে সহজে জন্ম নিয়েছে বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ । আর আগেই 
বলেছি, বাংলা সাহিতোর মধ্যযুগ-স্থচনার এঁতিহাঁসিক লগ্নকে অপরিহার্য 
ভাবে যুক্ত করা! হয়ে থাকে বঙ্গে মুসলমান আক্রমণের প্রাথমিক মুহূর্তের সংগে । 

আপাত; দৃষ্টিতে এ*বিষয়ে সংশয়ের কারণ ঘটে। যে-কোন জাতির 
সাহিত্য তার জাতীয় জীবন-কৃতিরই উৎস-সপ্লাত। আর, প্রাণধর্মের মৌল 
উত্তাপ থেকেই জীবন চিরকাল গতি ও শক্তি সঞ্চয় করে থাকে । এদিক 
থেকে সাহিত্যের বিকাশ জাতির হৃৎপন্সের বিকাশের 
গে তুলনীয়। কিন্ত তুকাঁ আক্রমণ আলোচ্য যুগের 
বাঙালি জীবনের পক্ষে ছিল একটি বহিরাঘাত মাত্র। 
অতএব, জাতির অন্তঃ-স্বভাবের অভিব্যক্তি ষে সাহিত্য, তার বিবর্তনের 


যুগ ধর্মের বিবত'ন 


বাংলা সাহিতোর 
মধাযুগ 


বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ ৯৩ 


সংগে এই বহিরাক্রমণের ইতিহাসকে জড়িত করতে পারার সংগতি-্ত্র 
খুঁজে পাওয়! প্রথম চেষ্টায় ছুফর হয়। 
এক্ষেত্রে ম্মরণ করতে হয়, জীবনের বিকাশ-ধর্ম স্বতক্ক- হলেও নিরস্কুশ 
নয়। জীব-বিজ্ঞানের মৌল নীতি থেকেই বুঝি,-জীবনের বিকাশ ও 
পরিণতির সংগে অপরিহার্য সম্বন্ধে বদ্ধ রয়েছে জীবকোষের পচনশীলতা। 
পচনশীল পুরাতনের গ্রন্থি ও সীমায়তিকে অতিক্রম করেই পরিণত ও পুষ্টতর 
নূতন জন্মগ্রহণ করে। এই প্রসংগে জীবনের ক্ষয়িষুন্তার সংগে তার 
পরিণতি-ধর্মের অপরিহাধ সংঘাত ঘটে । আর, এই সংঘাতের ফল সর্বদাই 
নুখাবহ নয়। নৈনগিক কারণে কিংবা! পচন ও বক্ষণ।_ 
তথ। হরণ-পূরণের গতাঙ্গগতিক আবর্তে জীবনের মূলে 
প্রাণের তাপ মাঝে মাঝে শীতল হয়ে আসে। তখন গতি ও শক্তির ক্ষমতা 
হ্বাম পেতে থাকে + জীবনে হরণের তাগটাই বেশি শ্তিশালী হয়ে ওঠে বলে 
পচনের চেয়ে পুষ্টি ক্ষীণ হয়ে পড়ে । জীবনের গতি হয় মস্থর ; কোন জাতির 
নিদিষ্ট জীবনাধারে বিধৃত নিরবধি কালের বিশেধিত শ্বভাব বিবণ হয়ে পড়ে। 
এই বিবর্ণ পাও্রতার মধ্যে নিশ্চিত মৃত্যুর হাত থেকে জীবন এবং জাতিকে তখন 
রক্ষা করতে পারে একমাত্র বিপ্রবের আঘাত । বাঙালি সংস্কৃতির ইতিহাসে 
এক নীরক্ত পাুরতার মধ্যে তুকী আক্রমণ বিপ্লবের সেই ঘর্ধণোত্াপকে 
গ্রজলিত করেছিল; শীতল বাঙালি শোণিত-ধারাকে করেছিল ৬ফ-পরথর | 
আদিষুগ-বিপর্যয়ের শেষে মধ্যযুগ-জন্মের পদ্ধতি-মূলে, তাই, ভুকী আক্রমণ 
সার্থক বিপ্লব-প্রেরণারূপেই স্মরণীয়। 
অতীত থেকে অনাগতে স্বাভাবিক বিবর্তনের ধার] বেয়েই চলেছে জীবনের 
নিয়ত প্রনার। কিন্তু স্বাভাবিক গতির ধর্ম যেখানে রুদ্ধ হয়ে পড়ে, তখনই 
টা স্বাণুত্ব থেকে জীবনকে রক্ষা করে থাকে বিপ্লবের 
মধ্যযুগ অস্বাভাবিক আঘাত। পূর্বের আলোচনা থেকেই 
বুঝেছি, জীবনের বিবর্তনের মূলে রয়েছে সংঘাত ও 
সংঘাত-অতিক্রমণের যুগপৎ প্রয়াস। অতএব, নিছর জীবধর্মের প্রভাবে 
জীবনের বহিরজ এবং অন্তরঙ্গে ক্ষণে ক্ষণে আঘাতের দোলা লাগে। কিন্ত 
সকল আঘাতই সার্থক বিবর্তন ব| বিপ্লবের উপাদান নয়। যে-সংঘাতের 
পদ্ধতি বেয়ে জীবন ব্যাপকতর প্রাপধর্মের সংগে অন্থিত হয়, জীবনী-শক্তির- 


এবং তুককী আক্রমণ 


৯৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পক্ষে সেই আঘাতই সার্থক । আর আগেই বলেছি, অভ্যাসের অন্ধতায়,_ 
গতান্গগতিকতার সহজ শিখিলতায় শীতল-নীরক্ত জীবনী-শক্তিকে সংঘর্ষ-তপ্ত 
করে তোলাই বৈপ্লবিক আঘাতের ধর্ম॥। এই আঘাত আকম্মিক এবং 
অস্বাভাবিক বলেই ছূর্মদ এবং নির্মম। জীবনের মৃত্বিকাঁতলে ছুর্বলজড়তার 
মর্মমূলে সে ছুঃসহ যন্ত্রণার দাহ সঞ্চার করে। সেই আগ্নেয় তাপে জাতির 
নাড়িতে রক্তম্নোত যদি আবার উষ্ণ-চঞ্চল হয়ে ওঠে, জরাজীর্ঘতাকে 
জীর্ণবস্ত্রের মতই অনায়াসে পরিত্যাগ করে অনাগত ব্যাপ্তি ও পুষ্টি-পরিণতির 
পথে জাতি যদি পুনরায় প্রধাবিত হতে পারে,_ তবেই সে আঘাত বিপ্লবাগ্নি- 
সঞ্চারী। তা না হলে, জাতির ভাগ্যে সার হয় কেবল জাল! আর দাহ ;-_ 
সেই দগ্ধতার মধ্যে জীর্ণতার প্রাচুর্য মৃত্যু-সম্ভাবনাকে আরো অপরিহার্য করে 
তোলে। 

অতএব দেখছি, _বিপ্রবের প্রথম অংশ আঘাত এবং অগ্রিদাহ; জাল! 
ও ক্ষয়। কিন্তু বিপ্লবের পরিণামে রয়েছে নিশ্চিত উজ্জীবন, প্রাণের উ্ণ 
টি উত্তাপ) গতি ও শক্তির অনির্বাণ মুক্তি ও প্রসার । 
বাঙালিচেতনার  ভুকী আক্রমণ মধ্যযুগের বাঙালি জীবনে অপ্রত্যাশিত 

আঘাতের অগ্রিজাল। সঞ্চার করেছিল অজ্ঞাতে ; আর 

সেই দাহ-মুক্তির বৈপ্লবিক সাধনায় অগ্নিক্লাত বাঙালি সংস্কৃতি সিদ্ধকাম পৃত- 
নবীন মৃতিতে আত্মপ্রকাশ করেছে; বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে সেই নব- 
জীবন-উজ্জীবন মধ্যযুগ-লক্ষণ নামে হয়েছে শ্রদ্ধা-চিহ্নিত। 

বাংলাদেশে প্রথম তুকাঁ আক্রমণের আহুমানিক কাল ১২০২ ্রীষ্টাব।১ উত্তর 
ভারতে মুসলমান রাজতন্ত্রের সুচনা ঘটেছিল আরে প্রায় ছুই শতক আগে। 
বিরত ক্রমশঃ তুকাঁ আক্রমণ ও লু্নের ধার! পূর্ব ভারতে বিহার 
উ্রতিহাসিক ভিত্তি পর্যস্ত ছড়িয়ে পড়েছিল । অবশেষে মুহম্মদ-বিন্-বখ.তিয়ার 

খিল্জি রাজ্যলিগ্পা নিয়ে বাংলাদেশে প্রথম আক্রমণ 

করেন লক্ষ্মণ সেনের বার্ধক্যের আবাস ও রাজধানী নবন্ধীপ। দুর্বল অক্ষম 
রাজা অতকিত আক্রমণে অভিভূত হয়ে রাজপুরীর পশ্চাৎ-্ার দিয়ে পলায়ন 
করেছিলেন। এ-বিষয়ে আরে। কলঙ্কবজনক লোকক্রুতি রয়েছে $ বখতিয়ার 
নাকি মাত্র সতেরো! (মতান্তরে আঠারো ) জন অগ্বারোহী নিয়ে নদদীয়া-বিজয় 

১। বাংলাদেশের ইতিছাস--ডঃ রম্শচজ্ নভূমদর | 
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সম্প্ন করেছিলেন, আর বৃদ্ধ রাজা লক্ষণ সেন রাণীর বেশে হয়েছিলেন 
পলাতক। বাঙালি-স্বাদেশিকতার খন্থিক, বক্ষিমচন্ত্রকে এই কলঙ্ক-কখা 
একাস্ত মর্মপীড়িত করেছিল। কিন্তু এ-কালের এঁতিহাসিকের! বহুল পরিমাণে 
সেই জাতীয় লজ্জার অপনোদন করেছেন।২ তাছাড়া একথাও সত্য যে, 
রাঢ-বরেন্দ্রের আঞ্চলিক সীমার মধ্যেই দীর্ঘদিন তুকী-প্রতাপ সীমাবহ্ধ হয়ে- 
ছিল; এবং পলাতক রাজ! লক্ষ্ণসেনও পূর্ববঙ্গে জীবনের শেষ কয়-বছর 
নিরবচ্ছিন্ন শাস্তিতে রাজত্ব করে গেছেন। তাহলেও, এতিহাঁসিকেরা 
অস্বীকার করতে পারেননি যে, বিদেশি আক্রমণকারীর1! যেখানেই গেছেন, 
সেখানেই অনায়াসে রাজ্য জয় করেছেন ;-- বাংলাদেশের কোন অঞ্চলেই 
বহিরাক্রমণের বিরুদ্ধে উল্লেখযোগ্য সংঘবদ্ধ বিরোধিতা গড়ে ওঠেনি । 
বাঙালি শ্বভাবের মজ্জাগত এই নি:সংঘ স্াতনথা-বিলাসের নির্জীবতাই আহত, 
উৎক্ষিপ্ত হয়েছিল তৃকঁ আক্রমণের আঘাত-মাধামে। এখানেই বিপ্নবের 
সুত্রপাত। 

পূর্বের ছুই অধ্যায়ে লক্ষ্য করেছি,_বাংল] সাহিত্যের আদিযুগে বাঙালি 
জীবন-শ্বভাবে ভাবাবেগবহুল স্বাতস্ত্র-বিলাসের পরিচয় । প্রধানতঃ সে 
যুগের জীবন ছিল ধর্মাচরণ-নির্ভর। আর, ধর্মসাধনার ক্ষেত্রে সেকালের 
বাঙালি নান। শ্রেণী, সম্প্রদীয় ও গোঠীতে বহুধা বিভক্ত 
হয়েছিল। তা'হলেও তখনকার বাংলাদেশে সম্প্রদায়- 
বিদ্বেষ বা পরম্পর-বিরোধের তীব্রতা ছিল না-ষে, তা'তে সংশয় নেই। তবু$ 
প্রত্যেক ধর্ম-সমপ্রদায়ই শ্ব-স্থ গোঠঠীর শ্রেষ্ঠত্ব ও উৎকর্ষ বিষয়ে আবেগাতিশায়ী 
অতিমূল্য-বোধ নিয়ে পৃথক গণ্ডির স্বাতত্ত্রের মধ্যে একাস্ত-বন্ধ হয়েছিল। 
এই ধরণের স্বতো-শ্বতন্ত্র জাতি ও সম্প্রায়-বিভাগের একটি চরম নিদর্শন 
উদাহৃত হয়েছে তৎকালীন স্মার্ত-পৌরাণিক হিন্দুসমাজের জাতিভের প্রথার 
মধ্যে।* তাছাড়া, খ্তরীষ্টীয় দ্বাদশ শতাব্দী কালে এসে কেবল বাংলার 
লোকধর্ণই নয়, ব্রাহ্মণ্য-প্রভাবিত ধর্মাচরণের মধ্যেও নর-নারীর দেহাচার- 
নির্ভর “সহজিয়।-পন্ধতি কোন-না-কোনরূপে অবশ্থই অন্গ্রবি হয়ে 
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রঞ্রন রায়। 
৩। ভ্রষ্টবা--পঞ্চম অধ্যার। 


আদিধুশ-বিপর্যয় 
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পড়েছিল। এমন কি জয়দেব-গোঁ্বামীর গীতগোবিন্দের মধ্যেও পৌরাণিক 
মহিমাময় “কৃষত্ত ভগবান্‌ হ্বয়ং” রাধা-“বিলাস-কলা-কুতৃহলের' এতিহের সংগে 
জড়িত হয়ে পড়েছিলেন । বন্ততঃ জয়দেব গোম্বামীর কাব্য-মুলে বৈষ্ণব 
আধ্যাত্মিকতার ছাপ কতটুকু ছিল সে-কথা আজ নিঃসংশয়ে বল! সম্ভব নয়। 
মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তের প্রেমভাঁবাধিবাসনের এতিহে মণ্ডিত করে গোৌঁড়ীয়-বৈষ্ঞব 
তক্ত-দার্শনিকের চেতনা তা'তে নবতর মূল্য আরোপ করেছে। আর সেই 
মূল্যায়নের মধ্যেই জয়দেব-পদাবলীকে আস্বাদন করে আজ আমরা অভ্যন্ত। 
ভক্ত-পণ্ডিত শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায়ও স্বীকার করেছেন, জয়দেব-পদাঁবলীতে 
“প্রাকৃত প্রেমলীলার প্রতিচ্ছবি রূপে অপ্রারৃত বুন্দীবন লীল! মানবোচিত ভাব 
ও ভাষায় উজ্জ্বল ও গীতিময় শব্চিত্র পরম্পরায় সর্বসাপারণের অধিগম্য 
হইয়াছে ।॥৪ আর, এ্রতিহাসিক নিঃসংশয়ে বল্বেন, লক্ষণ সেন-রাজ-সভার 
'নাগরী”-স্বভাবের প্রভাব জয়দেব পদাীবলীর 'প্্রার্কৃত প্রেমলীল।” এবং 
“মানবোচিত ভাব-ভাষা”কে শৃংগার-রসৌজ্জল করে তুল্‌তে বহুলাংশে সহায়ক 
রর হয়েছিল। মে যাই হোক্‌, আমাদের বক্তব্য, দ্বাদশ 
বিপ্লবের প্রয়োজন. শতাব্দীর বাংলার অভিজাত-অনভিজাত সকল পর্যায়েই 

নর-নারীর নৈতিক সম্বন্ধও যে স্থসংযত পদ্ধতি-নিবদ্ধ ছিল 
না, তা'তে সংশয় নেই। অথচ, সেই অনংযমকে সমর্থন করা হত নাঁনারূপ 
উচ্ছাস-আবেগে প্রমত্ব “সহজিয়া, ধর্মভাবুকতার দ্বারা । তুকাঁ-আক্রমণ- 
সমকালীন বাংলায় নৈতিক বলিষ্ঠতা ও সজীব প্রাণবত্তার যে অভাব ওপরে 
লক্ষ্য করেছি, তা" প্রধান জনগ়িতা হিসেবে সেকালের এই ধর্মাচীরকেই 
এতিহাসিক দায়ি করেছেন বিশেষভাবে ++. 25 01050916060 
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অতএব, শেষ অবধি বিদেশি শক্তিকে ঠেকিয়ে রাখ! গেল না, তার কারণ 
এই নয় যেবাঙাঁলির বীরত্ব তখন নষ্ট হয়ে গিয়েছিল। মুসলমান শক্তির 
বিজয় লাভের প্রধানতম কারণ হচ্ছে দেশে সংঘ-শক্তির অভাঁব।”*--ডঃ 
কুমার সেনের এই মন্তব্য শুনে অতঃপর বিস্মিত হবার আর কোন কারণ 
থাকে না। কিন্ত এই এতিহাসিক দিদ্ধান্ত থেকেই সেকালের বাঙালির 
ভাতীয় পাতুরতার দৌর্বলাটুকুকেও স্বীকার করে নিতে হয়। বস্ততঃ কোন 
দেশ-কালের ইতিহাসেই একক বীর্ধ ও সাহসের সম্পূর্ণ অভাব বড় একটা 
লক্ষ্য কর! যায় না। জাতির জীবনের শক্তি ও বলিষ্ঠতার কেন্দ্র তার 
সংঘ-নংগঠন ও একতা-বিস্তাসের মধ্যে । জাতীয় প্রাণবত্তার এটুকু সর্ব-নিয় 
মান। অতএব, সংঘশক্তি ও এ্রক্য-চেতনার পুনরুজ্জীবন যে বাঙালি 
পাঁণোত্তাপের চিরায়তির জন্যও সেদিন অপরিহার্য হয়েছিল, তা*তে সংশয় 
নেই। তুকী আক্রমণ বহুধা-বিচ্ছিন্ন বাঁডালি সংঘহীনতার *পরে ইতিহাসের 
চরম আঘাত। এই আঘাতের ফলে বাঙালি হঠাৎ সম্পূর্ণ বিলুপ্তির 
মুখোমুখি এনে ফ্াঁড়িয়েছিল, মৃত্যু-বিভীষিকাময় সেই কাল-পরিবেশে নৃতন 
সংগঠনের নব-জীবন-মন্্ব পেয়েছিল আবার; আবার নৃতন মতে ও পথে 
দেখ দিয়েছিল বাঙালির জীবন-উজ্জীবন, বাংল! সাহিত্যের নবীন সঞ্জীবন। 

আক্রমণের প্রথম পর্যায়ে বাঙালি সত্যই বিপর্যস্ত ও অভিভূত হয়ে 
পড়েছিল। অবশ্ত তার কারণও ছিল ত্বয়ম্প্রকাশ। সেদিন বাঙালির 
প্রস্তুতির অভাবই কেবল প্রধান ছিল না। আক্রমণজনিত আঘাতের 
».. আকার-প্রকারও ছিল যেমন অপ্রত্যাশিত, তেম্নি 
5 কল্পনাতীত ও ছুঃসহ। বাংলার আদিম কৌম-সমাজ- 
জীবনের পূর্ণ বিলুপ্তি ও আর্ধ রাজতন্ত্রের হ্থপ্রতিষ্ঠার এঁতিহাসিক পরিচয় 
টায় তৃতীয়-চতুর্থ শতক থেকে স্পঞ্ট-চিহ্নিত হুয়ে উঠেছে । বিশেষ করে 
বঙ্গের গুপ্তরাজ্য-তৃক্তির সংগে-সংগেই এদেশে ব্যাপক শাসন-শুংখলা ও 
অর্থনৈতিক ভারসাম্য যে স্থাপিত হতে পেরেছিল, তার বহুল পরিচয় 
পাওয়া গেছে ।* সে যুগের বাংলায় শিল্প-বাণিজ্যের প্রসার ব্যাপক হ'লেও 
বৃহত্তর জনতা ছিল ভূসম্পত্তি-নির্ভর কৃষিপ্রধান গ্রামীণ সমাজে নিবদ্ধ। 


৬। বথ্যযুগের বাংল! ও বাগালি। 
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আর গুপ্ত যুগ থেকেই ভূম্যধিকার ও কৃষিজ সম্পদের স্থিতিস্থাপকত। সম্বন্ধে 
অর্থনৈতিক পদ্ধতি স্থবিস্তস্ত হয়েছিল। সেই সংগে ব্যাপকভাবে রাষ্্রশীসন- 
পদ্ধতিতেও শৃংখল। এবং নিয়ম-বিন্তাস হয়ে উঠেছিল মুগঠিত। সন্দেহ 
নেই, গুপ্তযুগের পরে এদেশে ছোট-বড় স্বতন্ব রাজবংশের অধিকার বারে 
বারে প্রবতিত হয়েছে। কিন্তু হিন্দু আমলে বাঞ্রশাসন ও অর্থনীতিগত 
পসমাজ-বিন্তাসের মূল কাঠামো বড় একটা পরিবত্তিত হয়নি ৷ রাজার ধর্ম, 
বংশলত, এবং ব্যক্তিত্বের পরিবর্তন ঘটেছে সন্দেহ নেই, কিন্ত সাজ সংগঠনকে 
প্রায়ই একটি এঁতিহাগত স্থিতিষ্কীপকতাঁর দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বিচার করা 
হয়েছে । সেই এঁতিহ্‌ ছিল শ্রদ্ধেয়-অপরিবর্তনীয়। এই কারণেই দেখি, 
বাংলা দেশে গুপ্ত শাসনের অবপান এবং একাধিক স্বতন্ত্র রাজবংশের পুন: পুনঃ 
পরিবর্তন ঘটলেও সর্বদাই গুপ্তরাজত্বের এঁতিহা বহুল পরিমাণে রক্ষিত 
হয়েছিল ।”৮ আবার দীর্ঘস্থায়ি পাল রাজত্বের সময়ে. রাজ্যশাসন, সামাজিক 
বিশ্কাস এবং অর্থনৈতিক সংস্থানের ব্যাপক উন্নতি সাধিত হয়েছিল। তবু; 
গুধ্যুগ থেকে তার আমূল পরিবর্তন ঘটেছিল, এমন কথা মমে করবার কারণ 
নেই। সেন-রাজত্বের সময়ে পাল শাসনের রাষ্ট্র ও অর্থনীতিগত এঁতিহই 
প্রায়শঃ অন্্থত হয়েছে। লক্ষ্য কর৷ উচিত, এই সময়ে রাজবংশের পরিবর্তনই 
কেবল ঘটেনি, রাজ-ধর্মও পরিবতিত হয়েছে বারে বারে। তাহলেও 
বৃহত্তর সমাজের তারসাম্য তা'তে আহত হয়নি। এঁতিহাসিকের 
ভাষায় ১--*******ত [175 12511810105 01915951010. ০06 110 10161 010 
001 1109061705 1115 00110 ০0 005 96966, 11101) ৪5 10956 
92. (1200-1)02100160 70:60০615 2:10 002610010195,৯। কেবল 
ধর্মক্ষেত্রেই নয়,-জাতীয় জীবনের সকল পর্যায়েই যুগ-প্রাচীন সংস্কার- 
এতিহ্ের এই সম্রদ্ধ অনুসরণ সমগ্র হিন্দু রাজত্বের সময়ে বাঙালি চেতনার 
মধ্যে একটি নিবিরোধ নিশ্চিস্ততার সৃষ্টি করেছিল। তাছাড়া, বাংলাদেশ 
সমগ্র ভারতের মধ্যে তখনও ছিল ষেন প্রকৃতির ধনভাগ্ডার। ফলে, সমাজ- 
জীবনের ব্যাপক ক্ষেত্রে আধিভৌতিক অভ্যুদয় অনায়াস-লত্য হয়ে পড়েছিল । 
আর, অনেকট! এই কারণেও, হিন্দু যুগের বাঙালির পক্ষে ্বাতস্্য-বিলাসী 
ভাব-ব্যাকুলতাপূর্ণ ধর্মচর্চায় আত্মনিয়োগ কর! সম্ভবপর হয়েছিল। 
৮। জঙ্টব্ £-12196০ ০69০0891 ৬০], 1. 0৮ ১০ ১ এী। 
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তুকীঁ আক্রমণ এই চিরাত্যস্ত আয়াস-বিলাসের বনিয়াদের *পরে প্রথম 
থেকেই অপ্রত্যাশিত রূঢ় আঘাত করেছিল। বাঙালির যুগ-প্রাচীন 
জীবনযাত্রাপদ্ধতির পক্ষে সে কেবল কল্পনাতীত-ই ছিল না, হয়েছিল 
রি বিভীধিকাময়। এই-ভয়ঙ্করতার বাঙালি-জীবন-নিরপেক্ষ 
জা একটি চিত্র পাওয়া যায় সমকালীন বৌদ্ধ ইতিহাসে। 
বাংলাদেশের অব্যবহিত পূর্বে ১১৯৮ খ্রীষ্টাজে মগধের 
ওদগপুর (বৌদ্ধ) বিহার তুকা আক্রমণাহত হয়েছিল। বৌদ্ধ পুরাকথা 
থেকে জান! যায়, কাশ্মীরী পর্ডিত-শ্রমণ শাক্য শ্রীভদ্র তারপরে ১২** ত্রীষ্টাবে 
মগধ ভ্রমণে আমেন। তিনি ওদগুপুর এবং বিক্রমশীলা-বিহাঁর দুটি সম্পূর্ণ 
বিধ্বস্ত দেখেছিলেন। তা*ছাড়া মগধে তৃক্ণী আক্রমণকাবীদের অত্যাচারের 
তীত্রতা দেখে আতঙ্কিত হয়ে তিনি বগুড়া জেলার জগদ্দল বিহারে 
পালিয়ে আসেন ।১০ 
বাঙালির ইতিহাসেও মুসলমান আক্রমণের একই এ্তিহ্থ পুনরাবদ্তিত 
হয়েছিল £--১২০৩ থেকে ১২০৫ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে ছুই বছরে বঙ্গের প্রথম 
আক্রমণকারী তুকাঁ দ্ুলতান মৃহন্মদ-বিন-বখতিয়ার নবগঠিত রাজ্যে 
শীস্তিপূর্ণ শাসনব্যবস্থা» প্রবর্তনে ব্রতী হয়েছিলেন। এবং মুস্লিম বিজেতাদের 
চিরাচরিত প্রথামত বিগ্রহ-মন্দির বিধ্বস্ত করে, ধ্বংসম্ত,পের মধ্যে গড়ে 
তুলেছিলেন নৃতন মস্জিদ্‌। মাদ্রাসা ও ইস্লামিক শিক্ষার মহাবিষ্যায়তন 
প্রতিষ্ঠা করে,_ “বিধর্মী'দের ধর্মীস্তরিত করে তিনি তার ধর্মীয় উদ্দীপনাকে 
চরিতার্থ করেন। তা'হলে৪ তিনি রক্তপিপান্থ ছিলেন না )--অকারণে 
প্রজাদের “পরে উৎপীড়ন কিংব। ব্যাপক বিধ্বংমে তার কোন আনন্দ ব! 
উৎসাহ ছিল না।--১১ 
কিন্তু, শাপিতদের পক্ষে এতে কোন সাম্বনা ছিল না। বিদেশি, 
“বিধর্মী তৃকাঁদের শামনমীম। থেকে দীর্ঘকাল তার! পালিয়েই ফিরেছে ;-. 
পালিয়েছে, -প্রাণের ভয়ে, মানের ভয়ে, ধর্মসংস্কারের ও 
বিলুপ্তির ভয়ে। এই পলায়নপরতার দ্ুযোগেই আদি- 
যুগের বাঙালির সাহিত্য-সংস্কতির বছ উপাদান বঙ্গের 


১০ [0150০ ০৫ 957881 ৬০], 11 0৮১1, 
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এবং বাঙালি 
সংস্কৃতির শুন্তমর যুগ 


২৩৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বাইরে পূর্ব অথব! উত্তর প্রত্যন্তের দুর্গম অঞ্চলে গিয়ে সঞ্চিত হয়েছিল । 
বন্ততঃ,বখ তিয়ারের জীবনান্তের পরে ইস্লামি শাসনের প্রথম পর্যায়ের নির্মমতা 
ও বিশৃংখলার প্রাবল্য হেতু এই পলায়ন-প্রবণতা আরে! নির্বারিত 
হয়েছিল। স্বয়ং বখতিয়ার খা রাঁজ্যলিগ্স, শক্র-হত্তে নিহত হয়েছিলেন। 
আবার তার আততায়ী আলি মর্দানকেও প্রাণ দিয়ে সেই পাপের প্রায়শ্চিতত 
করতে হয়েছিল। তারপরে প্রায় সাধশতাবী ধরে বাংলার মাটিতে 
রাঁজ্যলিপ্মা, জিঘাংসা, যুদ্ধ, হত্যা, আততায়ীর হস্তে মৃত্যু, _-নারকীয়তার 
যেন আর সীমা! ছিল না। সংগে সংগে বুহতর প্রজাসাধারণের জীবনেও 
উৎপীড়ন, লু্ন, অর্থনৈতিক অনিশ্চয়তা ও ধর্মহানির সম্ভাবনা উত্তরোত্তর 
উৎকট হয়ে উঠেছে । মাঝে মাঝে কোন কোন শাসকের ব্যক্তিত্ব-প্রভাবে 
অবস্থার আপেক্ষিক উন্নতি হয়ত ঘটেছে; কিন্তু, ১৩৪২ খ্রীষ্টাকে ইলিয়াস্‌ 
শাহী সুশাসন প্রবর্তনের আগে বাঙালির জাতীয় জীবন এক নিরন্ধ, বিনষ্টির 
্রতিহে তরপূর হয়েছিল । ম্বভাবতঃই জীবনের এই বিপর্যয় লগ্নে কোন স্থজন- 
কর্ম সম্ভব হয়নি। নিছক গতান্গগতিক ধারায় কোন-কিছু রচিত যদি হয়েও 
থাকে, তবু সর্বাত্মক বিধ্বংসের হাত থেকে তা' রক্ষা পায় নি। প্রধাঁনতঃ 
এই কারণেই বাংলা দাহিত্যের ইতিহাসে ১২০০ স্রীষ্টা্ব থেকে চতুর্দশ ) 
শতকের প্রথমার্ধ পর্যস্ত কাল স্থজনহীন উষরতায় শৃন্ত হয়ে আছে। 
১৩৪২ গ্রীষ্টান্বে সামস্উদ্ধীন ইলিয়াম্‌ শাহ বাংলার শ্বলতান পদে আমীন 
হন। তিনিই দীর্ঘকালের জন্য বঙ্গভূমিকে দিলীর বাঁদশাহীর কবল থেকে 
মুক্ত করে স্বাতন্ত্যেরে অধিকারে প্রতিষ্ঠিত করেন। 
১ সামস্উদ্দিন ইলিয়াস শাহ (১৩৪২-৫৭ শ্ীঃ) আপন 
ব্যক্তিত্ব ও প্রতিভার প্রভাবে বৃহত্তর বঙ্গের আঁশ ও 
স্বপ্রের সংগে নিজেকে একাত্ম করে তুলেছিলেন; তাঁর উত্তরাধিকারীরাও 
সেই এতিহকে অক্ষুণ্ন রেখেছিলেন, পু্ও করেছিলেন। ফলে, ইলিয়াস শাহী 
স্থলতাঁন বংশ সেকালের বাংলার আশা-আকাজ্ষার প্রতিনিধিস্বরূপ হয়ে 
উঠেছিল--( “15015567050 736789175 1107965 8110. 25018010105 8210 
1050. 91105 9৩০010 ৪. 20901070921] 3:15010810020-১২ )। ছুইবারে 
ইলিয়ান শাহী রাজত্ব বাংলাদেশে ১৩৪২ থেকে ১৪১৭ গ্রীষ্টান্ধ এবং ১৪৪২ 
১২0 89০2 ০68৩5821৬০0 , 0৮ ভা 
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থেকে ১৪৯৩ শ্রী পর্যন্ত ব্যাড হয়েছিল। মাঝখানে বাংলাদেশ স্বতন্ত্ 
হিন্দু রাজা গণেশ এবং তার মুসলমান পুত্র-পৌত্রাদির অধিকারতৃক্ত 
হয়েছিল ১৪১০ থেকে ১৪৪২ ্রীষ্টাব পর্যস্ত। এই সময়েও বাঙালির প্রাচীন 
এঁতিহ্ের পুঃ্টি যে ঘটেছিল, তাতে সন্দেহ নেই। বাংলা রামায়ণের আদিকবি 
কত্তিবাসও রাজ! গণেশের দ্বারা পৃষ্ঠপোধিত হয়েছিলেন, তা'তে এখন আর 
সংশয়ের কারণ বড় একট! নেই । আবার ইলিয়াস শাহী বংশের অবসানের 
সংগে সংগেই অত্যুদিত হয় হুসেনশাহী রাজবংশ (১৪৯৩ খ্রীঃ)। তার 
প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন স্বয়ং আলাউদ্দিন হুসেনশাহ (১৪৯৩-১৫১৯ গ্রীঃ)। 
বদান্ততা, উদারতা এবং ধর্মনিরপেক্ষ মানবিক সহদয়ত। নিয়ে ভারতীয় 
মুসলমান শাঁদকদের মধ্যে তিনি একমান্র সম্রাট আকবরের সংগেই তুলনীয় 
বলে কীতিত হয়েছেন। কিন্তু সর্বাত্মক বঙ্গ-সংস্কৃতির মহৎ পোষ্টা হিসেবে 
তিনি মুসলমান শাসকদের মধ্যে নিঃসন্দেহে ছিলেন অনন্তুল্য। 

%। অতএব, চতুর্দশ শতকের মধ্যতাগ থেকে বাংলা সাহিত্যের পুনমূক্তি 
ক্রমবিকশিত হয়ে ষোড়শ শতকে পূর্ণদীপ্ত হয়ে উঠেছিল দেখে বিস্মিত হবার 
পারবা কারণ নেই। কিন্তু এই উপলক্ষ্যে বাংল! সাহিতোর 
বৈশ্বিক চেতনার মধ্যযুগীয় শ্বভাব-বৈশিষ্ট্যের পূর্ণতা বিধানের জঙ্য এই 
০ রাজতান্ত্রিক স্থিতিস্থাপকতার পটভূমিকে অতিমূল্য 
দেওয়া সংগত হবে না । সন্দেহ নেই, ইলিয়াস শাহী যুগ ও তৎপরবতী কালের 
শাঁসনব্যবস্থার ফলে বৃহত্তর বাংলার সমাজ-জীবনে পূর্ণাব়্ব ভারসাম্য 
ক্রমশঃ ফিরে এসেছিল; আর এটুকু না হলে মধ্যযুগীয় লাহিত্যধারার 
জন্ম-চনাও অসম্ভব হ'ত। কিন্তু হিন্দু যুগ থেকে ইস্লামিক যুগের 
রাজনীতি-অর্থনীতিগত্ত বিপর্যয় ও পুনঃসংস্থানকেই আমরা বিপ্লব নামে 
আখ্যাত করিনি। সে ক্ষেত্রে রাষ্্রী় ও সামাজিক বিপর্যয় উপলক্ষ্যে 
আদিযুগের যে সাহিত্যকর্ম লয়গ্রাপ্ত হয়েছিল, তারই পুমরুত্যুখান মাত্র 
ঘটতে পারত। কিন্তু মধ্যযুগের বাল! সাহিত্য আদিযুগীয় হুজন-কর্মের 
পুনরত্যুখান মাত্রই স্থচন1 করে নাঃ আমূল নবীন জীবন-চেতনা ও মূল্যবোধের 
দ্বারা পরিক্রত হয়ে প্রাগীন শিকল্প-স্বভাবের নবরূপে পুনকজ্জীবনের নিঃসংশয় 
বার্ডাই ঘোষণা করে। আগেও বলেছি, আবার বলি, বিপ্লবের প্রক্রিয়াকে 
প্রত্যক্ষ করব এই জীবন-চেতনার পরিপতি ও মূল্যবোধের নবত্ম 


১০২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পুনরভিব্যক্তির মধ্যে । বাঙালির জীবন-ধর্মের এই প্রাণম্পন্দিত পরিবর্তন 
ধার! সুচিত হয়েছে জাতীয়-চেতনার ছুর্লক্ষ্য মর্মমূলে। অতএব, মধ্যবুগীয় 
সাহিত্য কর্মের মৌলিক বৈশিষ্ট্যের অহুসন্ধান করতে হবে বাঙালির সেই 
অস্তঃম্বভাবের গোপন গভীরে । 
৬য় চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতকে রচিত বাংল! সাহিত্যের কুলপন্ত্ী অনুসন্ধান 
করলেই সমকালীন বাঙালি মানসের শ্বভাব-বৈশিষ্ট্য ম্বতঃপ্রকাশিত হতে 
হিসি পারবে। এযুগের সাহিত্য প্রধানতঃ তিনটি, পৃথক 
বালামাছিতা শ্রেণীতে বদ্ধ,_(১) অঙ্বাদ সাহিত্য, (২) বৈফবপদ- 
ও মিলনমূলক সাহিত্য,.এরং (৩) মঙ্গল কাব্য-সাহিত্য। এই তিন 
০০ শ্রেণীর রচনার ভাব-শ্বভাঁব বিচার.করলে দ্নেখব,_একাঁলের 
সাহিত্যের সর্বস্তরে একটি একাস্তিক মিলনাকাঙ্ষা৷ অহগ্যত হয়ে রয়েছে 
পূর্ববর্তী অধ্যায় সমূহে লক্ষ্য.করে এসেছি, বাংলার বিভিন্ন ধর্মাবলম্বী আভিজাত 
এবং অনুতিজাত সমাজের মধ্যে বিরোধ ন! থাকৃলেও স্বাতন্ত্রাজনিত বিভেদ 
ছিল বহুল এবং দুরপ্রসারী। বিশেষ করে সেন আমলে নবসংগঠিত 
্মার্ড- ত-্রাহ্মণ্য-চেতনার মধ্যে আভিজাত্যের তীব্রতা জাতিভেদের অজজুত]র 
জন্ত বছলাংশে দায়ী। কবি জয়দেব এই বিতেদ-বুন্ধনের- গণ্তী অতিক্রম 
করে সহজ স্বভাবের বশে সর্বজনীন বাঙালি স্বীবনের সান্লিধ্যে এসেছিলেন 
বলেই তিনি বাঙালির সাহিত্যে নবীন এঁতিহের শ্রগারূপে চিরবন্দিত। 
কিন্ত, আভিজাত্য-বোধের কঠোরতা সে যুগে স্থকঠিন ছিল বলেই জয়দেব- 
প্রতিভার লোক-জীবনাতীত অলৌকিক মহিমাই তীব্রতমভাবে জাতীয় মর্ম 
স্পর্শ করেছিল। মধ্যযুগের ত্রাহ্গণ্যচেতনা.আতিজাত্যের সেই সংকীর্ণ আসন 
থেকে নেমে এসে [ জন-জীবুনের বৃহত্বর মিলনভূমিতে_ সংযোজিত হতে 
পেরেছিল | কৰি বি কৃত্তিবাসের রামায়ণগান বঙ্গসরস্বতীর মন্দিরে এই 
রতিহাসিক মত্যেরই ঘোরণ! করেছে। 
কৃত্তিবাসের কাব্য-পরিচয় সম্বন্ধে আজও সংশয় রয়েছে, কিন্ত ভার 
আত্মবিবরণীর প্রামীণিকত৷ সম্বন্ধে এতিহাসিকের! প্রায় নিঃসন্দেহ। এই 
আত্মবিবরণী থেকেই ম্পই বোঝা যায়, ম্মার্ড-ব্রাহ্মণ্য 
হি পাণ্ডিত্যের একজন শ্রেষ্ঠ প্রতিভূ ছিলেন কবি কৃদ্ধিবাস ঃ 
বিষয়ে তার অভিমান-বুদ্ধি ছিল স্থপ্রকট। তা"হলেও কৃত্তিবাস বাংলার 





বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ১০৩ 


খলোৌক'-ভাষাতে বান্নীকি-রামায়ণের অগ্ুবাদ রচনার জন্য লেখনী ধারণ 
করেছিলেন। আর নিজেই তিনি এমন অপ্রত্যাশিত-পূর্ব ০৮০৪৪ 
বর্ণনা করেছেন £__ 
“মুনি মধ্যে বাখানি বান্মীকি মহামুনি। 
পণ্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্তিবাঁস গুণী ॥ 
বাপ মায়ের আশীর্বাদ গুরুর কলা ণ। 
বান্মীকি প্রসাদে রচে রামায়ণ গান ॥ 
সাত কাণ্ড কথ! হয় দেবের স্থজিত। 
লোক বুঝাইতে কৈল রৃত্তিবাস পণ্ডিত ।” 
একই যুগে ভারতীয়-লোকভাবায় হিন্দ-বাহ্নণা পুরাণ-শেষট ্রীমন্তাগবতের 
অন্বাদ ক করেন মালাধর রহ্গ। তিনিও তার অঙ্থবাদ-কর্মের উদ্ধেশ্ঠ নির্দেশ 
করেছেন ঃ- 
“ভাগবত অর্থ যত পয়ারে বীধিয়!। 
মালাধর বন 
লোক নিস্তারিতে কহি পাঁচালী রচিয়া ॥” 
বাংলার ব্রাহ্ধণ্য আভিজাত্যের পক্ষে 'লোক বোঝানো" অথবা লোক 
নিম্তারণের' এই অতি-শ্াগ্রহটুকু লক্ষ্য করবার মত। স্বতন্ত্র ও এক[কিত্বকে 
একদা বারা সম্মানজনক বলে বরণ করে নিয়েছিলেন, তাঁরাই বাংল! 
সাহিতোর মধ্যযুগ স্থচনায় এসে মিলনের জন্য, লোক-সান্লিধ্যের জন্য হয়েছেন 
উদ্গ্রীব। শুধু তাই নয়, আর্ধ-্রান্ষণ্য সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠ ্রতিহ্থকে লোক- 
গ্রাহথ করে তোলার সাধনায় হয়েছেন ব্রতী । 
মঙ্গলকাবা-সাহিত্যের মধ্যে এই মিলনাকাজ্ষার আরো একটি নৃতদ 
ধারা সৃচিত হুয়েছে। বাংলার লোক-দমাজে আবহ্মানকাল থেকে যে- 


শু শালীন-ভব্য পরিচ্ছদে ভূষিত করে তোলা তোলা হয়েছে এই 


ক সপপ-* এস ারাররাযগামাই-৬--৯+। 


মঙ্গলকাব্যসমৃহে। তুকী আক্রমণ-পূর্ব বাংলা দেশেই জৈন এবং. বৌদ্ধ 
ধর্মের শালীনরূপ-ক্রবিলপ্ত হয়ে দেশাঁচার-প্রধান সহজিয়। ধর্মের মধ্যে 


আবদ্ধ ছুয়ে পড়েছিল। তুকী আক্রমণের, আঘাতে সেই চিহটুকৃও বিধব্ত 
হয়। অন্যদিকে অভিজাত হিন্দুত্রাঙ্মণ্য ধর্ম রাজকীয় পক্ষপুটচ্যুত হয়ে 


শাটল পাপ চাপা শিস জোস চরিত 


হ্বাশ্রয়হীন  হয়ে__পড়েছিল। পূর্ববংগের ছুরমতম অঞ্চলে কিছুদিন 


১৪০৪ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


আত্মরক্ষণ সম্ভব হলেও অচিরে সেখানে মুসলমানী রাজশক্তির আঘাঁত 
ক্রমেই তীব্র হয়ে ওঠে। অথচ, পলায়নেরও একট! সীমা আছে। সেই 
সীমাকে অতিক্রম করার অর্থ সম্পূর্ণ আত্মবিলোপ সাধন। তুকী আঘাতের 
পরিণামে বাংলার মৌল সমাজধর্ণও. এমন একট। পর্যায়ে এসে পৌচেছিল। 
যেখানে হয় প্রতিরোধ, নয় পূর্ণবিলয়ের মধ্যে একটিকে তা'র বেছে নিতেই 
হত। বাঙালি সেদিন বিদেশীয়তার প্রম্ত-গৃতি রোধ করে আত্মরক্ষা! 
দৃঢপরিকর হয়েছিল। ফলে ল অভিজাত ্রাহ্মণ্য সংস্কৃতি আনভিজাত বৃহ; 
ব্জের জন-সংস্কৃতির সা্জিধ্য কামনা করেছে উচ্চ-নীচ নিবিশেষে বাঙারি 
সাধারণের মধ্যে পারম্পরিক মিলন-সংহতির আকাজ্ষ। হয়ে উঠেছে ছু 
থেকে দৃঢ়তর। ফলে, একদিকে ত্রাঙ্গণ্য সংস্কৃতির শ্রেষ্ট ্রতিহ্‌কে পণ্ডিতের 
লোকজীবনের সন্গিকটস্থ করেছেন) অন্তদিকে লোক-সং সকার ও লোকধরে; 
আবহমান ধারাকে ম্বকার করে নিয়েছেন নবজাগ্রত ন্মার্ত-পৌরাণিব 
সমাজব্যবস্থার মধ্যে । এরই ফলে রহ্মবৈবর্তপুরাণ, পদ্মপুরীণ,. হরিবংশা? 
অর্বাচীনপুরাঁণ কিংবা! নান! পুরাণের অবাচীনতর .অংশে প্রাচীন লোঁক 
দেবদেবী পৌরাণিক মহিমায় প্রতিষ্ঠা, এবং শ্বীকতিলাভ করেছেন 
অন্থমান কর! হয়, আদিম লোক-মমাজে এই সকল দেবতাদের মাহাত্ম্য 
জাপক পাচালীগানের ধারা পুরাগ্রচলিত 'ছল।_. সেই পাঁচালী কাব্যকেং 
পরিবরধিত_স সংস্কৃত পুরাণের আদর্শে পরিমাজিত ও সুবিত্স্ত করে পূর্ণায়ং 
মঙ্গলকাব্যধাবার স্থ্টি হয়েছিল। অতএব, আদিযুগের ্বাতস্্য-বিলাস 
বিচ্ছিন্টতাঁর পরিবর্তে এখানেও সেই সশ্মিলন ও পুর্ণায়তির কামনা । 

আলোচ্য যুগের বৈষ্ণব কবিতাবলীর মধ্যে এই ছি-ধারায় প্রবাহিত 
জাতীয় মিলনাকাআ. যেন সংগমবদ্ধ হয়েছে! জয়দেব গোন্বামীর গীত 
বৈধব কবিভাবলী গোবিন্দেই দেখেছি হিন্দু উচচ-কোটির পূজিত পৌরাপি: 
ও বৈপ্লবিক মিলনা- বির সংগে (সহজিয়া? ) লোকদেবতা “রাধাবপ্লভ 
বিজি কৃষ্ণের একাত্মতা বিধানের ফলে ধর্ম-সংস্কৃতিগত. এব 
অপুর্ব ভাব-দঙ্মিলনের সি হয়েছিল। মৈথিল রাজ-সভার পৌরাণিক 
স্মার্-পত্ডিত. কবি বিস্ভাপতি ও বাংলার. গ্রামীণ ককি- রক চদা, 
একাধারে সেই. জীবনধর্মের সমনবয়- -এতিহক্রেই. প্রন্র্ত করে- তুনেছেন নিব 
নিজ নিজ রাধাকফ-লীলা-সংগীতাবলীতে। বিভ্ভাপৃতি ও বড় চ্তীদাসের প্রহরী, 
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(শ্রকষ্ককীর্তন ) রূপকল্পন! ও ভাবাতিবাক্তির মধ্যে পার্থক্য আমূল গাঁদের' 
হ্জন-পরিবেশের মৌল বিভিন্নতাঁও এই. প্রসংগে অবস্ত ম্মরণীয়। ভবুঃ 
পৌরাণিক হিন্দু তিহের সংগে বাঙালি লোক- 'জীবনাতির সবচ্ছদ-হুন্দর মিলন-_ 
রচনার অবচেতন আকাঙ্ষা এদের শিল্প-সাধনাকে সূমূহ্ত্রে বিধৃত করেছে । 
আর আমাদের বক্তব্য, তুকাঁ আক্রমণোত্বর জাতীয় প্রতিক্রিয়াময় এই 
অবচেতন | মিলনাকৃতির মধ্যেই মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য বৈপ্লবিক আকাঙ্ষার- 


টিসি সই ০৯-এ-সপ লিপ ০াস বড থাপ সবল শা পপ (শপ শা অসি 


পর্যন্ত কাল-দীমায় রচিত পূর্বোন্লিবিত সাহিত/পন্ধীতে মধ্যযুগের বাঙালি 
মানসের এই অবচেতন | বৈপ্লবিক স্বতভাঁবকেই প্রত্যক্ষ করেছি_এ-পর্যস্ত । 

কিন্তু ওচেষ্টার এই পরোক্ষতার মধ্যে বিপ্লবের পরিণামী সার্থকতা সব 
নয়। বিপ্লবের আগুন সাধকের নাভিকুণ্ডের আগুনের মত,_-আপন সাধন! 
এই সর্বাযক মিলনা- একাস্তিকতায় তাকে, জাগ্রত করতে হুয়। প্রাথমিক 
কাজ্ষার পরিণাম পর্যায়ের প্রচেষ্টার মধ্যে হিলনের যে আকজ্ষাটুক মাজ 
ডিডিননি আত্মপ্রকাশ করেছিল,_-তা'কে_ আত্মস্থ করে এমন 
কোন শক্তি তখনও জেগে ওঠেনি, যে একট সাধিক জীবনাদর্শ ব 
সবজনীনি জীবন-সাধনার সাঁধারণ পটভূমিকায় বিচ্ি্তগ্রচেষ্টাবনীকে উক্যকন্ধ 
সংহতি দান ব দান করতে পারে চেষ্টা _ঘতই মহৎ এবং বৃহৎ হোকু,.:একটি 
সর্বাত্মক াত্মক 'আদর্শের মধ্যে বিধৃত, হতে না পারলে তা'র সার্থকত! অসুস্কুব। 
বাংলার জাতীয় জীব; জীবনের এই বৃহৎ প্রচেষ্টাকে আপন জীবন:সাধার মধ্যে - 
ধারণ করে; তা'কে ক্যবদ্ধ পরিণাম দান করবার জন্তেই যেন আবিভূতি 
হয়েছিলেন মহাপ্রতু শ্রীচৈতন্তদেব (১৪৮৬ হী: )। তুকী আক্রমণের আঘাতে_ 
জাতীয় প্রাণচেতনায় মিলন-শক্তির চন! সংঘটিত হয়েছিল; চৈততন্বদেবের 
আবির্ভাবের ফলে ফলে তাই লাভ করল স্বপরিবন্ধ ধনুষ্ট পরিণাম । এই কারণেই 
বংলাসাহিত্যের মধাযগ্ুকে চৈতত্ত-জীবনা্ক-চিছ্িত করে আমরা! পূর্ববণিত, 
আদি-মধাযুগের বাংলাসাহিত্যকে “চৈ -্বযুগের বাংলাসাহিত্য' এবং 
পরবর্তী পরিণামী যুগকে 'চৈতন্তোত্বর যুগ" রূপে অভিছ্িত করতে চেয়েছি। 
কিন্ত চৈতন্তোত্তর বাংলাসাহিত্যের পরিচয় উদ্ধার করবার আগে এই ধরণের 
যুগ-নামাঙ্কনের যথার্থত। বিচাঁর প্রয়োজন । কারণ মধ্যযুগের বাংলাসাহছিত্োর' 
পূর্ণায়ত গ্ছভাব নির্ণয়ে পণ্ডিতের! আজও দ্বিধাহীন নন। 
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এবিষয়ে প্রথমেই ডঃ তপ্মানাশচন্ত্র দাশগুপ্ঠের অতিমত স্মরণ যোগ্য-- 
“গ্রী: ১৫শ শতাব্ধীতে পাঠান স্থলতান হুসেনশাহ বাঁডাল। সাহিত্যের পৃষ্ট- 
পোষকতা করিয়াছিলেন। একই সময়ে শ্রীচৈতন্যদেবের দেব-চরিত্র বৈষ্চব 
সাহিত্যে প্রতিফলিত হইয়াছে এবং সাহিত্যের অপর শাখাগুলিকেও অল্ল- 
বিস্তর প্রভাবিত করিয়াছে । এতৎসত্বেও এই ছুই পুরুষসিংহ ও নরদেবতার 
নামে কোনও বিশেষ সময়ের বাঁঙাঁল! সাহিত্যকে চিহ্নিত করা সমীচীন কিনা 
বিবেচ্য ।.. "রাজনৈতিক অথব৷ ধর্মজগতে রাঁজশক্তি অথবা দেবোপম ছরিত্রের 
যত প্রভাবই থাকুক না কেন, সাহিতা-স্থট্টি করিতে উহা৷ নিশ্চয়ই সীমাবঞ্ এবং 
অন্য কারণ-পরম্পরা-সাঁপেক্ষ ১৩ ডঃ দাশগুপ্তের এই 
নারি মন্তব্যের বিচার-সহত অবশ্ত স্বীকার্য। সাধারণভাবে 
সাহিত্য একটি সমগ্র জাতীয় মানসের অথণগ্ড যুগ-চেতনার 
বাঁণীরূপ। অতএব, কোনও ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার মধো,- সে ব্াক্চিত্ব যতই প্রচণ্ড 
কিংব! প্রতিভীধর হোক্‌,__সাঁবিক সাহিত্যকে সীমায়িত করা সঙ্গত নয়। 
এই মনোভাবই হয়ত মধাযুগ-নামাঙ্কনে ডঃ দীনেশচন্দ্রের দুর্লভ সত্য-দৃষ্টিকেও 
দ্বিধা গ্রস্ত করে তুলেছিল। মধ্যযুগের বৈষ্ণবসাহিত্যকে তিনি *শ্রীচৈতন্য 
সাহিত্য বা নবদ্ীপে প্রথম যুগ”-এর অন্ততৃক্ত করেছেন। আবার একই 
সময়ের বৈষবেতর বিষয়ের সাহিত্যমাধনাকে চিহ্নিত করেছেন “কৃষ্ণচন্ত্রীয় 
যুগ বা নবদ্ধীপে দ্বিতীয় যুগ" নামে ।১৪ মনে হয়, একই সময়ে বাংলাদেশে 
যেন পৃথক ছুটি যুগ-চেতনা প্রবাহিত হয়েছিল। এই পরিকল্পনার ফলে 
মধাযুগীয় বাংল! সাহিত্যের ভাবগত অখগুতাকে অস্বীকার কর! হয়। 
অথচ, ডঃ দেন আলোচ্যযুগের বাঙালি সংস্কৃতির সংসক্ত এক্যবন্ধ পরিণামে 
ছিলেন একাস্ত বিশ্বাসী । মনে হয়, চৈতন্-ব্যক্তিত্বের অতিলৌকিক মহিমায় 
একান্ত নিষ্ঠাবান্‌ হয়েও সাহিত্যের ক্ষেত্রে সেই লোৌকোত্বর জীবন-প্রভাবকে 
অন্-নিরপেক্ষ সর্বাত্মক প্রাধান্য দিতে গিয়ে ডঃ সেন যেন এই দেশের 
যুগ-সংস্কার প্রভাবেই কুষ্টিত হয়েছিলেন । 
কিন্তু এবিষয়ে অন্যতর দৃষ্টিতঙ্গিরও অবকাশ রয়েছে । মুরোপীয় 
সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন। করলে দেখব, সেখানে একাধিক ব্যক্তির নামে 
সাহিত্যের যুগ-পরিচয় অভিব্যক্ত হয়েছে। অথচ, এ-ধরপের প্রচেষ্টা 
_.১৩। প্রাচীন বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস। ১৪) বজ্গতাব! ও সাহিত্য । 
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অবৈজ্ঞানিক বলে বিবেচিত হয়নি; বরং যুক্তিদ্বারা সমধিত হয়েছে। 
যে-বিশেষ অর্থ-ব্যঞ্রনার সংগে এ সকল সাহিত্যিক যুগকে ব্যকি-নামাহ্কিত 
কর] হয়েছে, এই প্রসঙ্গে তাঁর অস্তনিহিত তাৎপর্য বিশ্লেষণ করা যেতে পারে। 
ৃষ্টান্ত হিসেবে ইংরেজি সাহিত্যে “এলিজাবেথীয়' কিংবা “ভিক্টোরীয়” যুগ 
দুটির উল্লেখ করা চলে। কোন বিশেষ অর্থে সাম্নাজ্জী এলিজাবেথ কিংবা 
ভিক্টোরিয়া তাদের যুগে সাহিত্যের পৃষ্ঠপৌষকত! করেন নি,_ তাদের 
বাক্তিগত সাধনার সিদ্ধির দ্বারা সাহিত্যিক যুগ-স্চনার ত প্রশ্নই ওঠে 'না। 
তা'হলেও সাহিত্যিক যুগ-বিকাশকে তাদের নামাঙ্কিত করা হয়েছে। কারণ 
আলোচা যুগধর্ম যে সাবিক জাতীয়-জীবন-চেতনার বাণীমৃতি, এ সম্রাজী 
ছুজনের রাজত্বকালেই তা সম্ভাবিত হয়েছিল। যুরোপ,_বিশেষ করে 
ইংলগ্ডের জীবনযাত্রা রাজতন্ত্র প্রধান। এলিজাবেখীয় যুগের ইংলগ্ডের হে 
জীবন-বাণীকে বহন করে এযুগের সাহিত্য আত্মপ্রকাশ করেছিল, বিশেষ- 
ভাবে শিল্পবিপ্রবের সামাজিক পটভূমিকাতেই পেই জীবন-চেতনার অভাদয় 
ঘটে। আবার রাজ্শক্তির বিশেষ অভিব্যক্তির ফলেই শিল্পবিপ্লবের সংঘটনও 
হয়েছিল সম্ভব। এই উপলক্ষ্যে বিদেশের রাজনীতি-ইতিহাস-সাহিত্যের 
আলোচনার কোন অথ নেই। তবু একথা অবশ্ট স্মরণীয় যে, ইংলগ্ডের কাছে 
রাজা বা রাণী কেবল ব্যঞ্চিমাত্ই নন, তিনি সর্বাত্মক জীবনের নিবিশেষ 
প্রতিভভ। এই হিসেবেই এ সকল রাঁজশক্তির নামে বিশেষ বিশেষ জীবন- 
পর্যায়কে চিহ্হিত করা হয়েছে । এলিজাবেধীয় যুগের পটভূমিকায় “এলিজাবেথ, 
ব্যক্তি নন,_একটি “ভাব* মাত্র, সেই সর্বান্নক জীবনের 'ভাব' ব্যতিরেকে 
দে যুগের সাহিত্য হুষ্টির ভিত্তি দাড়াতে পারত ন!। 
আমাদের দেশে আধুনিকংপুর্ব কালের সমষ্টিগত জীবন-চেত্ন! রাষ্ট্রপ্রধান 
ছিল না,.--ছিল ধর্ত এবং সমাজ প্রধান । অতএব, সে যুগে সমত্য জাতীয়- 
চেতনাকে উদ্ধন্ধ,- নিয়ন্ত্রিত করবার ক্ষমতা! কেবলমাত্র 
রা্তির দামে বুগ- 'ধাম়িক+ এবং 'াযাজিক' ব্যক্তির * পক্ষেই মন্তব ছিল, 


পরিচয় উদ্ধারের 
সার্ঘকত| বিচার । বাট কিংবা অন্ত কোন শক্তির পক্ষে নয়। এই প্রসঙ্গে 


ডঃ তমোনাশচন্্র দাশগুপ্রের ্ বিচারের যৌিকতা অবস্ঠ 
স্বরণীয়। আগেই দেখেছি, পঞ্চদশ-যোড়শ শত শতাব্ধীতে নবা, নবাব হুসেন শাহের 


রাজচ্ত্রের ছায়াতলে বাংলার বাদী-দাধনা বিশেষ আশ্রয় লতি করোছিল। 
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শুধু তাই নয়,_-আলোচ্য সময়ে সাধারণভাবে রাজশক্তির বিশেষ সংস্থিতির 
ফলেই সেকালের সাহিত্যসাধন] সম্ভব হয়েছিল । আবার ষোড়শ শতকের শেষ, 
সপ্ধদশ শতকের প্রারভ্ভে বাংলাদেশ মোগল সাআজ্যতৃক্ত হয়ে বৃহত্তর ভারতের 
অর্থ-রাজনীতিগত সমৃদ্ধির সানিধ্য লাভ করে। এই উপলক্ষ্যে অন্ততঃ 
নাগরিক বাঙালির জীবনে বিচিত্রমুখী ব্যাপ্তির অবকাশ নির্বারিত হয়েছিল। 
জীবনের এই বেচিত্র্য-ব্যাপ্তিময় সমুজ্ছলতাঁকে এঁতিহাসিকফ মধ্যযুগের 
সাহিত্যিক অভূ'্দয়ের কারণ রূপেও চিহ্নিত করতে চেয়েছেন ।১« কিন্তু 
সেখানেও দেখব, আকবরের আমলের পরে জাহাঙ্গীরের রাঁজত্বকালেই 
বাংলাদেশ সম্পূর্ণভাবে ভারত-শাসন-পদ্ধতির সাংগীভূত হয়। ফলে, অর্থনৈতিক 
অভ্যুদয়ের সম্ভাবনা-প্রাচুধ দেখ! দিলেও বাংলার সমাজ জীবনে দুর্নৈতিকতা 
ও বিভেদও দেখ! দিয়েছিল তখনই । আর তাঁই, সমাঁজ-ধর্ম-নির্ভর সাহিতে:রও 
অবনতি ঘটতে আরম্ভ করেছে তখন থেকেই । ভঃ ষছুনাথও মধ্যযুগ-চেতনার 
প্রাণ-প্রেরণারূপে চৈতত্য-প্রবতিত বৈষ্ণব মৃল্যবোধ্রর উল্লেখ করেছেন বিশেষ- 
ভাবে ।১* চৈতন্যদেবের তিরোভাবের পরেই এ দেশে মোগল রাজশক্তির 
প্রতিষ্ঠা ঘটেছিল। অন্যদিকে, এই প্রতিষ্ঠাই সর্বভারতীয় পাগ্ডিত্যের সান্গিপো 
বৃন্দাবনের বৈষ্ণব গোশ্বামীদের দার্শনিক বিচারের পটভূমিকাঁকে ব্যাপ্ত 
করেছিল, সংশয় নেই। কিন্ত তার প্রভাব সাহিতক্ষেত্রে সীমাহীন ছিল না। 
ডঃ যছুনাথই স্বীকার করেছেন, মোগল শাসন এ দেশের সাহিত্যচর্ধাকে 
ফারসী ভাষাভিমুখী করেছিল) এর বৈষ্ণব এতিহা সেদিন সংরক্ষিত হতে 
পেরেছিল জাতীয় প্রাণ-চেতনার দ্বারাই ।১৭ 

অতএব, রাষ্ট্রশন্তির প্রত্যক্ষ কিংবা পরোক্ষ আনুকূল্য মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিতা স্থপ্টির পথে অনেকটা পরিমাণে সহায়ক হয়ে থাকূলেও,_কখনোই 
তা আলোচ্য যুগের সাহিত্য-সাধনার একটি মৌলিক ব! প্রধান প্রের্‌পা-রূপে 
গণ্য হতে পারে না। আর সাহিত্য-স্থ্টির ক্ষেত্রে রাষ্ত্রিক সহায়তার পরিমাণ 
সীমাবন্ধ ছিল বলেই মধ্যযুগের সাহিত্যিক বিকাশকে কোন রাজশন্তির 
নামাক্কিত কর! সম্ভব নয়,_ সঙ্গতও নয়। 

যাই হোক্‌, মধাযুগের বাংলা দেশে রাজশত্তির এক নিয়তম পরিমাণ 
'আন্কূল্যের অভাব ঘটলে এ যুগে সাহিত্য রচন। সম্পূর্ণ অসম্ভব হত, সে কথা 
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প্রথমেই স্বীকার করেছি। কিন্তু সেই সঙ্গে এ কথাও বলেছি ফে,(মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্য এক বিশেষ জীবন-মূল্যবোধকে কেন্দ্র করেই উদ্ভূত হয়েছিল; 
আর সেই মিলনাত্মক মূল্যবোধের উৎস ছিল জাতীয় চেতনার মর্মমূলে । 
আমাদের ধারণা, চৈতন্ত-জীবন বাঙালির হৃৎপদ্মের সেই শতদল-রূপী পূর্ণ- 
বিকাশ ছাড়া আর কিছু নয়। চৈতন্যদেবের আবির্াবে শতধা-বিচ্ছিন্ন বাংলার 
বহু-চেষ্টিত মিলন-চর্যা সাক পরিণাম লাভ করেছে। 
চৈতস্দেব মধ্যুগী4 সাধারণ দৃষ্টিতে চৈতন্যদেব গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের 
জীবনবোধ এবং 
বিশ্বাসের ভাব-মুতি ধর্মপ্রবর্তক মহাপুরুষ, অবতার কিংবা বাধারুষ-লীলারস- 
ঘন পরিপূর্ণ দেবমৃতি, বৈষ্ণব সাধকের ভাষায় 'রাধা 
ভাবছাতি-স্ুবলিত কৃষ্ণ-স্বরূপ | ধর্ম সাধনার ক্ষেত্রে চৈতন্তদেবের এই 
পরিচয় যতই মহিমাঁময় বলে মনে হোক না কেন, সাহিত্যের এতিহাসিকের 
পক্ষে তার এই পরিচয়ই সর্বপ্রধান পরিচয় হওয়া উচিত নয়। যে নব জাগ্রত 
জাতীয় চৈতন্যের উৎসমুখে সমগ্র মধ্যযুগীয় প্রাপ-প্রবাহ স্বতঃস্ক্ত বিকাশ লাভ 
করেছিল,- এই যুগের মিলনানন্দময় সাহিত্যিক অভ্যুদয় যে-বিকাঁশের শ্রেষ্ঠ 
অতিব্যক্তি,_চৈতন্যদেব ছিলেন সেই নবোদ্ভুত সাধিক জাতীয় চৈতন্ঠের 
অধিদেবতা। সাহিত্যের ইতিহাসে এইখানেই টৈতগ্ত-জীবনের 'নর-লীলার' 
একমাত্র 'টৈবী মহিমা” । ব্যক্তি রূপে, অবতার রূপে, কিংবা মহাপুরুষ রূপে 
নয় ষে সর্বাত্মক জীবনবোধ এবং বিশ্বাসের ভিত্তির 'পরে সমগ্র মধ্যযুগীয় 
সাহিত্য ্লাড়িয়ে আছে, - সেই বোধ এবং বিশ্বাসের সার্থক ভাব-মূর্তি রপেই 
চৈতন্যদেব মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসের ধারক) 
চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব সাধকগণের ভক্তি এবং তত্ব-জিজঞাসা টৈতন্ত- 
দেবের চাঁরপাঁশে অতিলৌকিক ভাব এবং গোষ্ঠিগত বিশ্বাসের মায়াবরণ গড়ে 
তুলেছে। সেই তত্বগত বিশ্বাসই বিশেষভাবে প্রকট হয়েছে বাংল! চৈতন্ত- 
চরিত গ্রস্থসমূহে। তা” হলেও, সেই অতিলৌকিক বিশ্বাস ও ভক্তির আবরণ 
ভেদ করে "মানুষ, শ্রীচৈতন্কে তীর মানবিক জীবনাবেদনের মধ্যে আবিষ্কার 
করা কঠিন নয়। ব্যঞিগত নিষ্ঠা এবং গোষ্ঠিগত 
চৈতস্“দীবন পরিচর ভক্ভি-বিশ্বাসের প্রভাবে প্রীচৈতন্র-জীবনের লোকোত্তর 
'ঘটনাবলীর বর্ণনা ও ব্যাখ্যা বিভিন্ন জীবনী-গ্রন্থে বিচিত্র রূপ লাভ করেছে। 
কিন্ত তার লোকায়ত মৌলিক স্বরূপটির ইঙ্গিত প্রায় সকল গ্রন্থে একইভ!থে, 
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উদান্ত হয়েছে । চৈতন্-পূর্ববর্তী যুগের নবদ্বীপের বর্ণনা-প্রসঙ্গে “চৈতন্ত- 
ভাগবতের' অষ্ট। বৃন্দাবনদান ভক্তিমার্গ-বিমুখ 'পাষণীদের এক বর্ণনা 
দিয়েছেন। তাঁর মধ্যে নবদ্ধীপের নবোদিত পাণ্ডিত্য-শক্কির নিষ্ঠাহীন আত্ম- 
স্লাঘার গ্রাচর্ধকেই ভক্ু-কবি ধিক্কার দিয়েছেন । অথচ, বিশেষভাবে ব্যাকরণ- 
শান্্-পাঁরঙ্গম বিদপ্ধ-পর্ডিত নিমাইর মধ্যেও নেই পণ্ডিত-ধর্ম সমধিক বিকাশ 
লাভ করেছিল । এর থেকে স্পঃই বোঝ] যায়,_ প্রাচীন পৌরাণিক হিন্দু- 
চেতন! নবীন ন্মার্ত-বুদ্ধিকে আশ্রয় করে ত্রাঙ্মণ্য সংস্কারের আত্মরক্ষামূলক 
এক নূতন গণ্ডি রচনায় তৎপর হয়েছিল। চৈতন্-পূর্ব যুগের নবদ্বীপ ছিল 
সেই নব-জা গ্রত ব্রাহ্মণ্য-চেতনার মিলন-তীর্ঘ। এই গণ্ডি-বদ্ধতার আত্মপ্লাবী 
শোতে চৈতন্ত মহাঁপ্রতৃও প্রথম জীবনে দেহ-মন-প্রাণ ভাপিয়েছিলেন। 
আবার, এই বুদ্ধিজীবি সংকীর্ণতাময় পটভভূমিরই পাশে অহৈতপ্রভূর মত 
পরিণত-চেতন “ভক্ত” যুগ-হৃদয়-সঞ্জাত মিলন-কাযনাকে প্রেম-ধর্ষের স্পর্শ 
দিয়ে লালন করেছিলেন শ্রেষ্ঠতর শক্তির আবির্ভাব-প্রত্যাশায়। বৃন্দাবন- 
দাসের বণিত চৈতন্ত-আবির্ভাব বিষয়ক কাছিনী অলৌকিক বলেই অবিশ্বান্ত। 
কিন্ত, এই অলৌকিক কাহিনীর অন্তর্বর্তী এতিহ্‌-সত্যটুকুকে আবিষ্কার 
করতে ন| পারলে এঁতিহাসিকের চেষ্টাও ব্যর্থ হয়ে যেতে বাধ্য । মনে রাঁখতে 
হবে,-একটি সমগ্র যুগের মধ্যে মানব-মিলনের যে মহাবাণী নীহারিকা-রূপে 
জাগ্রত হয়ে পরিপূর্ণ আত্ম-মুক্তির জন্য বৃহত্তর শক্তির আশ্রয় কামনা করে 
ফিরছিল,_সেই তীব্র যুগাকাজ্ষার প্রত্যক্ষ পরিণাঁমরপেই চৈত,দেবের. 
আবির্ভীব। অৈতাদিক্ত ঠৈতত্বাহবান কাহিনীর লৌকিক, এঁতিহাসিক 
মূল্য এইখানেই । আর, এই মূলাবোধের প্রতি লক্ষ্য রেখেই আমরা 
শ্রীচৈতন্যদেবকে মধ্যযুগীয় বঙ্গ-সংস্কৃতির ভাব-বিগ্রহ রূপে কল্পনা করেছি। 
লোকায়ত জীবনের পরিভাষায় চৈতন্ত-জীবন-বাণীকে ত্রিধ! বিভক্ত করা 
যেতে পারে :--(১) সর্বজীবে অ-হেতুক প্রেম, (২) “কাম-গন্ধহীন”-_ 
তথ। আত্মরতি-বিযুক্ত তদাত্ম প্রেম-সাধনার মাধ্যমে “সর্জীবে'র এরক্য বিধান, 
হিসি এবং (৩) সর্বোপরি-মানব-মহিমার সর্ব-নিরপেক্ষ শ্রেষ্ঠত 
প্রতিষ্ঠা। রুষ্দাস কবিরাজ গোস্বামী তার প্রীচৈতন্ত- 
চরিতামৃত গ্রন্থে বিশেষ জোর দিয়েই প্রতিপন্ন করেছেন, 'নরলীলা*ই শ্রেষ্ঠ 
লীলা ।-_-বলাঁবাহুল্য,--এই প্রচেষ্টা শ্রীচৈতন্ত-জীবনেরই শিক্ষাসসভৃত। আর 


বাংল! দাহিত্যের মধ্যযুগ ১১১: 


শ্রীচৈতন্তদেব যেখানে তাঁর জীবন-সাধনার প্রকাস্তিকত! দিয়ে এই শিক্ষাকে 
সাধারণ বিশ্বাসে পরিণত করেছেন,- সেখানেই তিনি 
কেবল মধ্যযুগের সাহিত্য-সংস্কৃতিরই নয়, সমগ্র মধ্যযুগীয় 
জীবন-প্রবাহের মূল স্থুরটিকেই প্রথম বঙ্কত করে 
তুলেছেন। এইখানেই তিনি মধাযুগীয় বাঙালি জীবন-চেতনার শর্টা। 
নিতান্ত সাধারণ দৃষ্টিতেও- সভ্যতা-সংস্কৃতি মাত্রেরই বিকাশের একটি সবদেশ- 
সাধারণ ধারা নির্দেশ করা যেতে পারে /--সে ধার! একান্ত দেববাদ-গ্রাধান্ত 
থেকে দেববাদ-প্রধান মানবতাবাদের মধা দিয়ে ক্রমশ: পূর্ণমানবতা-বোধের 
পথে অগ্রসর হয়েছে । পৃথিবীর শিল্প-সাহিত্য প্রবাহের বিকাশ অন্ততঃ 
ঘটেছে এই বিশেষ ধারাকেই অবলম্বন করে। এই জীবন-গরবাহকে মৌল 
চেতনার বৈশিষ্ট্য এবং পার্থকা অন্ুপাঁরে যদি বিভিন্ন যুগে বিভক্ত করা সম্ভব 
হয়ঃ তাহলে বলা যায়,_িবাত্মক দেববাদ আদিযুগের সাধারণ ধর্ম --মধাযুগের 
সাধারণ ধর্ম দেববাদ-নির্ভর হলেও মানবতার স্থম্পষ্ট স্বীকৃতি ।- আধুনিকতার 
সাধারণ লক্ষণ,--অনন্ত-নির্ভর মানবজাবন-বোধের প্রতিষ্ঠা] লক্ষ্য করলে 
দেখব, পূর্ববর্তী আলোচনায় পরিচায়িত বাংলা সাহিত্যে পারিপান্থিক 
জীবনের পরিচয় অপ্রচুর না হ'লেও তা অবিমিশ্র মানবিক জীবন-বোধ-সঞ্জাত 
নয়._-90১1০11৮ অধ্যাত্স-বিলাস-সম্ভূত ৪ কথায় সেষুগে বাংলা সাহিতা 
ছিল সাধারণভাবে দেব-বাদ প্রধান । ) পূর্ববততাঁ আলোচনায় এ কথাও লক্ষ্য 
করেছি যে, এই উন্মার্গগামী দেব-বাদ-প্রাধান্তের প্রভাবে বাস্তব বুদ্ধি এবং 
কর্মপ্রচেষ্টার শৈধিল্য ঘটেছিল বলেই তুকী আক্রমণের বিপর্যয়জাতিকে 
সম্পূর্ণ অভিভূত করে ফেলেছিল। এই অভিভূতি থেকে আত্মবিমুক্তির 
পর শ্বভাবতই জাতীয় প্রচেষ্টা অধিকতর বাস্তব-বুদ্ধি এবং মানবিকতা! বোদের 
দ্বারা পরিপুষ্ট হ'তে চেয়েছিল; এই পরিপুষ্টির সার্থকতা প্রতিপন্ন হ'ল 
শ্রীচৈতন্ত-জীবন-শিক্ষায় নর-লীলার শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকৃতিতে। 

স্মরণ রাখা উচিত,--চৈততন্ত-জীবনী-গ্রন্থাবলীই ধাংল। তাষার অর্বগ্রথম 
মধবুগ-চেতনার . মানব-জীবন-নির্ভর কাব্য। বল! হয়ে থাকে, চৈতন্ত- 
বৈশিষ্ট্য, দেববাদ-. জীবনী গ্রস্থাবলীতে মহাপ্রভুর মানবত্ব অপেক্ষা দেবত্ব- 
নির্ভর মরার প্রতিষ্ঠার প্রতিই বেশি ঝোক দেওয়া হয়েছে। কিন্ত 
লক্ষ্য করলে দেখব,-বিংশ শতাব্দীর বৈজ্ঞানিক যুগেও মানবিকতার 


চৈতন্য-জীবন-বাণী ; 
নরবাদের প্রতিষ্ঠ। 


১১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


পরে দেবত্ব-আরোপ করার আকাঙ্ষ। থেকে আজও আমরা সম্পূর্ণ মুক্ত হতে 
পারিনি। মহাস্ম। গান্ধী কিংবা নেতাঁজী ্থৃভাষচন্ত্রের মত প্রধানতঃ 
রাঁঞ্নীতি-নির্ভর ব্যক্তিত্বের পরেও দেবত্বারোপের (10612096302) চেষ্টা 
আজও দূর্লক্ষ্য নয়। প্রাচীনকালের পরমহংসদেব, হ্বামী বিবেকানন্দ প্রভৃতি 
ধর্মগুরু এবং সমাজ-সংস্কারক সন্ন্যাসিদের সম্বন্ধে ত কথাই নেই। অতএব, 
“মধ্যযুগে অনুরূপ প্রচেষ্টার অস্তিত্ব লক্ষ্য করে সন্ত্রস্ত হ'বার কারণ নেই। 
আধুনিক যুগেও আমরা নর-শ্রে্দের ওপর দেবত্বারোপ করে থাকি। 
তাহলেও, মধাধুগের সঙ্গে আধুনিক যুগের বিশেষ পার্থক্য আছে, __আঁধুনিক 
কালে সাহিত্যের ক্ষেত্রে সাধারণ মানব-জীবন-পরিচয়ই যেখানে সমধিকরূপে 
প্রকটিত হয়ে থাকে, সেখানে মধ্যযুগীয় সাহিত্য বিশেষভাবে 'নরচন্দ্রমা”রই 
কথ।। আর এই 'নরচন্ত্রমার” 'পরেই মাহ্থষের স্বাভাবিক অভ্যাসবশে দেবস্বা- 
রোপের চেষ্ট। করা হয়েছে । এই অর্থেই মধ্যযুগীয় সাহিত্য দেব-বাদ-নির্ভর 
মানবতার প্রতিষ্ঠাক্ষেত্র ৷ মধ্যযুগীয় বৈষব জীবনীসাহিত্যের প্রতি বিশেষভাবে 
'লক্ষ্য করলেই এ-সত্য স্পষ্ট প্রতিভাত হবে। জীবনীকারের চোঁখে চৈতন্ত- 
'দ্বেব “সচ্চিপনন্দ বিগ্রহ", নিত্যানন্দ প্রত বলরামের অবতার, অধৈত প্রত 
সাক্ষাৎ মহাঁদেব। কিন্তু বৈষুব-ভক্তের কল্পনাও অদ্বৈত-পত্বী সীতাদেবীতে 
অবভারত্ব আরোপ করে নি। সীতা-জীবনীতে সীত। দেবী নারী-চন্দ্রমা। 
বৈষব পদাবলী দাহিত্যের ক্ষেত্রেও রাধা-কৃষ্ণের দৈবী লীল! আশ্বাদনে এই 
নরবাদের সংযোজনা! ঘটেছে, তথা “নরলীলা'র শ্রেহত্ব হ্বীকৃত হয়েছে 
গৌরাঙ্গ বিষয়ক পবাবলীতে। 

কিন্তু, চৈতন্ত-জীবনাদর্শ-জাত এই 'নর-বাদের' প্রতিষ্ঠা বৈষ্ণব সাহিত্য- 
সাধনার ক্ষেত্রেই একাস্ত সীমাবদ্ধ থাকে নি, মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের 
সমন্ত শাখা-গ্রশাখায় সঞ্চারিত হয়ে গিয়েছিল। চৈতন্তোত্তর অ-বৈষ্ণৰ 
সাহিতোও অল্প-বিস্তর পরিমাণে বৈষ্ণব-প্রভাব, তথা চৈতন্ত-গ্রভাবের অস্তিত্ব 
স্বীকৃত হয়ে থাকে। কিন্তু স্মরণ রাখা উচিত,_এঁ সকল গ্রন্থে বার-কয় 
হরিধ্বনি, চৈতত্ত-বন্দনা, বৈষ্ণব-বন্দনা, অথবা হরি-সংকীর্তনের উল্লেখের 
মধ্যেই চৈতন্ত-প্রভাবের পরিচয় অভিব্যক্ত হয় নি; -ভাবে-ভাষায়, চেষ্টায়- 
সাধনায় এ সকল সাহিত্য যেখানে দেবন্ব-নির্ভর নর-চজ্্রমারই বিজয়গাথা 
স্বচনা। করেছে,-দেখানেই নিহিত রয়েছে চৈতন্ত-প্রতাবের মুল স্থরূপটি। 


বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ১১৩ 


চৈতন্তোত্বর বাংলা অনুবাদ সাহিত্যে রামায়ণ, মহাভারত এবং ভাগবতের 
কাছিনী এই “নরচন্ত্রমা'র কথাকেই একচ্ছত্র প্রীধান্য দিয়েছে । চণ্ডীমজলের 
কালকেতু-ফুল্পরা»--মনসামজলের চন্দ্রধর*বেহুলা, ধর্মমঙ্গলের রঞ্জাবতী-লাউসেন 
মধাী জীন. _এই 'নরচন্্রমারই প্রতীক | শুধু চারিত্রিক বিচারেই 
চেতনায় চৈতম্ত- নয়, সাধারণ ভাবেও চৈতন্তোত্বর বৈষব, অঙ্ধুবাদ এবং 
নাতি মজল ইত্যাদি সকল শ্রেণীর সাহিত্যেরই মানবিক 
আবেদন যে সমধিক, পণ্ডিত মহলে এই সত্য মোটামুটি স্বীকৃত হয়ে থাকে । 
আমাদের বক্তব্য,--মধ্যযুগীয় সাহিত্যের এই মানবিক আবেদনই চৈতন্ত- 
জীবনের শ্রেষ্ঠ দান। এই প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা যেতে পারে, চৈতন্ট-পূর্ববর্তী 
মধ্যযুগের শিল্পী কী অন্ৃবাদ, কী মঙ্গল-সাহিত্য, সর্বত্রই একটি কঠিন মনুতবত্বের 
দৈবী-মহিমা! কীর্তনে সচে্ হয়েছিলেন, চৈতন্তোত্বর যুগের সাহিত্যিক 
পরিকল্পনায় সেই কাঠিন্যের 'পরেই ঠতন্তান্ুগ কোমল প্রেমাবলেপ রচনা 
করা হয়েছে। চৈতন্তোত্বর রামায়ণের রাম, মহাভারত এবং ভাগবত 
্রস্থাদির কৃষ্ণ) মঙ্গল-সাহিত্যের নায়ক-নায়িকা, ইত্যাদি সকল চরিজ্রের 
মধ্যেই কঠিন দাঢেরর সঙ্গে শ্বামল-কোমলতার সমন্বয় ঘন-নিবদ্ধ হয়ে আছে। 
এই প্রেম-ঘন চরিত্র এবং কাহিনী কল্পনার মধ্যেই বস্ততঃ চৈতন্ত-প্রভাবের 
স্বরূপ লক্ষ্য করা উচিত। 

পূর্বেই বলেছি, চৈতন্যদেব-প্রবত্তিত 'নরবাদ' প্রেমবাদের ভিত্তির "পরে 
প্রতিষ্ঠিত। সাধারণ ধারণা, এই প্রেমবাদদ বিশেষ ধরণের তত্ববুদ্ধি-সঞ্জাত, 
টৈতনঠ-প্রব্িত নরবাদ আর বিশেষভাবে তা! গৌড়ীয় বৈধণব মশ্প্রদায়ের বিশ্বাসের 
সর্বাত্মক প্রেমের পটভূমিকাঁতেই পরিপুষ্ট | এই জন্যই বৈষ্ণব সাহিত্যের 
ভিতিতে প্রতিঠিত. গতর বাইরে ঠৈততন্ত-প্রভাবের অস্তিত্ব ত্বীকৃতিতে বাধ! 
ঘটে। সত্য বটে, চৈতন্টোত্তর যুগে বিশেষভাবে বৃন্দাবনের গোস্বামিগণের 
ভক্তি এবং পাত্ডিত্যপ্রভাবে চৈতন্ত-মতবাদ বিশেষ সম্প্রদায়গত বিশ্বাসের 
আশ্রয়রূপে প্রকাশলাভ করেছে। কিন্তু সেই বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গীর বাইরেও 
চৈতন্ত-জীবন-বাণীর একটি সর্বাত্মক প্রভাব ও মর্ধাদা বিদ্যমান ছিল, 
মধ্যযুগীয় বাংলা দেশের বৃহত্তর সমাজ-্জীবন এবং সেই জীবন-সম্ভব 
সাহিত্য-সাধনায় তারই প্রভাব অনায়াসে লক্ষ্য করা যায়। সেই গ্রভাব 
ছিল সাধারণভাবে মিলনধর্মী। চৈতন্তশ্ধর্মে যাই থাক্‌, চৈতন্ত-জীবনে “প্রেম, 


১১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


সর্বাতক মিলনের গ্রতিশব । আ-দ্বিজ-চণ্ডালই নয়, যবন পর্বস্ত সর্বমানবে প্রেম 
বিতরণে এই সর্বাত্মক মিলন-বৌধের পরিচয় হৃস্প্ট। এই মিলন-ধর্মের 
স্বূপ আরে! প্রকট হয়েছে মানবতার সাধারণ স্বীক্তিতে। “হরিভক্তি- 
পরায়ণ চগ্ডালও দ্বিজ-শ্রে্ঠঠ-এই জীবন-বাঁণীই মানবতার শ্রেষ্ঠ বিজয়- 
গাঁথা। এখানে “হুরিভক্তি” শবের কোন সম্প্রদায়গত ব্যাখ্যা যে নিরর্থক,_ 
তার এঁতিহামিক প্রমাণের মত সাহিত্যিক প্রমাণও অল্প নয়। অধুন! 
শতাধিক মুসলমান কবি-রচিত বৈফব-পদাবলীর পরিচয় পাঁওয়া, গেছে১৮। 
এরা সকলেই বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের দীক্ষায় দীক্ষিত হয়ে “হরিভক্ভিঃর বিশেষ 
স্বরূপটিকে আয়ত্ত করে, রাধাকৃষ্ণ প্রেমলীলা-গীতি রচনায় বৃত হয়েছিলেন, 
এমন সিদ্ধান্ত কিছুতেই দমর্থন করা চলেন! | বস্ততঃ চৈতন্-প্রবত্তিত রাধাকফণ- 
লীলা-রসাস্বাদন-পদ্ধতির মধ্যে জীবনের সর্বাত্মক প্রেমাশ্বাদনের মূল মন্্রটি 
সপ্ীবিত হয়ে উঠেছে । এই সঞ্জীবনী শক্তির ম্পর্শেই উনবিংশ শতাব্ধীর 
কবি-শ্রেষ্ঠ মধুস্থদন কিংবা বিংশ শতাবীর কবিগুরু রবীন্ত্রনাথও কোন 
প্রকার বিশেষ সম্প্রদাযগত ভক্তি-বিশ্বীসের সাধন-এঁতিহ ছাড়াও রাধারণ 
বিষয়ে সার্থক প্রেম-সঙ্গীত রচনা করেছিলেন। বস্ততঃ জীবনের এই 
সর্বাঝক প্রেষ-বাণী আ-চগ্ডালে বিতরণ করবার মহামস্ত্ই মিলন-বৃতুক্ষ 
মধ্যযুগের আপাঁমর জনসাধারণকে আকষ্ট করেছিল। আর এই জন্যই 
জাতিধর্ম-নিবিশেষে চৈতন্তোত্বর মধ্যযুগের সকল লাহিত্যেই এই বাণী প্রাণের 
সঞ্চার করেছিল। 

এই প্রসঙ্গে চৈতন্ভোত্তর বাংল। সাহিত্যের স্থজন-পরিবেশ এবং আম্বাদন- 
বৈশিষ্টোরও আলোচনা করা যেতে পারে । আগেই বলেছি, চৈতন্ত-পূর্ববর্তী 
র্বান্ক প্রেম-পুষ্ট: এবং চৈতস্ত-সম-সাময়িক বঙ্গদেশে নবীন স্মার্তবুদ্ধিকে 
সাছিতিক পরিবেশ আশ্রয় করে ত্রাঙ্মণ্যধর্মের নব-অত্যুদয়ের একটি প্রচেষ্টা 
০ প্রথমাবধিই আরভভ হয়েছিল। হ্বয়ং চৈতন্তও প্রথম 
জীবনে এই ম্মার্ত সিদ্ধান্তের পোষণ করে গ্রন্থ রচন। করেছিলেন বলে 
জনক্রুতি রয়েছে। পূর্ববর্তী যুগের তুলনায় একালের ব্রান্ধণ্য চেতন 
নিঃসন্দেহে অধিকতর ব্যাপক এবং সর্বাভিমুখী ছিল। কিন্তু, নিয়ম শৃঙ্খলার 


১৮। জঙ্টব্যস্-অধ্যাপক হতীন্রমোহন ভটাচার্ধ মম্পাদিত “বৈকব ভাবাপগ্ন মুসলদান কবি।' 


বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ ১১৫ 


নামে শ্মার্ভ রীতি-পন্ধতির অতি-প্রয়োগে জীবনের স্বচ্ছ প্রকাশকে তা 
আড় করে তুল্ছিল। নিখিল বাঙালিকে হিন্দু ধর্মের গণ্ডিতে গ্রহণ 
করেও ব্রাঙ্গণ্য স্বতি সমাজ-নীতির নামে শ্রেণী ও জাতি বিভাগের 
বিচ্ছিন্নতাকে অবারিত করে তুলেছিল। অথচ? চৈতন্ত-জীবনধর্ম সর্বাবস্থায় 
ছিল শ্রেণি-গোষ্ঠি-সম্প্রদায়-বন্ধনের অতীত ) সর্বাভিমুখী প্রেম-মিলনাকাজ্ায় 
সমুদ্ধ। সহজেই স্মার্ড-পৌরাণিক শক্তির সংগে চৈতন্ত-জীবনাচরণের প্রত্যক্ষ 
বিরোধের অবকাশ ঘটেছিল। অনেকটা এই কারণেও মহাপ্রতৃ নবনীপের 
মাতৃভূমি পরিহার করে নীলাচলে শ্ষেচ্ছাবৃত প্রবাস গ্রহণ করেছিলেন কিনা, 
সেখবর আজ কে বল্বে? 

যাই হোক্‌, সমাজের বহিরবয়বে প্মার্ত শৃঙ্খলার বিস্তাস-পদ্ধতি আপাত- 
্বীকৃত হলেও, যোড়শ শতাব্দী পর্যস্ত বাংলার সর্বাত্মক জীবন-চেতনা ম্বতো- 
বিমুক্ত প্রেম-মিলন*মূলক এতিহে সমৃদ্ধ ছিল, মধ্যযুগের কাব্যাদিতে তার 
প্রমাণ রয়েছে। 

মুকুন্দরাঁমের চণ্ডীমঙ্গলে সমাজের বিভিন্ন অংশের বর্ণন৷ উপলক্ষ্যে 'নবশাখ+- 
দিগেরও উল্লেখ আছে। আর সন্দেহ নেই,-মুকুন্দরামের সমাজ-বিভাগ 
অস্ততঃ কিছুটা পরিমাণে স্মার্ত-সিদ্ধাস্তেরই অনুকরণ করেছে। তাহলেও, 
সমাজব্যবস্থায় জনসাধারণের মধ্যে জাতি কিংবা সম্প্রদায় ভেদ্দের কড়াকড়ি 
যে ছিল না, সেকথা বুঝতে কষ্ট হয় না। লক্ষ্য কর! উচিত,--এ যুগের 
সাহিত্য তথা জীবনযাত্রাও ধর্মগত সম্প্রদায় বা গোষ্টি-নির্ভর নয়, উচ্চ-নিচ 
শ্রেণি-নির্ভরও নয়,__বিশেষভাবে গ্রাম্য সমাজ-নির্ভর। সেই সমাজে ত্রাহ্মণের 
মত চগ্ডাল, এমন কি মুসলমানেরও একট। নির্দিষ্ট আসন ছিল; সে আসন 
তার সমাজগত দ্বাবির 'পরে প্রতিষ্ঠিত। গ্রামের সমাজ-পরিবেশে জমিদারের 
মত দীনতম প্রজারও একটি মর্ধাদাপূর্ণ গঁতিহ ছিল-_আর সেটি তা"র গ্রামীণ 
অস্তিত্বের গর্বের'পরে গড়ে উঠেছিল। তাই, কেবল সামাজিক আঁচার- 
আচরণেই নয়, সাহিত্য-আম্বাদনের সময়েও আপামর গ্রামীণ জনসাধারণ 
মধাযদীর সাহিতেযর তাদের সামাজিকত্তবের দাবি এবং গ্রাম্য এতিহের গর্ব নিয়ে 
সর্বজনীন আবেদনের উপস্থিত হয়েছে সামাজিক সঙ্গীতের আমরে। সার্থক 
্রীপ কাব্য-রস স্থির প্রচেষ্টায় জাতীয় কবিকেও এদের দাবি 
ও এতিভ্র-বোধের সম্পূর্ণ মর্ধাদ! রক্ষা করতে হয়েছে। ফলে বৈফব, শাক্ত। 


১১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


অনুবাদ, লৌকিক-মাহিত্য নিধিশেষে দকল দাহিত্যই জাতি-ধর্ম-শ্রেণি- 
নীমা-বিমুক্ত আপামর বাঙালি সাধারণের সহায় হৃদয়ের অকু সমর্থন লাভ 
করে তবেই রসোতীর্ণ হ'তে পেরেছে । এইখানেই, এই গোষ্ঠি-সম্পরদায়- 
শ্রেণি-নিরপেক্ষ সর্বজনীনতার মধ্যেই মধ্যযুগীয় বাংলা দাহিত্যের কালগত 
বৈশিষ্ট্য নিহিত রয়েছে। আমাদের বিশ্বাস,_ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের পক্ষে 
এই অপূর্ব ধর্ম-নিরপেক্ষতা সম্ভব হয়েছিল চৈতন্ত-গ্রবত্তিত সর্বজনীন প্রেমবাদ* 
পুষ্ট নরবাদের প্রতিষ্ঠার ফলে;--আঁর এই কারণেই আলোচ্য যুগ- 
সাহিত্যকে চৈতন্য নামাস্কিত করে তা'র অন্তনিহ্তত বৈশিষ্ট্য বিকাশের। চে 
করেছি। 

এ মন্বদ্ধে দীর্ঘতর আলোচনার অবকাশ নেই, _-প্রয়োজনও হয়ত আর 
নেই বড় একটা। পরবর্তী পর্যায়ে বিস্তারিত সাহিত্য-বিচার প্রসঙ্গে এই 
যুগ-গত বৈশিষ্ট্যের স্পষ্টতর বিষ্লেষণের প্রয়সী হব। এবারে কেবলমাত্র 
প্রাথমিক অবধারণার জন্য আলোচ্যঘুগের পথ-পরিচয়টুকু উদ্ধার করে এই 
গ্রসঙ্গ শেষ করছি। 

এতিহাসিক বিচারে ত্রয়োদশ-শতাবীর নৃচনাঁতেই তুকী আক্রমণ সংঘটিত 
হয়েছিল,--মার চৈতন্যদেবের আবির্ভাব ঘটেছিল ১৪৮৬ খ্ী্টাঝে অর্থাৎ 

পঞ্চদশ শতাব্ীর শেষাংশে। এই হিসাবে সাধারণভাবে 
মধাযুগের প্রাথমিক ত্রয়োদশ থেকে পঞ্চদশ শতাবী পর্যন্ত কালে বাঁংল। 
গ্রন্থ পারচয় 

সাহিত্যের আদি-মধাযুগ বা! চৈতন্তপূর্ববর্তী যুগ পরিকল্পিত 
হতে পারে। আবার সধ্চদশ শতাবী থেকেই চৈতন্ত-প্রভাবের শৈথিল্য স্থচিত 
হ'লেও, অষ্টাদশ শতকে ভারতচন্ত্রের সাহিত্য-সাংনার মধ্যে মধ্যযুগীয় 
সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্যের সমাধ্তি ঘটেছিল। এই কারণে ষোড়শ শতাব্ী থেকে 
অষ্টাদশ শতাবী কাল পর্যস্ত বাংলানাহিত্যের পরিক্রম!-কালকে চৈতন্তোত্বর 
যুগ নামে চিহ্নিত করেছি। এই পরিকল্পনাকে নিয়রূপে চিত্রিত কর! 
চলে :-- 


বাংলা মাহিতোর মধাযুগ ১১৭ 


জাদিমধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য 


( আগ্নমানিক ১২০৭ গ--১৫০১ গ্ঃ) 
ও 
ধক) অন্যাদ মাহিত্য [খ) বৈধ গদগাহিতা (1) মনল মাহিত্য 
১। কৃতিবাসের রামায়ণ 1]. ১। বড়, চতীদাদের ইবুক. ১। কানাহরি দত্তের 
২। মালাধর বহর প্রীকৃষ কীত'ন গল্লাপুরাণ (1) 
বিজ ২। বিদ্তাগতির গদাবনী১৯ ২। নারায়ণ দেবের 
৩। পদকত1 চণীদাম (1) পয্মাগুরাণ (!) 
৩। বিগ্রদাম গিপিমাইয়ের 
মনসাবিজা 
৪| বিজয় গুণের 
মনলামঙগল 
৫| অযুর ভাটের 
ধম (]) 
৬। মাধিকরামের 
চণীমঙ্গর (1) 


(?) আলো) কবি এবং কাধোর আবির্ভাবকাল এবং অন্থিত্ব সঘদ্ধে গঙিত মহলে মততো 
রয়েছে। 

১৯। ইনি বাঙালি কৰি ন হ'লেও এর অ-বাংল! ভাষায় লিখিত গদমমটি বাংলা ভাধা- 
নাহিতোর বিশেষ মন্গা। 
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আনি রাজি দে 


অষ্টম খায়, 
আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ গাহিত্য 


€১) কৃতিবানের রামায়ণ 


পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, মোটামুটি খ্রীহীয় ভ্রয়োদশ থেকে পঞ্চদশ শতক 
পর্যস্ত ঘময়ে রচিত বাংল! সাহিত্যকে আমর! আদি-মধ্যযুগের লক্ষণীবহ বলে 
মনে করি। অবশ্ এর মধ্যে গ্রী্রীয় চতুর্দশ শতকের মাঝামাঝি কাঁল পর্ন 
বাংলাভাষায় রচনার কোন সন্ধান পাওয়া যায় নি। যাই 
আদি-মধাযুগ-ন্বভাব - 
ও অনুবাদ সাহিত্য. হোঁক্‌, বিশেষ করে 'আালোচ্যকালের অন্থবাদ সাহিত্যের 
মধ্যেই পূর্বকথিত আরি-মধ্যযুগ-স্বভাব সর্বাধিক অভি- 
ব্যক্তি পেয়েছে। তুকাঁ আক্রমণ ও. পরবর্তীকালের সর্যময়: বিপর্যয়ের 
অভিজ্ঞতার ফলেও যেন এ-যুগের বাঙীলি চেতন] অধিকতর পরিমাণে 
বিষযনিষ্ঠ (০০:৮০) হয়ে উঠেছিল। ) আদিযুগের বাীলি সমাজের মত 
আত্মলীন (5016০1৬ ) স্বাতন্ত্য-বিলাম স্বভাবত-ই এযুগে 'অসভ্ভব 
হয়েছিল। কাব্যের আধারেও তাই আবেগের চেয়ে সংযম, মন্য়তার চেয়ে" 
াস্তবাতিমুখিতা বেশি মাত্রায় পরিশমুট হয়েছিল। (আলোচ্যযুগের অঙথবাদ 
সাহিত্যে এই ত্দাত্মতাপূর্ণ (01001) কাহিনীকাব্যের প্রথম সার্থক 
অভিব্যজি'। 
সাহিত্যের নিছক গঠমানতার ব্যাপারেও এই অন্থবাদ-প্রচেষ্টার সফলত! 
ছিল দূর-প্রসারী। যে-কোন ভাষা-সাহিত্ের সমৃদ্ধির জগ্ত অন্যতর ভাষার 
সাহিত্যা্দি থেকে অন্গবাদ অপরিহার্য। যে ভাষার 
১০৮৯০ অন্থ্বাদ সাহিত্য যত সমৃদ্ধ, সেই ভাষ! তত বলিষ্ঠ, এ কথা 
বল্‌্তে বাধা নেই। বিশেষ করে নবস্জ্যমান ভাষার 
পক্ষে শ্রেষ্ঠতর ভাষা-সাহিত্য থেকে অনুবাদ আত্মোন্নতি সাধনের একটি 
অপরিহার্ধ উপাদান । এ-ধরণের অঙস্ুবাদের মাধ্যমে নৃতন ভাষা! কেবল বলিষ্ঠ 
শবভাগ্ডার অথবা! দক্ষ গ্রকাশ-ভঙ্গিকেই আয়ত্ত করে না, শ্রেষ্ঠতর তাব- 
কল্পনার সংগেও হয় পরিণয়াবন্ধ। 


১২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


চর্যাপদের দুর্বল বাংল! ভাষা অনুবাদ সাহিত্যের মাধ্যমে ব্যাপক ধারণ- 

ও-বহন-ক্ষমত! আয়ত্ব করেই অনেকটা পুষ্ট হয়ে উঠেছিল, এমন অন্ুমান্‌ হয়ত 
অসংগত নূয়। তা ছাড়া, এই অনুবাদ ঘুহিত্যকে আশ্রয় করেই অভিজাত 
্রাহ্মণ্য স্কৃতি যে বৃহত্বর বাঙালি জীবনের সা্িধ্য-নিবিষ্ট হয়েছিল, সে কথা 
বলেছি! অতএব, মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যের মিনাস্মক_জীবন-বাণীর 
একটি শ্রেষ্ঠ উদগাতা এই অন্থবাদ সুহিত্য। 

আর, কৃত্তিবাসের প্রতিভাকে আশ্রয় করেই আদি-মধাযুগের বাংল 

সাহিত্য অন্ুবাদ-প্রচেষ্টার ক্ষেত্রে প্রথম পদক্ষেপ করেছিল । কৃত্তিবাঁসের রা 
দুর্শত কবি-কীতি নিখিল বাংলায় আজও বিঘোঁধিত হয়ে থাঁকে। অথচ, 
্রাণীনতম অনুযাদ,. আশ্চর্যের বিষয়, তীর স্ষ্টির কোন পরিচয় আজ আর খুঁজে 
সাহ্িতাক কৃত্তবাস পাওয়া যায় না। আত্মবিবরণীর আকারে কবির ব্যক্তি- 
অজাত-পরিচ॥. পরিচয় যতটুকু পাওয়1 গেছে, কবি-প্রতিভার এ্রতিহাসিক 
বিচারের পক্ষে তাঁ'ও যথেঞ্ নয়। বাঁজার-প্রচলিত মুদ্রিত বাংল! পদ্য 
রামায়ণের প্রায় সব কয়খানিই কৃত্তিবাসের ভণিতাঁয় প্রকাশিত। বিভিন্ন 
রকমের তাব-ভাষ! ও বিষয়বস্ত সম্বলিত এই সব গ্রন্থাবলী থেকে মূল কৃত্তিবাসী 
রচনার পরিচয় উদ্ধারের চেষ্টা আরম্ভ হয়েছে অপেক্ষারুত আধুনিক কালে। 
সর্বপ্রথম ৬হীরেন্দ্রনাথ দর্ত বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদে এক প্রবন্ধ রচন। করে 
গ্রমাণ করেন যে বাজার-প্রচলিত রামায়ণ গ্রন্থের কোন একছত্রও প্রকৃতপক্ষে 
কত্তিবাসের রচনা নয়। পরবর্তীকালে তিনিই বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষদের 
প্রবর্তনায় প্রক্ষেপারণ্য থেকে কৃত্তিবাসের মূল রচনার উদ্ধারে ব্রতী হন। 
ফলে; ১৩০৭ এবং ১৩১০ বঙ্গাব্দ যথাক্রমে কৃতিবাসী রামায়ণের অযোধ্যা এবং 
উত্তরাকাণ্ড পরিষৎ থেকে প্রকাশিত হয়। কিন্তু পণ্ডিতগণ এ “কাণ্ড ছুটির 
প্রামাণিকত! অস্বীকার করেছেন। পরবর্তীকালে ঢাক থেকে ডঃ নলিনীকাস্ত 
ভট্টশালী কৃতিবাসী রামায়ণের পূর্ণাঙ্গ প্রামাণ্য সংস্করণ সম্পদনায় ব্রতী হন। 
কিন্তু সে চেষ্ট! সম্পূর্ণ হবার আগেই ডঃ তট্টশালী কাল-কবলিত হন। তাছাড়া, 
ডঃ তট্টশালীর চেষ্টাও, ডঃ সুকুমার সেনের ভাবায়, কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
৭00200560 63৫৮১ মাত্র গড়ে তুলতে পেরেছিল। কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
অরুজ্রিম পরিচয় আবিষ্কাবের চেষ্টা আজও সফল হুয়নি। 
১। জষ্টব্য-_বাগাল। সাহিত্যের ইতিহান--প্রথমখণ্ড ২য় সং । 


আদি-মধ্যযুগের অন্থবাদ সাহিত্য ১২১ 


এখানেও শেষ নয়। হ্বয়ং কবির অস্তিত্ব এবং ব্যক্তি-পরিচয় সন্বদ্বেও 
এঁতিহাসিকেরা বহুকাল নিঃসংশয় হতে পারেন নি। সর্বপ্রথম- ৬হারাধন দত্ত 
ভক্তিনিধি একখানি প্রাচীন পুথিতে কৃত্তিবাসের একটি পূর্ণাঙ্গ আত্মপরিচয় 
আবিষ্কার করেন। পুথিখানির লিপিকাঁল নাঁকি ছিল ১৫০১ খ্রী্াৰ। এ 
অংশটির অনুলিপি ৬ভক্তিনিধি ডঃ দ্রীনেশচন্ত্রকে লিখে 
যে পাঠান। তিনি সর্বপ্রথম 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্যের দ্বিতীয় 
সংস্করণে আত্মবিবরণীটি মুদ্রিত করেন। অথচ, পরবর্তী- 
কালে বু অন্থন্ধানের ফলেও মূল পুথিখানি আর খুঁজে পাওয়। যায় নি। 
ফলে, এ পুথির অস্তিত্ব এবং আত্ম-বিবরণীর প্রামীণিকতা-সম্থন্ধে পণ্ডিত মহলের 
একটি বিশেষ অংশে অবিশ্বাসের স্থুর ধ্বনিত হতে থাকে । পরবর্তীকালে 
ডঃ নলিনীকাস্ত ভট্টশালী ১২৪০ বাংল! সালে লিখিত কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
একটি পুথিতে প্রায় একই ধরণের আত্ম-বিবরণীর পরিচয় আবিষ্ষার করেন।২ 
প্রথম প্রকাশিত আত্ম-বিবরণী থেকে এই বিবরণীর মধ্যে কিছুটা পার্থক্য 
লক্ষিত হয়। ডঃ স্থকুমার সেন মনে করেছেন পূর্ববর্তী কাহিনীর অনেকাঁংশে 
ইচ্ছাকৃত প্রক্ষেপ বিদ্যমান।* যাই হোক্‌, পরবর্তী বিবরণী এঁতিহাদিক' 
বিচারে অধিকতর নির্ভরযোগ্য বলে, আমর! তাই উদ্ধার করছি, 
“পূর্বেতে আছিল বেদাহুজ মহারাজা। 
তাহার পাত্র আছিল নরসিংহ ওবা ॥ 
দেশের উপান্ত ব্রাহ্মণের অধিকার । 
বঙ্গভোগ ভূঞ্জিলেক সংসারের সার॥ 
বঙ্গদেশে প্রমাদ পড়িল সকলে অস্থির । 
বঙ্গদেশ ছাঁড়ি ওঝা! আইল গঙ্গাতীর ॥ 
সুখভোগ ইচ্ছায় বিহরে গঙ্গাকূলে। 
বনতি করিতে স্থান ব্রাহ্মণ খুজ্য বুলে ॥ 
গজাতীরে দাণ্ডায়্যা ব্রাহ্মণ চতুদিকে চাই । 
রাত্রিকাল হইল ওঝা! শুতিল তথাই ॥ 
পোহাতে আছে বখন দণ্ডেক রজনী | 
জাচদ্ছিতে শুনিলেন কুকুরের ধ্বনি ॥ 
২ জষব্য ভভারতবর্ধ জো ১৩০৯ ৩। বাষ্ালাসাহিতোর ইতিহাস ১ খঙ ২র সং। 


৯২৭ 


বাংল! সাঁছিত্যের ইতিকথা 


কুকুরের ধ্বনি শুনি চারিদিকে চাহে । 
আকাশবাণী হয়্যা তথা ব্রাঙ্মণ যে রহে ॥ 
মালী জাতি ছিল পূর্বে মালঞ্চেতে থান । 
ফুলিয়! বলিয়া! কৈল তাহার ঘোষণ! ॥ 
গ্রামরত্ব জগতে যে ফুলিয়া বাখানি। 
দক্ষিণ পশ্চিম চেপ্যা বহেন গঙ্গা সোপণি ॥ 
ফুলিয়! চাপিয়া হুল তাহার বসতি । 
ধনে ধান্তে পুত্রে পৌত্রে বাড়এ সম্ভতি ॥ 
গর্ভেশ্বর নামে পুত্র হৈল মহাশয় । 

মুরারি সুর্য গোবিন্দ তাহার তনয় ॥ 
জ্ঞানেতে কুলেতে শীলে মুরারি ভূষিত । 
সাতপুত্র হৈল গার সংসারে বিদিত ॥ 
জ্যেষ্টপুত্র হল তার নাম যে ভৈরব । 
শ্াজার সভায় তাঁর অধিক গৌবব ॥ 
মহাপুরুষ মুরারি জগতে বাখানি। 
ঠাকুরাল ধর্মচরিত্র গুণে মহাগুণী ॥ 
মদন-আলাপে ওঝ। সুন্দর মুরতি । 
মার্কগু ব্যাস সম শাস্সে অবগতি ॥ 

সুস্থির ভাগ্যবান তি বনমালী । 

প্রথম বিভ। কল ওঝা কুলেতে গাঙ্গুলি ॥ 
কুলে শীলে ঠাকুরালে গোলাঞ্ি-প্রসাদে । 
মুরারির পুত্র বাডএ সম্পদে ॥ 

মাতা পতিতব্রতার যশ জগতে বাখানি। 
ছয় সহোদর হৈল এক যে ভগিনী ॥ 
সংসারে আনন্দ লক্্যা আইল কতিবাস । 
ভাই মৃত্যুঞ্জয় ষড় রাত্রি উপবাস ॥ 
সহোদর শাস্তিমাধন্ধ সর্বলোকে ঘুবি। 
সত্রিকর * ভাঁই তার নিত্য উপবাসী ॥ 


সম্ভাব্য পাঠাস্তর প্রী। কর- পৃর্ববতী] বিবরণী । 


আদি-মধ্যযুগের অঙ্থবাদ সাহিত্য ১২৩ 


বলভঙ্র চতুতূ'জ নামেতে ভাস্কর । 

আর এক বছিনী হৈল সতাই উদর ॥ 
মালিনী নামেতে মাতা বাপ বনমালী। 
ছয় ভাই উপজিল সংস।রে গুণশালী ॥ 


কঃ ক ঈ ৫ 

আদিত্য বাঁর শ্রীপঞ্চমী পুণ্য () মাঁঘ মাস। 

তথিমধ্যে জন্ম লইলাম রৃতিবাস ॥ 

শুতক্ষণে গর্ভে থাকি পড়িহ ভূতলে। 

উত্তম বস্ত্র দিয়া পিতামহ আম! কৈল কোলে 

দক্ষিণ যাইতে পিতামহের উল্লাম। 

কতিবাস বলি নাম করিল৷ প্রকাশ ॥ 

এগার নিবড়ে যখন বারতে প্রবেশ । 

হেন বেলা পড়িতে গেলাম উত্তর দেশ ॥ 

বৃহস্পতিবারের উষ! পোহালে শুক্রবার । 

বারাস্তর উত্তরে * গেলাম বড় গঙ্গার পার ॥ 

তথায় করিম্থ আমি বিদ্যার উদ্ধার । 

যথা যথ। পাইলাম আমি বিদ্যার প্রচার ॥ 

সরম্থতী অধিষ্ঠান আমার কলেবর। 

নান! ছন্দে নান! ভাষ! বিদ্যার প্রসর ॥ 

আকাশবাণী হৈল সাক্ষাৎ সরন্থতী। 

তাহার প্রপাদে কণ্ঠে বসেন ভারথি ॥ 

বিষ্যাসাঙ্গ হইল প্রথম করিল মন। 

গুরুকে দক্ষিণ! দিয়! ঘরকে গমন ॥ 

ব্যাস বশিষ্ট ঘেন বান্মিকি চ্যবন। 

হেনগুরুর ঠাঞ্জি আমার বিদ্যার প্রমন? ॥ 
৫1 পরিতাক্ত অংশে মুখটি বংশ এবং বংঈর়গণের উদার প্রশত্তি জাছে। (1) পূরববতী বিবরণে 


| পাঠ ছিল 'পূর্ণ',- এ নিয়ে কাল বিচারে অনেক বিতর্কের অবকাশ ঘটে । ৬ | ডঃ নুকুমার দেন 
“বরেন্র উত্তর" অর্থ করেছেন। ৭। 'শ্রসন « প্রসঙ্গ ডঃ সুকুমার সেন- । 


55৪ 


বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


্রচ্মার সদৃশ গুরু বড় উন্মাকার। 

হেন গুরুর ঠাঞ্ি আমার বিচ্যার উদ্ধার ॥ 
গুরুকে মেলাঁনি কৈল মঙ্গলবার দিসে । 
গুরু প্রশংসিলা মোরে অশেষ বিশেষে ॥ 
সাতল্লোকে ভেটিলাম রাজা গৌড়েশ্বর | 
সিংহময় রাজা আমি করিলাম গোচর ॥ 
সপ্তঘটি বেল। যখন দিয়ানে পড়ে কাটি। 
শীত্র ধায় আইল দূত হাতে সুবর্ণ লাটি ॥ 
কাহার নাম ফুলিয়ার পণ্ডিত কত্িতিবাস। 
রাজার আদেশ হল করহ সম্ভাষ ॥ 

নয় বৃহন্দ গেল্যাম রাজার ছয়ার। 
সোনারূপাঁর ঘর দেখি মনে চমত্কার ॥ 
রাজার ডাহিনে আছে পাজ্জ জগদানন্দ । 
তাহার পাশে বস্তা আছে ত্রাহ্মণ স্ুনন্দ ॥ 
বামেতে কেদার খ! ডাহিনে নারায়ণ। 
পাজ্রমিত্রে বন্ত1 রাঁজা পরিহাসে মন ॥ 
গম্বর্বরায় বসি আছে গন্ধর্ব অবতার । 
রাজ-সভা-পুজিত তেই গৌরব অপার ॥ 
তিন পাত্র দাগ্াইয়া আছে রাজ পাশে । 
পাত্রমিজ্রে বস্তা রাজা করে পরিহাসে ॥ 
ভাহিনে কেদাঁর বায় বামেতে তরনী । 
সুন্দর শ্রীবৎঘস আদি ধর্মাধিকারিণী ॥ 
মুকুন্দ রাজার পণ্ডিত প্রধান সুন্দর ৷ 
জগদানন্দ রায় মহাপাত্রের কোডর ॥ 
বাজার সভাখান যেন দেব-অবতার। 
দেখিয়া আমার চিত্তে লাগে চমৎকার ॥ 
পাজ্েতে বেষ্টিত রাজা আছে বড় সুখে । 
অনেক লোক দাগ্ডাইক্সাছে রাজার সমুখে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের অঙ্গবাদ সাহিত্য ১২৫ 


চারিদিগে নাটগীত সর্বলোকে হাসে। 
চারিদিগে ধাঁওয়াধাই রাজার আঁওয়াসে ) 
আঙ্গিনায় পাঁতিআছে রাঙ্গামাজুরি | 
তথির উপর পাতিয়াছে পাটনেত তুলি ॥ 
পাঁটের চান্দয়া শোভে মাথার উপর । 
মাঘমাসের খর! পোহায় রাজা গৌড়েশ্বর ॥ 
দাড়াইন্ গিয়া আমি রাজাবিগ্যমানে । 
নিকটে যাইতে রাজ! দিল হাতসানে ॥ 
রাজা আজ্ঞা টৈল পাত্র ডাঁকে উচ্চন্বরে | 
রাজার নিকটে আমি চলিলাম সত্বরে ॥ 
রাজার ঠাঞ্ছি দাগাইলাম চারিহাঁত আস্তর | 
সাত শ্লোক পড়িলাম শুনে গৌড়েশর ॥ 
পঞ্চদেব অধিষ্ঠান আমার শরীরে | 

সরস্বতী প্রসাদ্দে আমার মুখে শ্লোকে সরে ॥ 
নানাছন্দে শ্লোক আমি পড়িয়ে সভায় । 
শ্লোক শুনি গৌড়েখর আমাপানে চায় ॥ 
নানামতে লানা শ্লোক পড়িল।ম রসাল । 
খুসি হৈয়। মহারাজ দিলা পুষ্পমাল ॥ 
কেদারখ! শিরে ঢালে চন্দনের ছড়া । 
রাজা গৌড়েশ্বর দিল পাটের পাছড়া ॥ 
রাজ! গৌড়েশ্বর বলে কিব৷ দিব দান। 
পাত্রমিত্রে লে গোসাঞ্ি করিলে সম্মান ॥ 
পঞ্চগোড় চাঁপিয়া গৌড়েশ্বর রাঁজা। 
গোড়েশ্বর পুজা কৈলে গুণের হয় পুজা ॥ 
পাত্রমিত্র সভে বলে পুন দ্বিজরাঁজে ।- 

যত খুজ তত দিতে পারে মহারাজে ॥ 
কার কিছু নাঞ্রি লই করি পরিহার । 
যথা যাই তথায় গৌরবমাত্র সার ॥ 


১২৬ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা : 


আকুতি প্রকৃতি আমি যত অস্থিতি। 
পাটপাছড়া পাইন্ু আমি চন্দনে তৃষিতি ॥ 
ধন আজ্ঞা কৈলে রাজ ধন নাঞ্ডি লই। 
যথা যথা যাই আমি গৌরব সে চাহী ॥ 

যত যত মহাপণ্তিত আছয়ে সংসারে । 
আমার কবিতা কেহ নিন্দিতে না পারে” ॥ 
প্রসাদ পাইয়! বাহির হুইচ্ছ রাজার দুয়ারে । 
অপূর্ব জ্ঞানে ধায় লোকে আম! দেখিবারে ॥ 
চন্দনে ভূষিত আমি লোকে আনন্দিত। 
সবে বলে ধন্ত ধন্য ফুলিয়া পণ্ডিত ॥ 
মুনিমধ্যে বাখানি বাল্সীকি মহামুনি । 
পণ্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্তিবাস গুণী ॥ 
বাপ মায়ের আশীর্বাদ গুরুর কল্যাণ । 
বাল্সীকি প্রসাদে রচে রামায়ণ গান ॥ 
সাতকাণ্ড কথা হয় দেবের শ্বজিত | 

লোক বুঝাইতে ঠকল কৃত্তিবাস পণ্ডিত | 
মহারাজ আজ্ঞায় বাল্ীক মহামুনি। 
রামায়ণ কবিত্ব তিহো! করিল| আপুনি ॥ 
ব্রহ্মা ইন্দ্র আদি কর্যা যত দেবগণ। 
বাল্সীক মুখে সবে শুনেন রামায়ণ ॥ 

পৃথিবী জিনিতে সবে চড়ে ইন্দ্বের কান্ধে। 
দিগর্দিগান্তর জিনিতে কেহে৷ সেতু বান্ধে ॥ 
কোন রাজা জীএ ষাটি হাজার বৎসর । 
কোন রাজ! মরণ জিনে সিদ্ধ কলেবর ॥ 
রঘুবংশের কীর্তি কেব! বণিবারে পারে। 
রুত্তিবাস রচিল বাল্সীক মুনি বয়ে ॥ 


৮ পূর্ববর্তী বিবরণীতে এর পরে আছে,-_*সন্তষ্ট হইর! রাজ! দিলেন সন্তোক। 


রামায়ণ রচিতে করিল! অনুরোধ ॥" 


এই অংশটি কৃত্তিবাস সন্বন্ধীয় বিতর্কের আর একটি প্রধান উপাদান। 


আদি-মধ্াযুগের অহবাদ সাহিত্য ১২৭ 


স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, কবি কৃত্তিবাদ নিজ জীবন-পরিচয় দিতে গিয়ে 
পারিপার্থিক অবস্থারও খুঁটিনাটি নিখুঁত চিত্র উদ্ধার করেছেন। অথচ 
আশ্চর্ধের বিষয় ইতিহাসের মূল জিজ্ঞাসাঁটির উত্তর দেবার প্রাথমিক প্রয়োজন 
সম্বন্ধেই তিনি অবহিত হন নি। স্থদীর্ঘ বংশলতা ও সেই বংশের আদি 
নিবাদ,_-অথব। সমসাময়িক জীবন-পরিবিশের আছ্ান্ত বর্ণনা করেছেন কবি 
কতিবাস। নিজের জন্মমাস এবং তিথি নক্ষত্র সম্বন্ধেও পুষ্থাঙ্পুঙ্খ তথ্য 
টিনা উদ্ধার করেছেন। অথচ মূল জন্ম শকাবটির উল্লেখ 
তথাগত অপূর্ণতা. করতেই তিনি তুলেছিলেন। আবার পৃষ্ঠপোষক 

গুণগ্রাহী রাজার সভাবর্ণন প্রসঙ্গে তার ডান-বীয়ের 
ব্যক্তিবর্গকে পর্যস্ত যথাস্থানে নাম সহ উল্লেখ করেছেন, অথচ মূল গোড়েশ্বরের 
নামটিই উল্লেখ করবার কথ! তার খেয়াল ছিল না। সত্যিই এ এক বিশ্ময়কর 
ব্যাপার।» এই অদ্ভুত ঘটন]| কৃত্তিবাসের কালবিচারের এতিহাসিক ক্ষেত্রে 
প্রচুর বিতর্কের স্থষ্টি করেছে । যথাস্থানে উল্লেখ করেছি, হারাধন দত্ত 
ভক্তিনিধির উদ্ধত কুত্তিবাসী-আত্ম-বিবরণীর অন্কলিপিতে তীর অগ্মকালের 
উল্লেখ ছিল,__ 

“আদিত্য বার শ্রীপঞ্চমী “পূর্ণ' মাঘ মাস। 

তখিমধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবাঁস।” 

-_পূর্ণ' শবটিকে মাসান্তের স্থচক মনে করে আচার্য যোগেশচন্ত্র রায় 
বিচ্ভানিধি জ্যোতিধিক গণন! দ্বার! সিদ্ধান্ত করেন,--১৩৫৪ শকের (১৪৩২- 
৩৩ গ্রীঃ) ২৯শে মাঘ (মাধী সংক্রান্তি) শ্রীপঞ্চমী দিন কৃত্তিবাস জন্মগ্রহণ 
করেন। কিন্ত আত্ম-বিবরণীর অন্তান্ত অংশের বিচারে এই তারিখটির 
সমীচীনতা সম্বন্ধে কয়েকটি আপত্ি উত্থাপিত হয় ।-_ 

১। কৃত্তিবাস যে “গৌড়েশ্বরের” সভায় সমাদৃত হয়েছিলেন তার পরিবেশ 

এবং পাত্রমিত্রাদির বর্দন! থেকে প্রতীয়মান হয় যে, সেই 
এ গোঁড়েশ্বর' হিন্দু ছিলেন। তুর্কী বিজয়োত্বর বাংলাদেশে 
যে একমাত্র হিন্দু রাজ! 'গৌড়েশ্বরের মর্যাদা অধিকার 

৯। অধুম! প্রনুখমর় মুখোপাধ্যায় প্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন যে প্রাচীন বাংল! কাবো 


সঠিকসাল নির্দেশ অথব! পৃষ্ঠপোষকের স্পাই নামোলেখ ন! করার একটি সাধারণ এতিহথ প্রচলিত 
ছিল।--রাজ! গণেশের আমল। 


১২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছিলেন, তিনি রাজ! গণেশ । রাজ! গণেশ ১৪১৪-১৪১৮ খ্রীঃ পর্বস্ত 
গৌঁড়েশ্বরের পূর্ণ মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত ছিলেন। কৃতিবামের আবির্ভাবের পূর্ব 
কথিত কালের ধাথার্থ্য হ্বীকার করে নিলে,_কবির পক্ষে রাজা গণেশের 
সভায় উপস্থিত হওয়া! সম্ভব হয় না। 

২। কৃত্তিবাসের পূর্বপুরুষ নরমিংহ ওঝা! ষে দচুজ (বেদাহুজ?)১* রাজার 
পাত্র" ছিলেন-_-তিনি যদি পূর্ববঙ্গের সেন রাজবংশীয় দঙ্গজমাধব হয়ে থাকেন, 
তবে তিনি আহ্বমানিক ১২৮০ স্বীষ্াব্ধের নিকটবতী কালে সিংহাসমে অধিষ্ঠিত 
ছিলেন। কারণ, বাংলার নবাব মহিস্থদ্দিন তুদ্রল-খার বিদ্রোহ দমনে 
দিল্লীর স্থলতান গিয়াস্উদ্দিন বল্বনকে এই দশম্থজ' নৌবহর দিয়ে সাহাষ্য 
করেছিলেন বলে এতিহাঁসিক প্রমাণ আছে। অতএব ৪ পুরুষে ১০০ বছর 
অনুমান করলেও কৃত্তিবাসের আঁবর্ভাবকাল পূর্বোল্িখিত সময়ের আগে 
হওয়া উচিত। 

৩। অনেক প্রাচীন বাংল! পুথিতে “পুণ্য শব্দটি পুর” রূপে লিখিত 
হতে দেখা যায়। হারাঁধন দ্ত্ব ভক্তিনিধির আবিষ্কৃত কৃত্বিবাঁপী বিবরণীতে 
এই 'পুর্শবটিই লিপিকর প্রমাদে 'পৃণ” রূপ ধারণ করতে বাধ! ছিল না। 

এই সব যুক্তির দ্বারা অহুপ্রেরিত হয়ে আচার্য যৌগেশচন্দ্র আবার গণনা 
করে সিদ্ধাস্ত করেন, ১৩২০ শকের ( ১৩৯৮-৯৯ খ্রীঃ) ১৬ই মাঘ শ্রীপঞ্চমী 
তিথিতে কৃত্তিবাস জন্মগ্রহণ করেন। পূর্বকিত পারিপাশ্বিক প্রমাণ-ক'টও 
এই সিদ্ধান্তের সমর্থন করে। এই হেতু ভঃ দীনেশচন্দ্র সেন, ডঃ নলিনীকাস্ত 
ভষ্টশালী প্রভৃতি অনেকে সাধারণভাবে এই কালগত সিদ্ধান্তকেই স্বীকার 
করে নিয়েছেন। 

কিন্তু ৬বসম্তরঞ্রন রায় বিদ্দ্ললভ, বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি 
পণ্ডিতগণ ৬যোগেশচন্দ্রের প্রথম সিদ্ধান্তেরই সমর্থন করেছেন। ভীদের মতে 
কৃত্তিবাঁস তাহিরপুরের রাজ। কংসনারায়ণের পৃষ্ঠপোষকতায় 
রামায়ণ রচনা করেছিলেন। কিন্তু কংসনারায়ণের 
রাজত্বকাল যোড়শ শতাবীর মধ্যভাগে হওয়াই সম্ভব। অতএব, কৃতিবাসের 
পূর্বকিত আবির্ভাবকাল এবং গ্রন্থ রচনাকালের মধ্যে সময়ের পার্থক্য 


১৬ । বেদানুজ যে দনুজ' শব্ধের লিপিকার-কৃত প্রমাদের ফল বলে অনুমিত হয়েছে। 
জ্টব্য $--রাজ। গণেণের আমল--প্র। ময় মুখোপাধ্যায় প্রণীত । , 


বিভিন্ন মত-পার্থক] 


আদি-মধ্যযুগের অন্ুবাদ সাহিত্য ১২৯ 


সম্ভাব্যতার সীমা অতিক্রম করে। তাই ডঃ নলিনীকান্ত ভট্টশালী এই 
বিচারের অঙঙ্গ তি প্রদর্শন করেন ।১১ 

অধ্যাপক মণীন্দ্রমৌহন বস্থু আবার পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগে কতিবাঁসের 
গ্রন্থ রচনার কাল অনুমান করেছেন।১২ তীর মতে কৃতিবাসের পূর্বপুরুষ 
নরসিংহ ওঝা চট্টগ্রামাধিপ কোনো! এক দছজমর্দনের বাজসভায় ১৪১৭-১৪১৮ 
ধীষ্টাৰে "পাত্র রূপে অধিষ্ঠিত ছিলেন। অধ্যাপক বন্থর মতে, কৃতিবাঁস 
তাহিরপুরাঁধিপতি কংসনারায়ণের রাজসভায়ও কবি-কীতির স্বীকৃতি লা 
করেন নি; আত্মবিবরণীতে লিখিত “গৌড়েশ্বর কোন 'রাজা'-উপাধিক 
জমিদার হওয়াই সম্ভব। অধ্যাপক বন্থুর ধারণা,-গৌড়েশ্বর-বাজসভার 
বর্ণনাংশ কষ্টকল্পনা এবং কত্রিমতা-ছুষ্ট । কিন্তু, এই দৃর-প্রসারী কল্পনাকে 
স্বীকার করে নিলে আত্মবিবরণীর আর কোন দামই প্রায় থাকে না। 

ডঃ তমোনাশচন্দ্র দাশগুপ্ধ আবার কংসনারায়ণের রাজসভাতেই কবির 
অভ্যুদয় কল্পনা করেছেন ;_-তার মতে নরসিংহ ওঝা ছিলেন দশ্ুজমর্দন 
উপাধিক রাঁজা গণেশের পাত্র ।১৩ 

ডঃ সকুমার সেন এ বিষয়ে নিছক মতবাদ নয়,__বিচার উপস্থাপনেরও 
প্রয়াস পেয়েছেন । তাঁর মতে নরপিংহই রাজা গণেশের পাত্র ছিলেন এবং 
সাধারণভাবে মুখুটি বংশের অন্তান্ত প্রধানগণের মত কৃত্িবাসও গোড়েশ্বর 
রাজ! গণেশের বংশধরগণের নিকট স্বকীয় গুণের জন্য অভিনন্দিত হয়েছিলেন, 
--তাছাড়া, কোন বিশেষ রাজসভার পৃষ্ঠপোষকতার ছত্রাতপ-তলে কৃত্তিবাস 
ফাব্য-রচনা। করেন নি। এ-মিদ্বাস্তের সমর্থনে ডঃ সেন ডঃ ভট্টশালী কর্তৃক 
প্রকাশিত পরবর্তী আত্মবিবরণীর উপর বিশেষ ভাঁবে 
নির্ভর করেছেন। অবশেষে কত্তিবাসী রামায়ণের উত্তরা- 
কাণ্ডের একটি পুথির লিপি-সমাপ্তিকাল ১৫০২ শকের 
২৫শে মাঘ দেখে ডঃ সেন মন্তব্য করেছেন, _কৃত্তিবাসের গ্রস্থ এ সময়ের 
পূর্বে-ষে রচিত হয়েছিল তাতে সন্দেহ নেই। 

এত করেও তর্কের শেষ হয় নি। কৃত্তিবাস চৈতন্য-পূর্ব না, চৈতন্ঠোত্তর 
কালের কবি, তা" নিয়েও তর্কজাল স্য্ হয়েছে। অনেকে বলেন গ্রন্থটি 


১১। কুত্তিবাসী রামারণ ( আদিকাওড )--ভূষিক | ১২। বাগাল। সাহিত্য--২র খণ্ড । 
১৩। প্রাচীন বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস। 


ডঃ ন্ুকুমার সেনের 
বিচার 


১৩০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


চৈতন্ত-পরযুগের রচনা! | কারণ, চৈতন্তদেব কর্তৃক আস্বাদিত পুণ্যগ্রন্থাবলীর- 
কোন তালিকাতেই এই কাব্যের উল্লেখ দেখা যায় না। অথচ, ঠৈতন্য-পূর্ব 
যুগে বচিত হয়ে থাকলে, এমন একটি উৎকৃষ্ট কাঁব্য বিষয়ে 
মহাপ্রভুর অনবহিত থাকৃবার কথ। নয়। বলা বাহুল্য, 
এ নকল তর্ক যুক্তি-সিদ্ধ নয় ; কষ্টকল্পনা-স্থষ্ট সংশয় জাল মান্র। 


কৃত্তিবা ও চৈতম্কাদেব 


তা' হলেও নানা ধরণের সার্থক-নিরথক বিচিত্রমূখী জিজ্ঞাসার অভিঘাতে 
কুন্তিবাস-বিষয়ক অনুসন্ধান ক্রমশ£ই দৃঢ় শিত্তির "পরে প্রতিষ্ঠিত: হয়েছে। 
কৃততিবাসের মন্তব ফলে আজ আর কবি-ব্যক্তিত্বের অস্তিত্ব সম্বন্ধে 
বিষয়ে ইতিহাসের সংশয়ের কোন কারণই নেই; এবং বিশেষ করে 
8 আত্ম-বিবরণীর বণনাঁঅয়ে কবির আবির্ভাব কাল সম্বন্ধেও 
মোটামুটি একটি ধারণা গড়ে তোল অসম্ভব নয় 


(১) প্রথমতঃ কৃত্তিবাঁস-প্রদত্ত তার বংশপরিচয় এতিহাসিক প্রামাণ্যতা 
সম্পন্ন ্রবানন্দের বংশাবলী ( পঞ্চদ শতকের শেষ ভাগ )র১৪ দ্বারা মোটামুটি 
সমথিত হয়েছে । অন্তান্য প্রামাণা কুলগ্রস্থাদিতেও কৃত্তিবাসের বংশ এবং 
পূর্বপুরুযাঁদির সম্বন্ধে একই রূপ পরিচয় উদ্ধত হয়েছে । একটি কুলগ্রস্থ থেকে 
জান। গেছে, কৃতিবাসের তিনজন খগ্থরের একজন ছিলেন বিখ্যাত নৈয়াঁয়িক 
কণাদ তর্কবাগীশের বৃদ্ধ প্রপিতাঁমহ উৎসাহের ভাঁই শঙ্কর ।১« অতএব, 
নিজ বংশের বাইরেও এঁতিহাসিক ব্যতিত্বেরে মংগে কত্তিবামের সম্পর্ক 
আবিষ্কৃত হত্তে পেরেছে; এদিক থেকে কৃত্তিবাসের অস্তিত্ব সম্বন্ধে সংশয়ের 
কারণ নেই। 


(২) ঞ্রুবানন্দের মহাঁবংশ অন্যান্থ কুলগ্রন্থ, এমন কি কণাদ তর্কবাগীশের 
কাল এবং কত্তিবাসের সংগে তাঁর সম্পর্কের তুলনা করলেও মনে হয়, অস্তৃতঃ 
ীষটায় পঞ্চদশ শতকের একেবারে প্রারস্তেই তিনি আবিভূর্ত হয়েছিলেন ।১৬ 


(৩) বৈষ্ঞবগ্রন্থের মধ্যে জ্য়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে কৃত্তিবাসের উল্লেখ 
পাওয়। গেছে £- 


১৪। 11300 ০6 9508%1 ৬০], 1018 ১0৬৯ 2511 ১৫ কৃতিবাস পঞ্ডিত-_ 
অধ্যাপক দীনেশচন্দ্র ভটাচাষ ১৬। ভ্র্টবা-& এবং কৃতিবাসী রামারণ ( আদিকাও )--ভূমিক! 
-স্ডঃ নলিনীকান্ত ভটশালী। 


আদি-মধ্যযুগের অন্থবাদ সাহিত্য ১৩১ 


“চৈতন্য অনস্তরূপ অনস্তাবতার। 
অনস্ত কবীন্দ্রে গায় মহিম ধাহার ॥ 
রামায়ণ করিল বাল্মীকি মহাকবি। 
পাঁচালী করিল কত্তিবাস অন্থভবি ॥” 


পরবর্তী আলোচনায় দেখা যাবে, জয়ানন্দের চৈতন্তচরিত বর্ণনার 
প্রামাণিকত] সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ আছে। কিন্ত তা হলেও, কৃত্তিবাস 
নামক রামায়ণকার কবির বাম্মীকিতুল্য মবাদীর খবর যে জয়ানন্দ রেখে- 
ছিলেন, মে কথা অন্বীকার করবার কারণ নেই । আবার, জয়ানন্দ চৈতন্থ- 
দেবের জীবদ্দশীতেই জন্মগ্রহণ করেছিলেন । শতএন, কৃত্তিবাম-কবি চৈতস্তু- 
প্ৰ যুগে আবিভূতত হয়ে, চৈতন্য ভিরোতাব-পৃর্ব সময়েই বান্ীকি-তুল্য 
মধাদায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন বলে মনে কর! অপংগ্ত ন্য়। 

(৪) অতএব, রত্তিবাসের ইতিহাসিক অস্তিত্ব এবং চৈতন্ত-পূর্ব কবি- 
কীতির মযাদ। স্বীকারে সংশয়ের কোন সংগত কারণ থাক উচিত নয়। 
এবারে কবির জীবৎকালের নিদি? কুর্চিকা রচনার জন্য আত্ম-বিবরণীর "পরেই 
নির্ভর করতে হয়। ডঃ ভষ্শালী স্তন্ত্রভাবে কুত্তিবাণী আত্ম-বিবরণী 
আবিষ্কার করার পর এর মৌলিকত। সম্বন্ধে সংশয় করার 
অবকাশ ক্ষীণ হয়েছে । অথচ, আগেই বলেছি, ৬হারাধন 
দত্তের প্ুকাশিত বিবরণাব সংগে এই বিবরণীর সাদৃশ্য 
বহদূর-প্রসরী। তা ছাঁড়া কৃত্তিবাসী রামায়ণের বিভিন্ন প্রাপীন পুথিতে 
এই আত্ম-বিবরণীর মান অংশ নানা খণ্ডে উদ্ধত হয়েছে । অতএব আত্ম- 
বিবরণীটি মূলতঃ ক্ুনিবাসেরই রচনা যে, একথা মেনে না নেবার কারণ 
নেঈ। আবার, আত্মবিবরণীর “গৌড়েশ্বর” প্রংগের উতিহাসিকতাও যে 
কষ্টকল্পনা ছাড়। অস্বীকার করা চলে না, সে-কথ| আগেই বলেছি । অন্ত 
দিক থেকে কুলজী গ্রন্থাদির আভাসিত কুন্তিবাসের আবির্ভাব কালের সংগে 
রাজা গণেশের রাজত্তকালের সামঞ্রশ্ত 'রয়েছে। অতএব, কত্তিবাম যে 
গণেশের রাজমভাতেই সম্বধিত হয়েছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। এদিকৃ 
থেকে বহু পণ্ডিতের সমধিত ১৩৯৯ খ্রীষ্টাবেব ১৬ই মাঘ প্রীপঞ্মী রবিবারকেই 
রুত্তিবাসের জন্মদিন বলে মেনে নিতে হয় । 


কুত্তিবাসের আবি- 
ভাবের নিঃসংশয় কাল 


১৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


(৫) অধুন! তরুণ গবেষক শ্রীন্থময় মুখোপাধ্যায় ১৩৮৯ শ্রীষ্টাব্বের ওরা 
জানুয়ারী (মাঘ মাস ), রবিবার শ্রীপঞ্চমী দিনকে কৃত্তিবাসের জন্মদিন বলে 
নিদ্ধাস্ত করতে চেয়েছেন।১৭ এ বিষয়ে আরে! প্রমাণ-বিচারের অপেক্ষা 
রেখে, আপাততঃ ১৩৯৯ খ্রীষ্টাৰকেই কৃত্তিবাসের জন্ম-সন বলে মেনে নেওয়৷ 
নিরাপদ মনে করি । 

(৬) কৃত্তিবাসের জীবৎকাল সম্বন্ধে নি:সন্দেহ সময় নির্দেশ কয়া চলে না। 
ফুলিয়ার মেল বন্ধনে ক্ত্তিবাসের খুল্লপতাত ও ভ্রাতুদ্পুত্রের উল্লেখ আছে। 
অথচ কবির নাম নেই। এ'র থেকে ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন 
সিদ্ধান্ত করেছিলেন কৃত্তিবাম এ মেল বন্ধনের (১৪৮০ 
খীঃ:। আগে তিরোহিত হয়েছিলেন। "ঘটক কেশরী' 
নামক একটি কুলগ্রস্থের নজির উদ্ধার করে অধ্যাপক দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্ 
অনুমান করেছেন কৃত্তিবাঁস অস্ততঃ সত্তর বছর বয়স পর্যস্ত জীবিত ছিলেন ।১৮ 

কৃত্তিবাঁসের কাব্য মন্ধন্ধে আজও নিঃসংশয়ে প্রায় কোন কথাই বলা চলে 
ন1। কৃত্তিবাসী রামায়ণের খুব প্রাচীন পুথি প্রায় একখানিও আবিষ্কৃত 
হয় নি; অর্বাচীন পুথিগুলিরও প্রায় সর্বত্রই প্রক্ষেপের 
বাহুল্য রয়েছে । সব দেখে শুনে কৃতিবাসী রচনার 
মৌল পরিচয় আবিষণারের সম্ভাবনা সম্বন্ধেই সংশয় জাগে। ডঃ স্থকুমার সেন 
দ্বিধাহীন ভাবেই মন্তব্য করেছেন £_“ষীহারা অনধিক দুইশত বৎসরের 
পুরাতন পুথি দেখিয়! কৃত্তিবামের কাব্যের মৃূলরূপ উদ্ধারের আশা করেন, 
তাহাদের অধ্যবসায় অসমসাহমিকতাঁরই নামাস্তর” |১৯» তবু এ বিষয়ে 
সাহিত্যিক এবং এতিহাসিকের কৌতুহলের অস্ত নেই। প্রধানত; সেই 
কৌতৃহল নিবৃত্তির জন্মই অনুমান-কল্পনার মহাঁসমুত্রে আরে! ছুয়েকটি বিন্দু 
যোজনার চেষ্টা করছি। এ বিষয়ে ডঃ নলিনীকাস্ত ভট্টশালীর সম্পাদিত 
গ্রন্থের সহায়তা গ্রহণই সমধিক যুক্তিযুক্ত ।-_বস্ততঃ আজ পর্যস্ত এ বিষয়ে 
যা কিছু গবেধণ। হয়েছে, তার মধ্যে এইটিই সমধিক উল্লেখষোগ্য । ডঃ 
ভষ্টশালী তার সম্পাদিত রামায়ণের আদিকাণ্ডের ভূমিকায় .কৃতিবাসী রচনার 


কৃত্বিবামের জীবন- 


কৃত্তিবাসের কবি-কর্ম 


১৭। জষ্টবা $-_রাজ। গণেশের আমল। 
১৮। উষ্টব্য ১--'কৃত্তিবাসের কুলকখ। ও কাল নির্ণয়',__সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক1--১৩৪৮ 
বঙ্া্ ১৯ বাংল! সাহিত্যের ইতিহান ১ম খণ্ড, ২য় সং। 


আদি-মধ্যযুগের অন্গবাদ সাহিত্য ১৩৩ 


স্বরূপ উদঘাঁটনের বিশদ চেষ্টা করেছেন। তাতে বাজার-গ্রচলিত রামায়ণ- 
গুলির সঙ্গে তুলন। করে দেখানে। হয়েছে ঃ_ কৃত্তিবাসী রামায়ণের বিষয়বস্ত 
এবং তা'র উপস্থাপনাপদ্ধতি বিশেষভাবে বান্নীকি-রামায়ণের অনুসরণ 
করেছে। আলোচ্য গ্রস্থখানির ভাষাতঙ্গি আলোচনা করলেও মনে হয়, 
কৃত্তিবাসের রচনা ছিল বাল্মীকির কাব্যের নিষ্টাপূর্ণ অন্গবাদ। এ'সম্বন্ধে 
নানীজনের নানা মত আছে০--কিস্ত মতবৈচিত্র্যের অবতারণা করে অকারণ 
জটিলতাবৃদ্ধি করে লাত নেই। শুধু সর্বাপেক্ষা! প্রামাণ্য কৃত্তিবাসী রচনার 
এই “০০010790516 5৮টি থেকে প্রার্থ পরিচয় অবলম্বনে যথাসভব 
ধতিহাসিক বিচারের চেষ্টা করব। ডঃ ভটষ্টশালী সম্পাদিত “আদিকা্” 
কত্তিবাসী রচনার একটা সাধারণ কাঠামোর ইঙ্গিতও যদি বহন করে থাকে, 
-তবে বলতে হয়, কৃত্বিবাস ছিলেন বাংল সাহিত্যের আদি-মধ্যযুগের 
সার্থক প্রতিভূ। পরবতীকালের বাংলা রামায়ণের অনুধাবন করলে দেখি, 
__কাহিনী-বাহুল্য, ভাবাবেগ-প্রধান গাহস্থ্যজীবন-সৌন্দর্যের কোমল অভি- 
ব্যকি, সর্বোপরি চরিত্র চিত্রণে, কাহিনী পরিকল্পনায় ও উপস্থাপন পদ্ধাতিতে 
একটি সকরুণ ভাঁব-তন্ময়তাই বাংল৷ রামায়ণগুলিকে বালীকির রচনার 
এতিহ থেকে পৃথক্‌ স্থষমায় মণ্ডিত করেছে ।২১ বলাবাহুল্য,_রস পরিণামের 
এই নৃতন বৈশিষ্ট্য পণ্ডিতগণের কল্পিত গ্রন্থাদর্শগত পার্থক্যের জন্তই সর্বাংশে 
সচিত হয় নি,বাংলার চৈতন্ত-সংস্কৃতি-প্রভাবিত মধ্যযুগীয় সমাঁজ-চেতনা 
এবং জীবন-বোধের দ্বারাও প্রভাবিত হয়েছিল বহুল পরিমাণে । কিন্তু 
কত্তিবাঁস সেই জীবন-বোধের অধিকার লাঁভ করেন নি। তীর সমসময়ে 
বিতেদ-বিপর্যয়-বিক্ষোভের শেষে নবীন জীবন-নীহারিক। গড়ে উঠছিল মাক্র, 
-_ তাই স্বীয় স্থষ্টির অস্তনিহিত করে নেবার মত কোন স্প্ জীবন-বাণী ছিল 
ন] কৃত্তিবাসের হাতে । কেবলমাত্র ছিল একটি সাবিক আকাক্ষা,__বৃহত্বর 
জীবনাদর্শের মিলন-পটভূমি রচনার প্রকান্তিক আকাজ্ষ।। নিষ্ঠাবান্‌ সারম্বত- 
সাধকের ন্যায় কৃতিবাঁস তার ন্যষ্টির মধ্য দিয়ে সেই যুগাকাজ্ষাকে বাণী-মুখে 
সপ্তীবিত করেছেন। হ্থয়ং কবি-মুখনি-স্থত বাণীর পুনরুদ্ধার করি এই 
প্রসঙ্গে-_ 

২০1 9678911 [.৪728/9288 17 101. 10, 0: 560. ১- বাগাল। সাহিতা ;- অধ্যাপক 
»মণীজেমোহন বনু প্রণীত ইত্যাদি জষ্টব্য । ২১। জষ্টবাঃ অদ্ভুতাচার্ধের রামায়ণ । 


১৩৪ লা সাহিত্যের ইতিকথা 


“মুনিমধ্যে বাখানি বাল্মীকি মহামুনি | 
পণ্ডিতের মধো বাখানি কতিবাসগুণী ॥ 
বাপ মায়ের আশীবাদ গুরুর কল্যাণ। 
বালীকি প্রসাদে বচে রামায়ণ গান ॥ 
দাতকাএ্ কথা হয় দেবের হজিত। 
লাক বুঝাইছে। কৈল কুত্তিবাস পঞ্ডিত ।_-এই প্রতিশ্রণতি 
কবি নিষ্ঠার সঙ্গে রক্ষা কবেছেন,- লোক-বুদ্ধির পুষ্টি সাধনের জন্য ব্রাহ্মণ্য 
ংস্কৃতিকে দুট-পিনদ্ ভাব-ভাঁযার মপা দিয়ে অবিমিশ্র ব্রাঙ্মণ। সাধনার সার্থচ 
ফল-রূপে লোক-সমাজকে উপসার দিয়েছেন । 
কিনব আবার বাল, প্লতিবাষ মন্বন্বে এই মুল্য নির্ধারণও সম্পূর্ণরূপে 
অধুখান শিদব।-* এছ্িহ্ামিক বিচারের ভিত্তিভূমি থেকে 
রা রা নিঃসন্দেহে একটি মার কথা বলা চলে, কুততিবাস মধ্যযুগের 
কুন্তিবাসের স্থান 
বাংল অন্তশাদ সাহ্তা-সাপনার প্রেরণা-প অবি- 
নগর “এঠিহা',--এইখানেই অজ্ঞাঙ-কাপ-পরিচয়, রচনা-প্রামাণিকতী-হীন, 
নামমাত্র-সবন্ধ কৃত্তিবামের একমাত্র এত্হাসিক মূল্য। কালের চক্র-তলে 
কবির স্গ্ি, তার ব্যক্তিগত অস্থিত্ব এবং কাল-পরিচয়, সমস্ত কিছু হারিয়ে গেছে, 
_কিন্তু একদিন জাতীয় রস-চেতনার উদ্বোধন এসে তিনি ষে মধুচক্ত রচনা 
করেছিলেন,--রূপহীন হয়েও তা” অপরূপ রসে-গন্ধে ভরপুর হয়ে আছে। 
সেই অপরূপ এঁতিহৃকেই স্মরণ করে, তারই চারপাশে কালে কালে গড়ে 
উঠেছে বাংলার যে জাতীয় কাবাগুচ্ছ, সেখানে বিভিন্ন এবং বিচিত্র 
কর্মপ্রচেষ্ঠার সমন্বয় করেছে কৃত্তিবাসের নামময় অক্ষয় কীতি_ বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে রুত্তিবাল সত্যই “কীতি-ৰাস'। 


২২। এই প্রসঙ্গে প্রথমেই অনুমান করতে হয়েছে,স-ডঃ ভটশালী সম্পাদিত গ্রন্থ কৃত্তিবাসী 
রচনার মৌলিক রূপটির একটি কাঠামো অন্ততঃ তুলে ধরেছে। 


ঘবম অধ্যায় 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য 
৮৫২) মালাধর বসুর শ্রীকৃষ্ণবিজয় 


আদি-মধ্যযুগের অপর অন্ুবাদ-গ্রন্থ মল ধর বস্তুর শ্রীরুষ্ণবিজয্ব শ্রীমন্ভীগবতের 
অনুবাদ | কবি ্বয়ং একাধিকবার এক'ন্ব উপলক্ষ্যে তার গ্রন্থ-রচনাঁর উদ্দেশ্য 
বর্ণনা করেছেন £-- 
“ভাগবত অর্থ যত পয়াবে বাধিয়]। 
মালাধরের লোক নিস্তারিতে করি পাচালী-রচিয়া ॥” 
টিটি “ভাগবত কথা ঘহ শোক বুবাইতে। 
লৌকিক করিয়। কঠি লে১উকিকের মতে ॥৮ ইাদি। 
্রাঙ্গণ্য-আদর্শ-প্রতাবিত আদি-এধানুগের স্মহবাদ সাহিত্যের এই লৌকিক 
প্রবণতার এতিহামিক স্বভাব বিশেষভাবে আম্ুধাবন-যোগ্য । কিন্তু তার 
আগে মালাধর বন্তর ভাগবতান্গমবণের পদ্ধতি বিশ্লেষণ অধিকতর প্রয়োজন | 
শীমস্ভাগবত কেবলমাত্র রুষ্ণ-লীল[ কিংবা রু্গ-জীবনী গ্রস্থই নয় £'পরমসতা- 


সাধনার বৃহত্তর পটভূমিতে পৌর পৌরাপিক ব্রাহ্মণা ধরনের সবময় মূল আশেকে 


এই, গ্রন্থে কষ্-জীবন-কথার কত তবত্রাকারে উপস্থিত করা হয়েছে। ম্বতাবতই 


আপস উর ও ০০. দে 


রন্থ-কাহিনী বছ- বিস্তৃত এবং পল্পবিত হয়েছে । কিন্ধু মালাধর তাঁর রচনার 
মধ্যে কেবলমাত্র মৃলগ্রস্থের খম-একা দণ স্বন্ধেরই অগ্থবাদ করেছেন। বৃহত্তর 
রাহ্মণা- -তত্বের সুত্র-বিক্লেষণের চেয়ে রুদ-জীবন-্বরূপের একটি বিশেষ পরিচয় 


(কিল নেন” উস ৫০০ রহিত 


শা এবি পর ৮ ৩৮ এপ পপ সটান আল লা 


উদ্ধারের দিকেই কবি-দৃষ্টি একাস্ত নিবদ্ধ হয়েছে । 


পাস পপ অর কাজ পপ পর 


কর চৈতনত-পৃববর্তী বঙ্গদেশে রুষলীলাস্্াদনের ছু'টি পদ্ধতি 

য়েভাগবত- 

পারার রর প্রচলিত ছিল, রি িরুষের এখুধ- সম্পদ্দের উপলরি 
এবং (২) শ্রীতগবানের মাধুধময় সত্তার রূসোপভোগ । এ- 


টানি স্পা 


ছু'য়ের মধ্যে পৌরাণিক ব্রাঙ্গপ্য-সমাঁজে শরীর পরমেশ্বর ক্ূপেই সবাধিক পূজিত 
হয়েছিলেন । শ্রীকুষ্চের মাধুর্য আস্বাদনের পদ্থ! চেতন্যোত্র যুগে মহাপ্রভু র 
'জীবন-সাধনার প্রভাবেই দর্বজনীন 'দার্শতিক' কূপ পেয়েছিল.|_ কিন্ত 
"আলোচ্য, চৈতন্ব-পূর্ব যুগে রাধারঞফ-লীলারদ_ উপভোগের পন্থা সাধারণ 


«পরি পপ ০২ ০০০ পি ৮ 


১৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


শৃঙ্গাররস-বিলাসের উধ্বতর লোকে বড একট! উত্তীর্ণ হতে পারে নি।, 
সে যাই হোক্‌, মালাধরের গ্রন্থ বিচার করলেই তাঁর পৌরাণিক ব্রাঙ্মণ্য- 
চেতনার বিশুদ্ধতা, কষ্ণচরিত্র বর্ণনায় 'ঈশ্বর'-নিষ্ঠা এবং সর্বোপরি যুগাকাজ্ষার 
চরিতার্থতা-বিধানে সদ্াজাগ্রত রস-বোৌধের পরিচয় ম্পই্ই হয়ে থাকে। 
্রীকুষ্ণবিজয়ে যুগ্রচেতনার এই স্বরূপটির বিকাশে কবির জীবন-পরিবেশু বিশেষ 
প্রভাব বিস্তার করেছিল। | 
শ্রীকষ্ণবিজয়ের প্রাচীনতম মুক্রিত গ্রস্থে+ কবির গ্রন্থ-রচনার কাঁল-জ্ঞাপক 
একটি পয়ার পাওয়। যায় :-__ 
“তেরশ পচানই শকে গ্রন্থ আরম্ভন। 
চতুর্দশ ছুই শকে হইল সমাপন ॥- এই পয়ারটি প্রামাণ্য 
হলে, 'শ্রীকঞ্চবিজয়' বাংল! সাহিত্যের সন-ভারিখ-যুক্ত প্রাচীনতম গ্রন্থ। কিন্ত 
এ-ক্ষেত্রেও প্রাচীন বাংলা-সাহিত্যের সাধারণ নিয়ম 
উঠ অনুযায়ী কাল-্ঞাপক গ্লোকটির প্রামাণিকত| সম্বন্ধে 
গৌঁড়েশ্বর-পরিচয়. সন্দেহ প্রকাশ কর! হয়েছে-কাঁরণ কোন নির্ভরযোগ্য 
পুথিতেই এই শ্লোকটির অস্তিত্ব নেই। তবু, সন্দেহ ধারা 
করেন, ভারাঁও এর প্রামাণিকতা সম্পূর্ণ অন্থীকার করেন নি; আর 
ডঃ সুকুমার সেন ত সিদ্ধান্তই করেছেন,_“এই তারিখ প্রক্ষিপ্ত মনে করিবার 
কাঁরণ নাই।” কবির নির্দিষ্ট এই কালপরিচয় স্বীকার করে নিলে দেখা যায় 
্রশ্থখানির রচনাকাল ছুইজন পাঠান স্থলতান-_রুকহ্দ্দিন বারবকৃশাহ (১৪৬০ 
-_-১৪৭৪ শ্বীঃ) এবং সামুন্ুদ্ধীন ইউন্্ক, শাহ (১৪৭৪--১৪৮১ খ্রীঃ )*এর' 
রাজত্বকালে বিস্তৃত হয়েছিল। অথচ, কবি মালাধর উল্লেখ করেছেন,__ 
“গুণ নাই, অধম মুই, নাহি কোন জ্ঞান। 
গৌড়েশ্বর দিল! নাঁম গুণরাঁজখান ।” 
আগাগোড়া গ্রন্থের ভণিতায় কবি এই “গুণরাঁজখান” উপাধি ব্যবহার' 
করেছেন। এবার জিজ্ঞাস্য হবে, কবির উপাধিদাত। এই বিষ্োৎসাহী 
“গোৌড়েশ্বর” স্থলতানাট কে? অনেকের ধারণা- গ্রন্থরচন। শেষ হওয়ার 


পরেই অনুরূপ উপাধিলাভ সম্ভব । আর তাই, সাম্সুদ্দিন ইউস্থফ শাহই 
কবিকে সংবধিত করেন বলে মনে কর উচিত। ডঃ সুকুমার সেন এবং 


১। রাধানাথ হত্তের সংস্করণ । ২। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড ২র সং। 


আদি-মধ্যযুগের অন্থবাদ সাহিত্য ১৩৭. 


অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র প্রভৃতি পণ্ডিতের মনে করেন--ষেছেতু কবি 
গ্রন্থের প্রথম থেকেই ভণিতায় নিয়মিতভাবে উপাধিটি ব্যবহার করেছেন,_- 
সেইহেতু মনে করা উচিত ষে, গ্রন্থ রচনার পূর্বেই কবি উপাঁধিলাঁভ 
করেছিলেন ;-- অতএব কবির উপাধিদাঁতা ছিলেন রুক্ম্থদ্দিন বারবক শাহ। 
এই বিতর্কমূলক আলোচনা পরিহার করলে মালাধরের ব্যক্তিপরিচয় 
সম্বন্ধে অন্যান্য তথ্য সর্বজন-ম্বীকৃত। তিনি ছিলেন বর্ধমান জেলার কুলীন- 
গ্রামবাসী তগীরথ বস্থ ও ইন্দুমতী বন্ধুর সন্তান। আদিশুর কান্তুক্জ_ 
থেকে যে পাঁচজন সং. কায়স্থ আনিয়েছিলেম” মালাধরের পূর্বপুরুষ দশ্রুণ 
বন্ন তাদের অন্তত ;__বল্লালসেন এই বংশকে কৌনীন্য-ভূষিত করেন। 
মালাধরের এই ব্যক্কি-পরিচয় সর্বজন-হ্বীকৃত হলেও, তাঁর কাব্য-পরিচয় 
সন্দেহ-কণ্টকাবৃত। মালাধরের শ্রীরঞ্ণবিজয়' একাধিক শতাব্দীর সীম! 
অতিক্রম করে বঙ্গদেশে জনপ্রিয্তা অর্জন করেছিল, 
আর প্রক্ষেপ-প্রাচুর্যে পীড়িত হয়ে কাব্যখানিকে এই 
জনপ্রিয়তার মূল্য যোগাতে হচ্ছে। ফলে, শ্রীকুষ্বিজয়ের কোন কোন 
পুৃথিতে রাঁধাকষ্ণ-লীলাঁবিষয়ক উৎরৃ্ট পদসমুহু পরিলক্ষিত হয়ে থাঁকে,_ 
আর অধিক সংখ্যক পুথিই দানলীলা, নৌকালীলাদির* বর্ণনায় পূর্ণ। 
মালাধরের মৃল-রচনাঁয় রাঁধা-কথার অস্তিত্ব স্বীকার কর] দুষ্কর। .কারণ 
বাংলাদেশে “রাধা-ভাবের' অস্তিত্ব ধতই প্রাচীন হোকনা. কেন,_ শ্রীমন্তাগবতে 
রাধা নামের উল্লেখ নেই। ফের বুন্দাীবন-লীলার_ উপলক্ষ্যে সেখানে 
রুষ্ণের বিশেষ কৃপা-পুষ্টা একটি ?ে গোপিকার প্রাসঙ্গিক উল্লেখ. রুয়েছে। 
অহ্মিত হয়ে থাকে,_এই নামহীন? গোপিকাটিই, পরবর্তাকালে ৫ লৌকিক 
রাধার উতিহের সংগে যুক্ত হয়ে তাকে পৌরাণিক. মহিমাদানে সহায়ত! 
করেছেন। আর, পূর্বেই উল্লেখ করেছি,_ বাংলার বৈষ্ণবধর্মের ইতিহাসে 
রাধা-প্রেম সর্বজনীন বিশেষ স্বীকৃতি পায় চৈতন্যোত্র যুগে। তাছাড়া, _ 
পৌরাণিক ত্রা্গণ্যসংস্কৃতির নিষ্ঠাপূর্ণ উত্তরাধিকার নিয়েই কবি মালাধর 
ভাগবত অনুবাদে গ্রবৃতত হয়েছিলেন ছিলেন। সেইজন্য তাঁর কাব্য সাধারণভাবে 
ূলাহুসারী_ হয়েছিল, এই অনথুমানই নই অধিকতর সঙ্গত। অধ্যাপক খগেন্্রনাথ 
মিত্রের সম্পাদনায় কলকাতা! বিশ্ববিস্তালয় প্রীরুফবিজয়ের যে সংস্বরণটি প্রকাশ' 
৩। পরবর্তী অধ্যারে প্রীকৃফ কীত'ন বিষয়ক জালোচনা শষ 


কাব্যপরিচয় 





১৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছেন,-তার মুল পুথিখানিতে একবারের বেশি “রাধা নামের ব্যবহার 
খুজে পাওয়! যায় ন!১-মআার সেই একটি বাবহারকেও প্রক্ষিগ্ত ঘোষণ। করে 
স্বয়ং সম্পাদক যুক্তি উদ্ধার করেছেন। এই উপলক্ষে ডঃ স্থকুমার সেনের 
বিচারও বিশেষ স্মরণীয়, শরীর বিজয়ের অনেক পুথিতে দানথণ্ড ও 
নৌকাখণ্ড এই ভষ্ঠ পৌর ণক লালা আাছে। যুধিত সংস্করণে নাই। 
এগ্ুই লীলা মুলে থাক| নিচিন্র নয়, কেন না কাহিনী হিনী ছুই বাংলাদেশে 
পুবাপর প্রচলি5 আছে, হর যেহেতু কাবাকহা বলিয়াছেন যে তিনি 
ভাগবত ভাঙিয়া পাচালী করিয়াছেন, সেইতেহু নে হয়ঃ ইহ! মুলে ছিল 
না, পরে অগ্ত ৫৭ খল 5৬৩ প্রাক হহয়াছে।। 
মাণালরের গ্রকু্ণ বিড যে বিন্যেভ।নে ভাগবতাচসারী সে সম্বষ্ে 
নাহ নেই । ফিঞ্চ যে 'বশেষ পতিকেণ দেকে কবি ভা চদ্রাগিলা 
এ 'মগ্ঠসরণ করেছিলেন, তার আলোচনার এঁতিহাসিক 
না প্রয়োজন আছে । এ সম্বপ্ধে 5; হমোনাশচন্দ্র দাশগুধ 
মন্তব্য ক্রেছেম,-"কবি মালাধর বন শ্ররু্চ-বিজয় 
গ্রন্থের 'বিজয়' কথাটি কেহ “মৃত্যু, এবং কেহ 'ঘা্রা অথে গ্রহণ করিয়াছেন। 
ভাঁগবতের শেষ স্বন্ধে (১২শ স্বন্ধ) শ্রীকঞ্চের দেহত্যাগ বণিত হইয়াছে। 
মালাধর বনু ১০ম-১১শ স্কন্ধদ্বয় মাত্র অনুবাদ করিয়াছিলেন । এমতাবস্থায় 
অস্থর-বিজয়ী ও এশ্বযভাবাপনন ঞারুষ্র “বিজয় যাহা অথে 'বিজয়' শব্দটি 
গ্রহণ করা বোধ হয় অধিক সংগত ।৮৫ ডঃ দাশগুপ্তের এই মস্তবের 
সমীশীনতা। আছ্স্ত গ্রন্থখানি অনুধাবন করলেই ম্প& বোঝা যাবে । বিজয় 
শবটি কবি মলাধর কোন বিশেষ অর্থে গ্রস্থনামের সংগে যুক্ত করেছিলেন 
কিনা, এ প্রশ্ন অবান্তর । কিন্তু, - সমগ্র গ্রন্থটির মধ্যে কৃ্চের বীধময় সত্তার 
পরিস্ফুটনের উদ্দেশ্তেই কবি-চেতনা! যে একাগ্র হয়েছিল, তার নিঃসংশয় 
প্রমাণ রয়েছে আছ্স্ত বূচনার অভ্যন্তরে । কাব্যের প্রথমাংশেই হুত্রাকারে 
কষ্ণলীলার যে পধায় বিশ্ন্ত বন! রয়েছে,৬--তাতে কৃষ্ণের বীধবান্‌ “ঈশ্বর - 
সতার একটি তীব্র-প্রতিফলিত পরিচয় হৃদয়ে মুগ্রিত করে তোলার 
আকাজ্ষা হ্ম্পঞ্ট। কুষ্ের বীরত্ব-কাহনীর বণনা-ক্রম রচনাঁকালেও কাব্যিক 


৪ | বাঙাল! নাহতোর ইতিহান ১মথণও্ড, ২য় সং । ৫ প্রাচীন বাঙাল! মাহিতোর ইতিহাস। 
৬। উ্ষ্টবা-কলকাতা বিশববিজ্ঞালয় সং 


আদি-মধ্যুগের অন্থুবাদ সাহিত্য ১৩৯ 


ংগতি-বোধ অপেক্ষা শক্তি-প্রাচুষের আবেদন-তীব্রতা! সৃষ্টির প্রতিই কবি 
বেশি ঝোঁক দিয়েছেন । এবং এই একই কারণে পরিহার করেছেন রুষং- 
লীলার কবিত্ব-সমৃদ্ধ রসঘন বহু অংশ। শ্রীরুষের শক্তিমহা শ্ুকটনের এই 
চেগ্ঠার মধ্যে যুগগত প্রয়োজনের প্রতি কবি চেতনার জা গ্রত-দৃষটিব পরিচয় 
ম্পষ্ট। স্মরণ রাখ। প্রয়ো জন,_রী্কষ্তবধিজয় তৃকআঞমণোত্তর বাংজার 
প্রাথমিক পধায়ের জীবন-চেতনার মধ্যে আশ্মপ্রকাশ করেছিল। পৃবে 
একাধিকবার উল্লেখ করেছি, তুঁকী আক্রমণের অবাবহিত পরবতীকালে 
বাংলার জাতীয় জীবনে একটি সর্বাত্মক ভীতি একট হয়ে উঠেছিল $-- 
এই ভীতি-প্রাবল্যের জন্যই নিখিল বাঙালি-জাতি সেদিন পলা য়? নোশুখ 
হয়েছিল। এই পলায়ন পধায়ের শেষে আম্মরক্ষা-তংপর জাতির সা'বক 
আকাজ্জষাকে আশ্রয় করে, অথবা সেহ আকার আ।অয়কপেত গড়ে 
উঠেছিল আদি-মধ্যযুগের বাংলাশাহত্া। আলাধরের অন্থবাদ-গ্রন্থ যে সেই 
সবাত্মক গাতীয় আকাঙ্ষাকে আজ্য় দেবার উদ্দেঞেই বিশেষভাবে কম্পিত 
হয়েছিল, তাঁর প্রকুষ্ প্রমাণ, 'লে।কিক' প্রয়ে।জন স্বন্থে কবির অততি- 
সচেতনতা । এই প্রপংগে মালাধরের পৌনঃপৌনিক স্বীকৃতি এবং আগ্্থ 
গ্রন্থের কাহিনী ও উপস্থাপনা-পদ্ধতি লক্ষ্য করে মনে হয় যে, এক্তি-দীন 
ভীতি-ত্রন্ত জাতির সবাত্মক জড়তাঁর প্রতি অবহিত কবি এশ্বধশক্তি-ঘন 
কৃষ্ণ-জীবন-কথাকে সঞ্জীবনী মন্্রূপে মুমুর্ জাতির করণে অভিসিঞ্চিত 
করেছিলেন ;--হয়ত সংজ্ঞান কিংবা! অসংজ্ঞান প্রচেষ্টায় । এই প্রচেঞ্ছার 
মধ্যে কবি পরমেশ্বর-প্রীকঞ্চকে বাঙালি জীবনের দ্বারপ্রান্তে এনে উপস্থিত 
করেছেন । এখানে বুন্দাবনের কৃষ্চ সখাগণের সংগে বসে ভাত' খান-- 
মথুবার দিকে দিকে জেগে ওঠে “গুয়া, জলপাই কামরাঙ্গা” গাছ--দ্বারে দ্বারে 
শোভা পায় নারিকেল বৃক্ষের সারি। লক্ষ্য করা উচিত,__যুগচেতনাশ্রিত 
কবি এক দিকে যেমন শক্তি-দীন মানুষের জীবন-শীর্ষে “অমানুষী” শক্কির 
উজ্জল শিখা প্রজলিত করেছেন, অন্যদিকে সেই দীপবতিকাটিকে আচারে 
আচরণে করে তুলেছেন বাঙালির স্থবিরজীবনের আত্মার সামগ্রী। শক্তির 
এই প্রচণ্ড অভিব্যক্তির মধ্য শিয়ে জড়হদয় জাগরণের পথ খুজে পেয়েছে,_ 
তার সঙ্গে আত্মীয়তাবোধ করে আপন সাম্য সম্বন্ধে হয়েছে নিঃসন্দেহ। 


এইখানেই মালাধরের অঙ্্বাদ-কাব্যের শ্রেষ্ঠ এতিহাপিক মূল্য । 


১৪০ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


কবিকৃতির এই এতিহাসিক মর্ধাদ! পরবর্তীকালে সার্থক শ্বীকৃতি পেয়েছে 
জাতীয় যুগ-জীবন-্রষ্ট৷ মহাপ্রতৃর সশ্রদ্ধ উল্লেখের মধ্যে । শ্রীচৈতন্তচরিতাম্বতের 
বর্ণনা থেকে জানা যায়, মহাপ্রভু মালাধরের স্বগ্রামবাঁসিগণের পুরস্কৃতি প্রসঙে- 


“কুলীন গ্রামীরে কহে সম্মান করিয়!। 

প্রত্যব্ আসিবে যাত্রায় পট ডুরি লইয়া ॥* 

গুণরাজখান কৈল শ্রীকঞ্চবিজয় | 

তাহা এক বাক্য আছে মহা! প্রেমময় ॥ 
প্রীকৃষ্বিজয় ও ণঁ 
ইক নন্দের নন্দন কৃষ্চ মোর প্রীণনাথ। 


এই বাঁক্যে বিকাইলাঁম তাঁর বংশের হাথ ॥ 

তোমার কা কথা তোমার গ্রামের কুকুর । 

সেও মোর প্রিয় অন্যজন বহুদূর ॥৮ 
পূর্বে একাধিকবার উল্লিখিত হয়েছে, গুণরাঁজখাঁন বিশেষভাবে শরীরের 
এশ্ব্বর্ণনাত্বক কাব্যই রচনা! করেছিলেন। কিন্ত মহাপ্রভুর সদা-প্রেমতদগত 
চিত্তের অন্তদৃষ্টি এই এই্র্-প্রাচুর্ধে পূর্ণ কাব্য থেকে প্রেমত্বক একটি মাত্র 
ছত্রেরও সার্থক মর্ধাদা আবিফারে, সক্ষম হয়েছিলেন। এ ঘটনা ৪ 
মহিমারই পরিচায়ক বলে মনে,.করি। পরবর্তী কালের বৈষ্ণব 
হা প্রতুর মহিমাময় বদান্ততাঁর অন্থসরণ..করে মালাধরের, কাব্যকে রঃ 
খ্যাতি- 'মাহাত্যে বিভূষিত করেছেন। এদের মতে মাঁলাধরের কাঁব্যেই 
চৈতন্তধর্মের মূল স্থরটি প্রেরণারূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল। কিন্তু একটি 
মাত্র ছত্রকে উপলক্ষ্য করে একখানি গ্রন্থের অতবড় মূল্যায়ন তিহাসিক 
বিচারে সংগত মনে হয় না। অপরপক্ষে, অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র উল্লেখ 
করেছেন, শ্রীকষ্ষ বিজয় গ্রন্থের সম্পাদনা প্রসঙ্গে তিনি যতগুলি পুখি 


দেখেছেন,তার কোনটিতেই আলোচ্য শ্লোকাংশে “নন্দেরনন্দন” পাঠ নেই, 
সর্বত্রই পাঠ আছে-_ 


“বসুদেব-শ্থত কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ ৮ 
সে ক্ষেত্রে ভক্তগণের যুক্তির তিত্তি আরো! শিথিল হয়ে আসে। বৃন্দীবনচারী 
নন্দছুলাল” কৃষ্ণই প্রেমময়,_মথুরায় 'বন্ুদেব-স্থুত" রূপে আত্মপ্রকাশ করার 


টিন 


! 





সি কা পাপা পাত 


৭। নীলাচলে জগন্নাথের রথবাত্রাকালে ব্যবহৃত «পট ডূরি'। 
৮। ষ্টবা--অধ্যাপক খগেন্্রনাথ মিত্র সম্পাদিত 'প্রীকৃক বিজর়' গ্রন্থের ভূমিক!। 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ১৪১ 


সঙ্গে সঙ্গে তীর প্রেমিকত্ব বিলু্ধ এবং “এশ্বর্য' প্রকট হয়েছে । এই বিচারের 
পরে একমাত্র 'প্রীণনাথ” শবটির অতবড় মাহাত্ব্য কীর্তন সমুচিত 
মনে হয় না। 
তা*হলেও, চৈতন্দেব-কৃত প্রশংসাবাণীর এঁতিহাঁসিক সার্থকতা এখানে 
না হলেও অন্যত্র স্পষ্ট বিগ্বমান। পূর্বেই উল্লেখ করেছি,_মধ্যযুগীয় যে 
ভীবন-চেতনার প্রাণ-কেন্দররূপে আমরা চৈতন্তদেবকে প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টা 
করেছি, সেই জীবন-চেতনা সর্বপ্রথম পরিপামমূখী হয়েছিল মালাধরের সাধনার 
এ মধ্যে! এই পরোক্ষ সাধম্যের মধ্যেই পূর্বোস্কৃত চৈতত্ব- 
শলাধগাদবতা প্রশংসার সাহিত্যিক সৃর্কতা তাছাড়া একথাও 
বলেছি যে,তাগবতের অনুবাদ রচনায় মালাধরের 
কফি অবস্ ্বকর্। কবির এই উকান্তিক নিঠাই হুলীনগ্রামে একটি 
অপূর্ব বৈষব-পরিবেশ গডে তুলেছিল, যার ফলে বন হরিধাসের সাধনগীঠ 
দ্রপে পরবর্তীকালে কুলীনগ্রাম সার্থক বৈষবতীর্৫থে পরিণত হয়েছে 
মালাধরের কাব্য এবং জীবন-সাঁধনার মধা দিয়ে চৈতন্য যুগের সভাবন! 
অঙ্কুরিত হয়েছিল”_এই কারণেই তিনি বাংলা দাহিত্য-ইতিহাদের যুগন্টা 
না হ'লেও যুগসদ্ধি-সংযোগকারী যুগন্ধর মহাঁকবি। 


দশম অধ্যায় 


আদি-মধ্যযুগর (বঞ্জব পদসাহিত্য 
চগ্তীদাস ও প্রাকঞ্চকীতন 


বাংল।দেশে মধ্যযুগের উধালগ্নরকে আলোকিত করে বৈষ্ণব পদ-সাহিতোর 
মধুময় অত্তাধয়। আর রবীন্ধোত্তর কালে আঙ্ও নানা ুগান্ুসীম: 
পেরিয়ে গ্রাম এবং নগর বাংলায় যুগপৎ গ্রাণ-প্রেরণা 
চণ্তীদাল ঠভ্ানের ৬ 
অনপনের মগ্ঘ।.: রূপে উৎসারিত হচ্ছে তার প্রেম-রসধার|। বৈষ'ল 
ভাবুকত্াঁর বিশেষ সীম। অতিক্রম করে বাঙালি জীবনের 
সকল অহৃভূতির মর্মে ছড়িয়ে পড়েছে তার ললিত মপুরিমা। বৈষ্ণব পদাবলী 
সবকালীন, সর্বজনীন বাংল! সাহিত্যের মহৎ এ্রতিহ) আর কবি চণ্ডীদাস 
সেই চিরম্কন এতিহাধারার “আদিগঙ্গা হরিদ্বার'। অথচ), এই চণ্ডীদামই 
আঁজ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের শ্রেষ্ট সংশয়-কণ্টকও। সংশয় কেবল 
কবির রন! অথবা আবিাব কাল সম্বন্বেই নয়, তীর ব্যক্তিগত অন্তিত্- 
পরিচয় মন্বদ্বেও। 
আধুনিক বাঙালি চণ্ীদাসেরও আগে তীর কাব্যকেই চিনেছিল,-. 
তাল-ও বেসেছিল বিমুগ্ধ বিস্ময়ে । চণ্ডীদাস নামক এক কবির রাধাকু- 
লীলাগানে পাষাণ হদয়েও ভাবের বন্যা! উদ্বেল হয়ে 
চঙীদাস সখ 
লৌকশ্রুঠি এবং. ঠে। এইটুকু জেনেই বাঙালি লেদিন অভিভূত হয়ে- 
ছিল *- চণ্ডীদাম পদাবলী পড়ে, গেয়ে অশ্রর প্রবাহকে 
দিয়েছিল উচ্ছসিত-অবারিত মুঞ্জি। অনেক দিনের শ্রীতি-কারুণ্যের 
চরিতাথতাঁর শেষে কাব্যের সংগে কবির সম্বম্ধেও বাঙালি পাঠক উতস্ক 
হয়েছিল। তখনই সুরু হয় প্রাথমিক মন্ধান। তার থেকে অন্মিত হয়, গরী্ীয 
চতুর্দশ শতকের কোন সময়ে মধু-বর্ষী চণ্তীদাস প্রতিভার আবির্ভীব ঘটে,_ 
আর বীরভূম জেলার নান র গ্রাম নবজাত কবি-শিশুকে প্রথম ধারণ করেছিল 
আপন মুণায় বক্ষে । রামমণি, বাযতারা বা রামী নামের এক রজকিনীর 
গ্রেম-রসে তন্ময় হয়েই রাধা-কষের লোকোত্বর লীলানন্দকে কবি আম্বাদন 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৪৩ 


করেছিলেন ৷ রামীর অপূর্ব প্রণয়ের অুলীকিক মধুরিমাকে তিলে তিলে 
আহরণ করে নিক্ত প্রাণরমের নিষেকে গডেছিলেন শ্রীবাধার প্রেমময়ী 
তিলোত্তমা মুতি। বহিরুঙ্গ জীবনে চণ্তীপাস-কবি ছিলেন বাশ্তলী দেবীর 
পূজক | নান্ন,রে চণ্ডাদাস-রামীর পৃজা-এতিহ্বে সমৃদ্ধ সেই বাশুল মুতি 
আজও লুপ্ত হয় নি। 
কিন্তু এলব কাহিনী চগ্ু'দাস বিষয়ক লোক-শ্রুতি মাত্র, ইতিহাস নয়। 
পরবতীকালে দাকুডার অধিবাসীরাও চশ্ীপাসের উন্তরাধিকার দাবি 
করেছেন । তাদের অতেনবাকুডা জেলার হাতন! 
গ্রামে ছিল কবির পুণা জন্মভমি। ছাতনা গ্রামমও 
বাশুলী মন্দ্রের অধ্িত্ব রয়েছে । ৩ ছাড়া, উত্পাহী পঞ্চিতেরা এ বিষয়ে 
প্রাচীন পুথির সাক্ষা উদ্ধার করেছেন । 
অন্যদিকে শিাবান বেধ্বেগ অনেকে চ্াদাসবামীর  অটৈধা (9) 
সম্পর্কের কাহিনীর য্থিতা অন্বীকার করেছেন । এদের মতে, সহঙ্জিয়! 
সাধকগণের দলবুদ্ধির চেঠাত জগুণেণ, শিগ্াপাতি এমন কি কৃষ্দাস- 
কবিরাজের মত্ত 'মহাজনে'র ও পরক। স্্-সাধনার কাহিনী প্রচার 
করেছে, চণ্ডাদাস-বামার প্রেমকাহিনী পেই শনব-রসিকণ-বাদের কপোল, 
কঙ্জনা মাত্র। 


বিভিন বিতক 


এই ধরণেণ দিতকের প্রাচপ দাকৃলে ৪, চখীাদাসের বাটি-পরিচয়ের 
ক্বল্লতা তার কাবা-রসাহাদনে কনে! বাধার চষ্ি করে নি। এবিষয়ে 
(বক্ষু্দ ম্ার আকা প্রথম সাখর দেখা দেয় বঙ্গাবের 

কুঞ্চকীতন এ ৬ রিয়া দা 
টানি ১৩১৬ পনে। এ বছর বাবুড়ানবঞ্কুপুরের কাকিল্যাগ্রামে 
এক গোয়ল ঘর থেকে সম্বগায় বপস্তরঞধন রায় 
শিক্ষা করেন । পুথিখানির 
প্রায় আগাগোড্রান্ বছু চর ভণিতা7৪। অথচ ভাব, ভাষা, 
উপস্থাপনাভঙ্গি, এমন কি খালান কচিবোধেও পুরাপরিচিত চণ্াদাস- 
পদ্দাবলার সংগে এই পুথির তফাৎ আমূল । ১৩২৩ বঙ্গাবে সাহিত্যপরিষং 
থেকে ৬ বসম্তুরপ্তনের সম্পাদনাতেই পুধিখানি প্রকাশিত হয়। পুধিখানির 
আদি এবং অন্ত খণ্ডিত ছল; অথচ বাংল! পুথির এ দুই স্থলের কোন 
একটিতেই গ্রন্থের নাম, গ্রস্থকতার পারচয় ইত্যাদিস্্চক 'পুষ্পিক' নিহিত 
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১৪৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


থাকৃত। অতএব, গ্রস্থকর্তার নির্ভর-যোগ্য পরিচয় এবং গ্রন্থের মুল নাম 
কোনটিই আমাদের হস্তগত হয় নি। কাব্যের বিষয়বন্তর প্রতি লক্ষ্য রেখে 
সম্পাদক এ'র নৃতন নামকরণ করেন, -__শ্রীরুষ্ণকীর্তন” | 

শ্রীকষ্ণকীর্তনৈর আবিষ্কার, প্রকাশ এবং আলোচনার ব্যাপ্তির মংগে 
সংগে চণ্ডীদাস সম্বন্ধীয় জিজ্ঞাসা তীব্র থেকে তীব্রতর হয়ে ওঠে। শ্রীকণ 
কীর্তনের সংগে চণ্তীদাঁস-পদাবলীর পরিকল্পনা, বিন্যাস, এমন কি রুচিগত 
বিভেদ এত দূর-প্রসারী যে, ছুটিই একজনের মাঁনস-প্রস্থত বলে মেনে নেওয়া 
দুষ্ষর হয়। অতএব, জিজ্ঞান্ত, চণ্ডীদাস কয়জন ছিলেন। এই প্রাথমিক 
জিঙ্জানাকে কেন্ত্র করেই চণ্ডীদাস সমস্যার উদ্ভব । কিন্ত এই সমস্যার বিভিন্ন 
উপাদান বিচারের আগে কৃষ্ণকীর্তন কাব্যের শ্বতন্ত্রতার শ্ববূপ-বৈশিষ্ট্য বিশদ- 
ভাবে অনুধাবন করা প্রয়োজন । 

কৃষ্ণকীর্তনের কাব্য কাহিনী নান! “খণ্ডে বিভক্ত । সর্বপ্রথম 'জন্মখণ্ডে, 
উল্লিখিত হয়েছে,__কংসাস্থরের পাঁপ-ভারে পীড়িতা পৃথিবীর আতি বিমোঁচনের 
জন্য ভগবান নারায়ণ শ্রীকৃষ্তর্রপে আবিভূত হয়েছিলেন। আর “কাহ্নায়ির 
সম্ভোগ কারণে” “সাগরের ঘরে পছুম! উদরে' স্বয়ং লক্ষ্মী রাঁধারূপে জন্ম 


কৃফকীত'ন নিয়েছিলেন। পরবর্তী অংশে দেখব জন্মখণ্ডের এই 
কাহিনী £- প্রাথমিক ঈশ্বর-প্রসঙ্গ ছাড়া কাব্যের আর কোথাও কবির 
জন্মথও 


আধ্যাত্মিক সচেতন! উল্লেখ্য স্পষ্টতা লাভ করেনি। 

তাম্থলখণ্ডে, গ্রস্থকাহিনীর সুত্র নৃতন করে সুচিত হয়েছে । নপুংসক 
“আইহন' ( আয়ানঘোষ )-এর “নারী" রাধার চারিত্রিক বিশুদ্ধতার তত্বাবধান 
করবার জন্ত “বড়াই'কে নিযুক্ত কর! হয়েছিল। “বড়াই” 
রাধার মাতার “পিসী” । একদা পসর! নিয়ে বাধা অনেক 
নূর অগ্রসর হয়ে গিয়েছিলেন। তখন তীর সন্ধানের জন্য বড়াই বুন্দাবনে 
গোচারণ-রত কৃষ্ণের সহায়তা প্রার্থনা করেন। কৃষ্ণের নিকট পরিচয় প্রদান 
প্রসংগে বড়াই "রাধার বিস্তৃত রূপ-বর্ণনা! করেন। ফলে কষ্চের কামপ্রকোপ 
ঘটে। তখন বড়াই”র উপদেশ অন্গুলারে তিনি রাধার নিকট মিলনাঁকাজ্ষার 
ইঙ্গিতস্চক “তান্থুল' প্রেরণ করেন। রাধার বয়স তখন “এগার বরিষে তার 
বার নাহি পুরে”। এই অসঙ্গত ইঙ্গিতে তিনি অতীব ক্ষিণ হয়ে তাম্ুল 
ছু'ড়ে ফেলে বড়াইকে প্রহার করেন। তাম্থুলখণ্ড এখানে শেষ হয়েছে । 


তাম্বুল খও 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৪৫ 


গ্রন্থের তৃতীয় এবং চতুর্থ 'দানখণ্ড' এবং 'নৌকাঁখণ্ডে কৃষ্ণ যথাক্রমে 
পথের “দানী এবং নদীর “পারানি সেজে বড়াই-কতৃক 
কৌশলে আনীতা রাধার'পরে বলাৎকার করেন। 

“ভারখণ্ডে' রাধা 'জ্ঞাত-যৌবনা” হয়ে উঠেছেন ;--রুষ্ের সংগ-সথখ লুন্ 
করেছে তাকে । তাই রাধা এবারে কৌতুকোচ্ছল1। কামনাতুর কৃষ্ণের আতির 
উত্তরে রাধা বলেন,__“তারী' সেজে কৃষ্ণ যদি মথুরার 
হাটে তার দধি-সরের পসরা বয়ে দেন, তবেই তিনি 
কষ্চ-সংগে মিলিত হবেন। এই আশ্বাসের প্রত্যুত্তরে কৃষ্ণ “ভারী” বেশে রাধার 
ভাঁর বহন করেন। প্রত্যাবর্তন-পথে পূর্ব-প্রতিশ্রতি রক্ষার জন্য কৃষ্ণ রাধাকে 
পীড়াপীড়ি করেন। এই প্রসংগে উভয়ের বাদহ্থবাদের মধ্যে 'ভারখণ্ড' অসম্পূর্ণ 
রয়েছে,_এখানে পুথিটি খগ্ডিত। 


তারপরে “ছত্রখণ্ড। মধুরার তপ্তপথে রাধার মাথায় ছত্র-ধারণ করলে 
তার 'ম্থরত'-বাঞ্া পূর্ণ হবে, এই প্রতিশ্রতির উত্তরে 
ক্ণ রাধার ছত্র-ধারী হন। কিন্তু এখানেও পুথিখপ্ডিত। 


বুন্দাবনখণ্ডেঃ কষ অন্থুপম উদ্যান হ্ষ্টি করে তা'র মধ্যে রাধার মিলন- 
কামনায় অপেক্ষা করে থাকেন। বয়ংপ্রাপ্তা রাধ। এবার প্রপয়কলায় 
অধিকতর পারদশিনী হয়ে উঠেছেন । অতএব, বড়াই যখন তাকে কৃষ্ণের 
আহ্বান জ্ঞাপন করে, তখন নির্দয় শাশুড়ীর শামন-পাশ থেকে তাঁকে মুক্ত 
করে কৃঞ্ক-সংগে মিলিত করবার কৌশল-পদ্ধতি স্বতঃপ্রবৃত্ত 
হয়েই তিনি বড়াইকে নির্দেশ করেন। নির্দেশিত 
কৌশলে বড়াই রাধা ও অন্যান্ত গোপ-বধৃগণের শাশুড়ীর অন্থমতি নিয়ে 
সকলের সংগে পসরা সাজিয়ে হাটে চলেন। পথে বুন্দাবনের পুষ্পকুঞ্জে রাঁধা- 
কষ্ণের মিলন-চিত্রণের মধ্যে বৃন্দাবনখণ্ড সমাপ্ত হয়। 


'যমুনাথণ্ডে, কৃ্ণকতৃকি কালীয়দমন, জলকেলি, গোপীগণের বস্্রহরণ 
ইত্যাদি নানা ঘটনা বণিত হয়েছে। বস্বহরণখণ্ডে? 
চির সর্বশেষে কষ রাধার হার অপহরণ করেন। ফলে রুষ্ট! 
বাধা কফ-জননী যশোদার কাছে কফ-কত বলাৎকারের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
জ্ঞাপন করেন । 
১৩ 


ধ্বান' ও 'নৌক।' খণ্ড 


ভারথণ্ড 


ছত্রথও 


বৃন্দাবন থও 


১৪৬ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ। 


'বাণখণ্ডে? প্রতিবিধিৎন্থ কৃষ্ণ রাধাকে মদন-বাণে বিদ্ধ করেন। বাণাঘাতে 
রাধা! মোহ-মুগ্ধ। হয়ে পড়েন। অবশেষে কষ তাঁকে পুনঃসপ্তীবিত করেই 
অস্তহিত হন। কিন্তু যৌবনোনম্নাদিনী মদন-শরবিদ্ধা 
রাধার হৃদয়ে কুঞ্চ-সংগলিপ্প! তখন অসহনীয় হয়ে উঠেছে। 
ব্যাকুল আতিবশে রাধা বড়াইর সংগে উন্মাদিনীর মত কৃষ্ণকে খুঁজে ফিরেন,_ 
অবশেষে রাধা-কষ্চের পুনঠ্রিলনে বাণখও্ড সমাপ্ত হয়। | 

'বংশীথণ্ডে? কষ্ণ অপূর্ব এক বংশী নির্মাণ করেন।-_ বাঁশির রঙ্ধে রন্ধে প্রাণম্পর্শী 
স্থুর ধ্বনিত হয়ে রাধার প্রাণকে আলোড়িত করে,_ তার নন্দিন জীবনযাত্রীকে 
করে তোলে বিক্ৃন্ধ। অথচ, সেই প্রাণানুকর অবস্থায়ও কৃষ্ণকে খুঁজে পাওয়া 
যায় না। তিনি বাশির স্বরে হৃদয়-মন আকুল করেও দূর 
থেকে দূরে পালিয়ে বেড়ান। অবশেষে বড়াইর পরামর্শে 
রাঁধা নিত্রিত কৃষ্ণের মোহন বাঁশি হরণ করেন | পরে বহু বাদাঙ্গবাদের পর 
উভয়ের মধ্যে সন্ধি স্থাপিত হলে রাধা রঞ্ণের বাশি প্রত্যর্পণ করেন। 

“বিরহথণ্ডে' রাধা-হৃদয়ের ব্যাকুল আঁন্তির মধ্যেই অপূর্ণ গ্রন্থথানির সমাপ্তি 
ঘটেছে, শেষাংশে গ্রস্থথানি খপণ্ডিত। বহু অন্বেষণে বাধা কষ্ণকে আবিষ্কার 
করে তা'র সংগে মিলিত হন। মিলন-তৃপ্তা অবসন্ন। বাঁধ! কৃষ্ণের ক্রোঁড়ে মস্তক 
স্থাপন করে শধ্যাশ্যয় করেন। কিন্ত নিষ্ঠর কৃষ্ণ নিদ্রিতা অবস্থাতেই তাকে 
পরিত্যাগ করে পলায়ন করেন। জেগে ওঠার সঙ্গে রাধার বিরহ সন্তপূ হৃদয়ও 

জেগে ওঠে,-এই বেদনার্ততার মধ্যেই খগ্ডিত গ্রন্থের 
সমাপ্চি। 

কাব্য-কাহিনীর এই প্রাথমিক আলোচন। থেকেই বোঝা যাবে, রুষ্ণকীর্তন 
রূপেতেই নয়»__ন্বরূপেতেও পদাবলী সাহিত্য থেকে আমুল ভিন্ন। এই কারণে 
বৈষবপদাব্লী সাহিত্যের ইতিহাসে গ্রন্থখানির স্থান এবং মধাদ] নির্ণয় বিষয়ে 
পণ্ডিত ভক্তদের মধ্যে বিতর্কের স্থষ্টি হয়েছে । মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে 

চত্ীদ্বাসের কাব্য-সাধনার সাবিক প্রতিষ্ঠালাভের একমাত্র 

রা বৈব কারণ তার অলৌকিক প্রতিভাই নয়। মহাপ্রতৃ 

প্রীচৈতন্তের সশ্রদ্ধ স্বীকৃতিকে কেন্দ্র করে চত্ীদাস-কবি- 

প্রতিভার এক নবমূল্যায়ন স্থচিত হয়েছিল। চৈতন্তচরিতামুতকার মহাপ্রভুর 
মহাজন-কাব্যাস্বাদনের প্রসংগে লিখেছেন-__ 


বাণখণ্ড 


বংশীথণ্ড 


বিরহথণ্ড 


আদি-মধ্যযুগের বৈধব পদসাহিত্য ১৪৭ 


“বিস্যাপতি জয়দেব চণ্ডীদাসের গীত। 
আস্বাদয়ে রামানন্দ স্বরূপ পহিত ॥” (চৈঃ চঃ) 
এ ছাড়াঁও,-_বিভিন্ন বৈষব মহাজনগণ নানাভাবে জয়দেব-চণ্ডীদাস-বিষ্াঁ- 
পতির যশোগাথা রচনা করেছেন ;-_-কারণ তাদের কাব্য মহাপ্রভু কতৃ'ক 


আম্বাদিত হওয়ার পরম মর্ধাদ। লাভ করেছিল। 
“জয়দেব চণ্ডী- দাস দয়াময় 
মণ্ডিত মকলগুণে। 
অন্থপম যার যশ রসায়ন 
গাঁওত জগত জনে 1” (নরহরি দাম) 
“জয় জয়দেব কবি নুপতি শিরোমণি 
বিগ্কাপতি রসধাম। 
জয় জয় চণ্তী- দান রসশেখর 
অখিল তৃবনে অন্ুপাম ॥৮ ( বৈষ্ণবদাস ) 
“জয়দেব বিদ্যাপতি আর চণ্ীদাঁন 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত্র তারা করিল প্রকাশ ॥৮ (চৈ: মঃ জয়ানন্দ ) 
অতএব, শ্রীুষ্ণকীর্তন প্রসংগে চণ্তীদাস-নমস্তা বিচারে ছু'টি জিজ্ঞাস! প্রধান 
হয়ে ওঠে,-(১) পদ-কর্তা চণ্ডীদান এবং শ্রীকৃষ্ণকীর্ভন-রচয়িত। চণ্ডীদাস কী 
একই ব্যক্তি? আগেই বলেছি, ছুটি রচনার ভাবাদর্শ 
৬ সমন্তার ও পরিকল্পনাগত মৌল পার্থক্য অতিদূর প্রসারী। এ 
অবস্থায় দুটি গ্রন্থের শ্রষ্নারপে একই ব্যক্তির পরিকল্পনা 
সম্ভব মনে হয় না। এবারে প্রশ্ব,-(২) পদকর্তা চণ্তীদান এবং শ্রীরুষ- 
কীর্তনের কবি চগণ্ডীদাস যদি পৃথক্‌ ব্যক্তি হয়ে থাকেন, তবে এই ছুই কবির 
মধ্যে কার স্থঙি চৈতন্যদেবের রসাম্বাদনের সহায়ক হয়েছিল? কিন্তু প্রশ্ন 
দু'টির সার্থক উত্তর সন্ধানের আগে সমগ্রচণ্ীদাল-সমস্যার প্রাণকেন্দ্র রূপ 
প্রীকৃষ্ণকর্তনের বিস্তৃততর পরিচয় আবিষ্ষার প্রয়োজন । 
কৃষণকীর্তনের ভণিতাংশ আগাগোড়া বিচার করলে স্পষ্টই বোবা যায়, 
উর নি, বাগুলী-সাধক অনস্তবড়ু চণীদাস নামক কবি আগ্যস্ত 
কিংবদ্বী-প্রসিক্ক স্থপরিকল্পিত পালায় বিভক্ত করে এই রাধারুফ-প্রেমকাব্য- 
চততীদাদ খানি রচনা করেন। কিন্ত কবির আবির্ভাবকাল, তাঁর, 


১৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বিস্তৃততর ব্যক্তি-পরিচয় কিংবা! রামী-সন্বন্ধীয় কোন কাহিনী গ্রন্থখানির কোথাও 
নেই। পুথির আগ্যন্ত-হীনতা যে এই অপরিচয়ের অন্যতম কাঁরণ, সে কথা 
পূর্বে বলেছি। তা"ছাড়া, এ একখানি ব্যতীত অন্রূপ বিতিন্ন খণ্ডে" বিভক্ত 
পুথি আর পাওয়া যায় নি১। সেযাই হোক্‌, বিস্তৃততর পরিচয়ের অভাব 
সত্তেও এ সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না| যে, শ্রীকুষ্ককীর্তনের কবি অনস্তবড়ু চততীদাসই 
কিংবদস্তী-প্রসিদ্ধ বাশুলী-পৃজক চণ্তীদাস | 
কোন প্রকারের প্রত্যক্ষ প্রমাণের অভাবে এই বিখ্যাত কবির কাল-নির্ণয় 
উপলক্ষ্যে পারিপাশ্বিক প্রমাণ,--বিশেষভাবে গ্রস্থখানির আত্যস্তর প্রমাণের 
'পরে পগ্ডিতগণ নির্ভর করেছেন ।-এই প্রসংগে শ্রীকুষ্ণকীর্তনের লিপি এবং 
ভাষাতত্বের বহুল আলোচনা ও বিচার হয়েছে। প্রথমতঃ 
ই ₹ষ- কুষ্ণকীর্তনের আলোচ্য পুথিতে তিন প্রকার হুম্তলিপি 
পাঁওয়। গেছে,_প্রথম লিপিটি বেশ প্রাচীন, দ্বিতীয়টি 
হুঙ্তর হস্তে সেই লিপির অনুসরণ এবং তৃতীয় লিপিটি অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন। 
প্রথম এবং তৃতীয় প্রকাঁরের হস্তলিপি আবার গ্রন্থের একই পাতায় পাওয়। 
গেছে। অতএব, স্পষ্টই বোঝা। যায়,-প্রথমৌক্ত প্রাচীন এবং তৃতীয়োক্ত 
অর্বাচীন লিপি ছুইটিই একই কালে প্রচলিত ছিল। ৬যোগেশচন্ত্র রায় 
বিদ্যানিধি অন্্মাঁন করেছেন, -প্রথম লিপিটি কোন রাজমুন্পীরং হন্তাক্ষর 
এবং তৃতীয় হস্তলিপিটি সেকালের প্রচলিত লিপি-লিখন-নিপুণ অপর কোন 
ব্যক্তির লিখিত। সে যাই হোক্‌, কৃষ্ণকীর্তনের পুথির লিপিকাল-সম্বন্ধে 
বিশেষজগণ বিভিন্ন মত পোষণ করে থাকেন। ৬রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
মতে এই পুথি "১৩৫৮ খ্রিষ্টাব্দের পূর্বে, সম্ভবতঃ চতুর্দশ শতাবীর প্রথমার্ধে 
লিখিত" হয়েছিল। শ্রীরাধাগোবিন্দ বমাকের ধারণা,» _-পুথিখানির লিপিকাল 
১৪৫০ থেকে ১৫০* গ্রীষ্টাব্বের মধ্যে। ৬যোগেশচন্ত্র রায় কৃষ্ণকীর্তনের 
আবিষ্ষারক্ষেত্র বিষুপুর অঞ্চলের বহু পুথির লিপি-বিচার করে সিদ্ধান্ত 
করেছেন, _কৃষ্ণকীর্তন পুথির লিপিকাল ১৫৫৭ খ্রীষ্টাবের পূর্বে নয়। তার 
মতে কেন্ত্ৰীয় প্রদেশের তুলনায় প্রত্যন্তপ্রদ্দেশের লিপি এবং ভাষায় প্রাচীনতার 
১। অধ্যাপক ৬মণীজ্রমোহন বন্থু কর্তৃক আবিষ্কৃত তাল সন্বন্ধীর পুখিতে কৃফকীত'নের 


করেকটি মাজ পদ পাওয়া যায় । এ সম্বন্ধে পুথিগত অন্তান্ত পরিচয় অপূর্ণ । 
২। রাজ-মু্সীগণ লিপি-প্রয়োগে সাধারণতঃ রক্ষণশীল ছিলেন। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৪৯ 


“ছাঁপ” সর্বদাই বেশি হয়। আর এইজন্তই কৃষ্ণকীর্তনের রক্ষণশীল লিপি- 
পদ্ধতিকে অতি প্রাচীন বলে মনে করা চলে না। ডঃ স্থৃকুমার সেনের 
সর্বশেষ সিদ্ধান্ত অনুযায়ী কৃষ্ণকীর্তনের আলোচ্য পুথির লিপিকাঁল ১৬০০ 
খীপ্টাবের পূর্বে নয় ।০ 

অন্যদিকে এ একই পুথির ভাষা-বৈশিষ্ট্য বিচার করে ডঃ স্থনীতি কুমার 
চট্টোপাধ্যায় তার 01510. 8110. [96%6101)116110 01 136116511 
148108098” নামক গবেষণী-গ্রন্থে আলোচ্য কাব্যের ভাষাকে আদি-মধাযুগের 
বাংলা ভাষার ( আঃ ১২০০--১৫০০ খ্রীঃ) একমাত্র আদর্শ নিদর্শন রূপে গ্রহণ 

করেছেন। ডঃস্কুমার সেন যদ্দিও পুথিখানির লিপি- 
রগ কালকে সপ্তদশ শতাব্দীর এবং স্বয়ং কবি বডু চণ্তীদাস ও 
তার কাব্যকে ষোড়শ শতাব্দীর অস্ততূক্ত করেছেন,ঃ 

তবু তার ভাষাতীত্তিক বিচারগ্রস্থ “ভাষার ইতিবৃত্তে'র শেষ সংস্করণেও কৃষ্ণ» 
কীর্তনের ভাষাকেই আদি-মধ্যযুগের বাংল। ভাষার আদর্শ রূপে গ্রহণ 
করেছেন। কৃষ্ণকীর্তন গ্রন্থের আবিষ্কৃত পুথির লিপিকাঁল যতই অর্বাচীন 
হোক্‌, মূল গ্রন্থখানি যে চৈতন্ত-পূর্বকাঁলের রচন।, সাধারণভাবে এ কথা মনে 
করা চলে। অবশ্য এ সম্বন্ধে আধুনিক গবেষণাজাত সন্দেহ-সংশয়ের পরিচয় 
উল্লেখষোগ্য । ডঃ স্কুমার মেন বহুবিস্তৃত পটভূমিকার বিচার বিশ্লেষণ করে 
অন্থমান করতে চেয়েছেন, বড়ু চণ্ডীদাস চৈতন্-সমসাময়িকও হয়ে থাকৃতে 
পারেন ।* অপরপক্ষে ঠযোগেশচন্দ্র রায় বিগ্যানিধি রুষ্ণকীর্তনে নানাবিধ 
প্রক্ষেপের অস্তিত্ব অন্থমান করেছেন ।* কিন্তু এই সব সিদ্ধান্ত বিচারপহ যদি 
হয়-ও, তবু তা" অন্ুমান-নির্ভর । তর্কের ক্ষেত্রে এই সব অন্ুমান-বিচারের 
যৌক্তিকতা স্বীকার করে নিলেও, আলোচ্য পুথিখানির আশ্রয়স্বরূপ মুল 
কাব্যের সামগ্রিকত! এবং কবি-কীতির প্রাচীনতার প্রমাণ খণ্ডিত হয় না। 

পূর্ববর্তী বিচার এবং সিদ্ধান্ত থেকে বোঝ! যাঁবে, বড়ুচণ্তীদাস কেবল 
কিংবাদস্তী-খ্যাত চত্তীপাসই নন, তিনি চৈতন্য-পূর্ব যুগের কবিও। অতএব, 
তার রচিত কৃষ্ককীর্তন কাব্য চৈতন্দেব কর্তৃক আস্বাদিত হওয়ার 

৩। বাঙালাাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড; ২য় সংস্করণ । ৪। এ। 


৫ ॥ বাঙ্কালাসাহিতোর ইতিহাস--১ম খণ্ড ; ২য় সংস্করণ । 
৬। সাহ্িতা পরিষৎ পত্রিক। 


১৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা | 


ধতিহাসিক দাবি রাঁখে,- এ'সত্য অবশ্ঠ-স্বীকার্ধ। কিন্তু এ বিষয়ে নৈষ্ঠিক 
কৃষষকীত'ন ও বৈষ্ণব বৈধবদের বিশেষ আপত্বি আছে। পূর্বেই বলেছি, 
আস্বাদন পদ্ধতির  কৃষ্ণকীর্তনের কাহিনী, পরিকল্পনা, উপস্থাপনা সব কিছুই 
৬ পদাবলী সাহিত্যের সংক্কারান্গ (০০250610122 ) 
পদ্ধতি থেকে বিশেষভাবে পৃথকৃ। তাছাড়া, রাধাকৃফণ-প্রেমু বর্ণনার 
ক্ষেত্রে অধিকাংশ স্থলেই কবির তাষা এবং প্রকাশতঙ্গি আধুনিক বিদগ্ধজনের 
দৃষ্টিতে গ্রাম্যতা-ছুষ্ট এবং রুচিহীন বলেই প্রতিভাত হয়েছে । রসাহথশীলনের 
এই বিদগ্ধ মনোবৃত্তি নিয়েই আধুনিক বৈষ্ণব ভক্তগণ তথাকথিত এই “অশ্লীল” 
কাব্যখানিকে শ্রীচৈতন্থদেব কর্তৃক আশ্বাধিত হবার গৌরব-মধাদা দিতে 
একান্ত কুষ্ঠিত হয়েছেন। তাঁদের মতে গ্রন্থথাঁনিতে অশ্লীল রুচ্হীনতার 
গতানুগতিক পৌনঃপৌনিকত৷ ছাড়া আর কিছুই নেই। প্রতি খণ্ডেই 
রাধা ও কৃষ্চের মধো একই ধরণের বাদাগুবাদ, অর্থহীন নীতিবাঁক্য ও 
শাগ্র-কথার উদ্ধীর, এবং রাঁধা কর্ত়ক কষ্টের ষথার্থ কিংবা কত্রিম প্রতিরোধ- 
চেষ্টা, কৃষ্ণ-কৃত যথার্থ কিংব! কৃত্রিম বলাৎকাঁর ইত্যাদি রুচিহীন যৌন মিলনে 
পরিণতি লাভ করেছে। কিন্ত রুষ্ণকীর্নের সাহিত্যিক মূল্য নির্ধারণে এই 
উন্নাসিকত। সর্বাংশেই সমর্থনীয় নয়। কৃষ্ণকীর্তনের শিল্পধর্ম পদাবলী- 
সাহিত্যাগ না হলেও, একথ। অবশ্ঠ স্বীকাধ যে. রাধাকফের প্রেম- 
রসাস্বাদনের অন্থরূপ প্রয়াস বাংলাদেশে অভিনব ছিল না । বরং কৃষ্চকীর্তনের 
সমসাময়িক কালের পূর্বে এবং পরেও এই বিশেষ ধরণের রাধাকৃষ্ণ-প্রেম- 
কথার আস্বাদন বাংল! দেশে স্থপ্রচলিত ছিল। আগে একাধিকবার বলেছি, 
-__চৈতন্ত-পূর্ববর্তী বঙ্গদেশে কষ্ণলীলাস্বাদনের ছুটি পদ্ধতি প্রচলিত ছিল। 
পৌরাণিক ত্রান্গণ্য শক্তির নিকট শ্রীকৃষ্ণের ঈশ্বরত্বের মহিমাই বিশেষ প্রাধান্ত 
পেয়েছিল। কিন্তু সমাজ এবং জীবনের লৌকিক স্তরে রাধাক্ুষ্ণের মাধূর্ধময় 
লীলারসাস্বাদনের প্রতি আকর্ষণ ছিল সমধিক। বিশেষ ভাবে আদিযুগের 
সহজিয়া সাধন-পদ্ধতির মধ্যেও যে এর মুল নিহিত ছিল,_ সে কথাও বলেছি। 
এই লোকাচার-পুষ্ট রাঁধাকঞ্ক-প্রণয়মূলক লৌকিক কাব্যধারাকে অন্ান্যদের 
মধ্যে" সার্থকতম অভিজাত-রূপ দান করেন কবি জয়দেব তার গীতগোবিন্দে। 
পূর্বেই বলেছি, গীতগোবিন্দের প্রচলিত রস-সংস্কার একান্তভাবে কবি জয়দেবের 


ভাজার আজ আর আল জা এ পা পাপী আশিস 


৭। ষ্টবা--সমুক্তিকর্ণাযৃত। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৫১ 


কল্পনা-মূলোডভূত বলে দাবি করা চলে না; বুন্দাবনবাণী চৈতন্যোত্র 
গোম্বামিগণের নিষ্ঠীপৃত, বিদগ্ধ আলংকারিক পদ্ধতির পুয়োগেই জয়দেব- 
পদ্দাবলী তার বর্তমান রস-মূল্যের অধিকারী হয়েছে। চত্তীদান এবং 
বিদ্ভাপতির মত চৈতন্ত-পূর্বযুগের অন্তান্ত বৈষব কবিদের কাব্য-বিষয়েও 
সাধারণ ভাবে একই মস্তব্য কর। যেতে পারে। বস্ততঃ পর্ডিভমহলে এমন 
অহ্মানও কর! হয়েছে যে, অধুনা একান্তভাবে বৈষ্ণব আন্বাদন-পদ্ধতির 
অন্তভূক্ত বিদ্যাপতির পদাবলীর বঙমান স্তর-বিন্তাসও মূলতঃ কবি-কৃত 
নয়,--পরবর্তীকালের বৈষ্ণব রসাস্বাদনের প্রক্রম-গ্রভাবিত। অর্থাৎ, বিচ্ছিন্ন 
ভাবে প্রাপ্ত বিদ্যাপতিব পদলমষ্তিকে সংস্কারাহুরাগ (০০262119191) বৈষ্ণব- 
আন্বাদন-পদ্ধতির অনুসারে সজ্জিত কর! হয়েছে । আর এই পুধ-কল্লিত 
আদর্শের অনুসরণে পদ-সজ্ঞ করার ফলে কবির মূল পরিকল্পনার স্বরূপ 
একাধিক স্থানে হয়েছে বিকৃত।” অতএব, বোঝ] গেল, চৈতন্ত-পৃব যগের 
রাধাকষ্ক-প্রেম-সাহিত্য কোন অনন্তুল্য কল্পনা-বৈশিষ্ট্য অথবা! বিশেষ 
রূপ-প্রকাশের জন্যই বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের অন্তত হয় নি,-,এ সম্বন্ধে 
অন্ঠান্য কারণের প্রভাব সমধিক। আর, মে কারণসমূহ বৈষ্ণব প্রেমাম্বাদন- 
পদ্ধতির স্বরূপে নিহিত | 
আধুনিক কালে কোন কোন দুঃসাহসী সমালোচক বৈষ্ণব সাহিত্যের 
আধ্যাত্মিক পটভূমিকাট্ুকুকে সম্পুর্ণ অস্বীকার করতে চেয়েছেন,--রাঁধারুফঃ- 
বিষয়ক পদ-সাহিত্যকে আম্বাদন করতে চেয়েছেন অনন্ত-প্রভাঁবিত উৎকুষ্ট 
প্রেম-কাব্যরূপে । এই অসমদাহণিক চেষ্টার সংগে যুক্ত ন! হয়েও ন্বীকার 
করতে বাধা নেই যে, বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যেরও একটা অনধ্যাত্স মানবিক 
সংবেদনা রয়েছে । বস্ততঃ, এই মানবিক মংবেদনার 
চি ৮০ক মধ্যেই বৈঞ্ণবপদাবলীর সাহিত্যিক আবেদন বিশেষ ভাবে 
ও মানবিকতা নিহিত। রবীন্দ্রনাথ ভার “বৈঞ্ুবকবিতা"য় এই সত্যের 
প্রতিই ইঙ্গিত করেছেন। আবার, একথা অবশ্ঠ-স্বীকাধ 
যে, পৃথিবীর মানবিক আবেদন-সম্পন্ন সাহিত্য,_তথ] সার্থকনাঁম! সাহিত্য- 
মাত্রের অধিকাংশেরই মৌলিক রস-সংবেদন! নিহিত রয়েছে নারী-পুরুষের 
রহন্তময় সম্পর্কের মধ্যে। এই সম্পর্ক সর্বাংশেই যৌন-চেতনা-প্রতাবিত নয় 
৮ কাডিলতা হুদিকা- ৯ শাহী 


১৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সত্য, তবু এর অস্তমিছিত যৌন অংশকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করাও চলে না৷ 
এই নিতান্ত জৈবিক আঁকর্ষণকে অবলম্বন করেই যুগ-যুগ ধরে নারী-পুরুষের 
পরম্পর-বিলম্বী ভাব-সৌন্দর্য গড়ে উঠেছে । আমাদের ধাঁরণা,_ জয়দেব, 
বিষ্যাপতি, চণ্ডীদাস,__প্রাকৃ-চৈতন্য যুগের লীলা-রস-চাঁরণগণ সকলেই এই 
ভাব-সৌন্দধেরই সাধক ছিলেন। 
এই দৃষ্টি-ভঙ্গি অহুসারেই জয়দেবের গীতগোবিন্দ বিশেষ ভাকে “রতিস্খ- 
সার' অভিসারের ললিত-মধুর সংগীত-নির্ঝর। বস্তত: বাংলার সমসাময়িক 
সমাজ-ব্যবস্থায় যে জীবনবোধের ইঙ্গিত-পরিচয় আঁভাঁদিত 
চৈতন্ত পূর্ববর্তী ১১০ 
সার্থক প্রেম-কাব্য হয়েছিল, জয়দেবের কাব্য অভিজাত রুচি ও চেতনার 
জয়দেবের গীতগোবিদ্দ মাধামে, তাকেই একটি আদর্শ শিল্প-পরিণাম দিয়েছে । 
৯ জয়দেবের কাব্যে নর-নারীর প্রেম-স্বরূপের ব্যাখ্যা প্রসংগে 
রবীন্ত্র-সাহিত্যের অংশ বিশেষের বিচার সাধারণ ভাবে 
উদ্ধার কর] যেতে পাঁরে,-যদিও কাঁব্যছুটি সম্পূর্ণ সমধর্মী নয়। রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম-জীবনের রচনা-বিশেষের*৯ যৌন আবেদনের প্রাঁধান্ত ও তথাকথিত 
রুচিহীনতার আলোচনায় এক কালের সমালোচনাসাহিত্য যথার্থই রুচি- 
বিকারগ্রন্ত হয়েছিল। মে ঘটনা আঁজ ইতিহাসের সামগ্রী হয়েছে। কিন্তু 
এ কালের কোন রস-বোদ্ধ৷ পাঠককে বুঝিয়ে বলবার প্রয়োজন হয় না যে, এ 
সকল রচনাবলীতে প্রেম-বর্ণনা রূপ-নির্ভর হ'য়ে থাকলেও সে-রূপ একেবারেই 
বস্তগ্রাহ্হ নয়,_-সর্বাংশে ভাবময়। অন্তরের তাবময় প্রেমের প্রত্াক্ষান্থভৃতি 
কামনা করে কবিকে সেদিন অরূপের রূপ-পরিকল্পনা করতে হয়েছিল,-_ 
অপরূপের পরিণামী পরিচয় আবিষ্কারের জন্য। অন্যতর দৃষ্টান্তে দেখি, 
হিন্দুর সাধন! পরমাত্মার সন্ধানে প্রথমতঃ মৃণ্নয়ীর মধ্যেই চিণায়ীর অস্তিত্থ 
অন্গধাবনের চেষ্টায় ব্রতী হয়ে থাকে । কিন্তু চিগ্ময়ীর সন্ধান একবার আবিষ্কৃত 
হ'লে মৃশনয়ী-স্থলতা৷ সম্পূর্ণ অর্থহীন হয়ে পড়ে। ঠিক তেমনি, দেহ-সম্পৃক্ততার 
মধ্য দিয়ে শৃঙ্গার খন রস-রূপ লাভ করে, তখন সে জৈবিক স্লতা-বঞ্জিত 
এক অপূর্ব ভাবানন্দে উজ্জল হয়ে ওঠে । লৌকিক জীবনে সীমাবদ্ধ অন্থব্ধপ 
শৃঙ্গারোল্লানকে একদা জয়দেব-কবি শৃঙ্গাররসে পরিণতি দান করেছিলেন,_ 
এইখানেই তার সাহিত্যিক মহিমা । রাধা-কষ্ণের রতি-হথখ বর্ণনায় যেখানেই 
৯। কড়ি ও কোমল, চিত্রাঙ্গদা ইত্যাদি। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৫৩ 


যৌন-আবেগ প্রকট হতে চেয়েছে, সেখানেই জয়দেব উত্তেজনার "পরে 
শান্তিবাণী উচ্চারণ করেছেন) স্মরণ করেছেন আলোচ্য চিত্র মাত্রই 
মানবিক দেহ-বিলাস-কাহিনী নয়, কবি-কল্লিত রাধা-কৃষ্ণ-প্রেম-রস-নিধাস,_. 
দৈবলীলা। আধুনিক যুগের পরিভাষায় বল! চলে, বস্তগ্রাহ্হ জীবনের 
ইন্দ্িয়ান্থগ কাঁঞন।-বিলাস নয়, জয়দেবের কাব্য তাঁবময় প্রেম-সংগীত। 
মানবিক প্রেমের দেহাতীত এই রস-পরিণাঁম কেবল জয়দেবের কাঁবাকেই 
নয়, প্রেম-কাঁব্য-মান্রকেই তথা প্রেম-মাত্রকেই মহাপ্রভুর নিকট 
আস্বাদনীয় করে তুলেছিল। বস্ততঃ, চৈতন্যোত্তর বৈষ্ব 
দার্শনিকতার পরিভাষা-সমৃদ্ধ আধ্যাত্মিক বিচার পরিহার 
করলে, তার অধিতৌতিক মৌল আবেদন এখানেই 


চৈতন্ত-প্রেমাম্বাদনের 
বাস্তব শ্বরাপ 


নহিত আছে। 
“আত্েক্রিয় গ্রীতি ইচ্ছা" তারে বলি কাম। 
কষেব্জিয় প্রীতিবাঞ্ছ। ধরে প্রেমনাম ॥৮ 
এই সংজ্ঞার মধ্যেও কষ্ণদাস কবিরাজ গোস্বামী “কাম' এবং “প্রেম” তথ! 
শৃঙ্গার এবং শুঙ্গার রস, দৈহিক আকধণ এবং দেহাতীত প্রেম-রস-পরিণামের 
আলোচ্য পার্থক্যের প্রতিই ইঙ্গিত করেছেন বলে বিশ্বাস করি। 
চৈতন্তদেবের জীবন-সাধন৷ ও বৃন্দাবনের গোম্বামীদের শাস্বীয় বিচাঁর- 
বিস্তাসের মাধ্যমে এই প্রেমান্ৃভূতিই লোকোত্তর ভাব-তম্ময়তায় রূপান্তরিত 
হয়েছিল । আর, প্রেমের এই অতিলৌকিক অন্থভূতি- 
চৈতন্থাত্তর যুগের 
বৈষ্ণব সাহিত্যে. আস্বাদনের আনন্দই অভিব্যক্তি লাভ করেছে জ্ঞানদাস, 
্রেমাস্বাদনের গোবিন্দদাস প্রভৃতি চৈতন্তোত্তর বৈষব কবিগণের 
হাতি পদসাহিত্যে। কিন্তু চৈতন্থ-পূর্ব যুগের সিদ্ধকাম কবির! 
বাস্তব জগতের প্রেম-সাধনার মধ্য দিয়ে বন্তর অতীত ভাব-চেতনাময় লোকে 
উত্তীর্ণ হতে চেয়েছেন। আর, বাঁঙালির সাহিত্য-ক্ষেত্রে লৌকিক দেহ- 
মাধনাকে অতিলৌকিক প্রেমরূপদানের সার্থক পথিকৃৎ জয়দেব, এইখানেই 
বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে সংস্কৃত ভাষার কবি জয়দেবের শাশ্বত প্রতিষ্ঠা । 
দ্বিতীয় বার জয়দেব-সাহিত্যনস্বর্ূপের এই দীর্ঘ বিশ্লেষণের কারণ, 
আমাদের ধারণা,__-জয়দেবের কাব্যের মতই বড়ুচণ্ডীদাসের কৃষ্ণকীর্ভন লৌকিক 
দেহাভিচারকে একটি অভিজাত সমৃদ্ধির ভিত্তিমুলে প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টা 


১৫৪ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছে। অপরিণত বাংল! ভাষার প্রকাশ-দীনতা এবং শিল্পীর জীবন- 
কফবীর্'ন অপেক্ষা- পরিবেশের বৈচিত্র্যহীনতা-হেতু বড়ুচণীদাসের সাধনার 
কৃত অদার্থক হলেও স্বল্প-সার্থকতা। জয়দেবের অপূর্ব সিদ্ধির সঙ্গে কিছুতেই 
4 তুলনীয় নয়,_-তবু এদের প্রচেষ্টার সাধর্ম্য অবস্ত-স্বীকাধ। 
অন্ততর প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি,-ড: নীহাররঞ্জন 
কষ্ণকীর্ভনকে বাংলার সহজিয়া বৈষ্ণব সাধনার উৎকৃষ্ট কাব্যিক নিদর্শনরূপে 
অভিহিত করেছেন। ডঃ রায়ের এই বিচার সত্য যদি হয়ও,_তবু, এ'কথাও 
অবশ্-ম্বীকাঁধ যে, সহজিয়া! রস-চেতন। কৃষ্ণকীর্তনে অভিনবতর পরিণাম 
লাভ করেছে। সত্য বটে, রষ্ণকীর্তনের কাহিনীটি স্পূর্ণরূপেই লৌকিক। 
কিন্তু, এ'তথ্য অধিকতর সত্য যে, কবি বড়ুচণ্ডীদাস বহু শাস্ত্র এবং সংস্কৃত 
সাহিত্যাদর্শে পারঙ্গম ছিলেন। তার এই বিদ্ধ পাগ্ডিত্যের পরিচয় গ্রন্থে- 
উদ্ধত শ্লোকাবলী, নায়ক-নায়িকার পরিকল্পন!, প্রেমের স্তরবিগ্ভান, নায়িকার 
অলংকার-পিদ্ধ রূপ-বর্ণনা, এবং স্থানে স্থানে সংস্কৃত সাহিত্যের ভাবান্ঠ- 
বাদের মধ্যে স্পষ্ট আত্মপ্রকাশ করেছে । বিশেষ করে কাব্যের প্রথমে 
জন্মথণ্ডে অবিমিশ্র লৌকিক কাহিনীকে পৌরাণিক এঁতিহোর সংগে যুক্ত 
করবার চেইা অবশ্ঠ-লক্ষিতব্য। তা"ছাডা, অগ্থান্ত 'খণ্ডেও রাধারুষ্ের 
কথোপকথনের মধ্য দিয়ে অপার্থকভাবে হলেও, ভাগবত পটভূমিকার 
অবতারণ। করে কবি পরকীয়া-মিলনকে নৈতিক সমর্থন দেবার চেষ্টা করেছেন। 
এই প্রপঙ্গে আরো লক্ষ্য কর! উচিত যে, এই পরকীয়া-প্রীতিকে কবি 
সহজিয়া আধারে তুলে ধরেন নি। বাধাকে লক্ষ্মীর সংগে যুক্ত করে 
“স্বকীয়াত্বে'র একটি আবরণ রচনার চেষ্টা করেছেন। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, 
-অনভিজাত লোক-জীবন-কাহিনীকে অভিজাত পৌরাণিক রূপান্বিত করে 
তোলার সচেতন প্রয়াম কবি-হৃদয়ে অন্ুস্থ্যত হয়েছিল। আমাদের ধারণা, 
--লৌকিক জীবন-চিত্রের এই অভিজাত-রূপায়ন-চিন্তার প্রথম সার্থক ফল 
জয়দেবে পরিলক্ষিত হয়েছে,--এই চেতনারই সার্থকতর পরিণাম পদাবলী- 
সাহিত্য । বড়ুচণ্ডীদাসের কাব্যের বৈশিষ্ট্য,__এই প্রচেষ্টায় তিনি সার্থক 
হননি । কিন্তু এ অসার্থকতা কবি-প্রতিভারও বার্থতার পরিচায়ক নয়,_ 
বরং তার বৈশিষ্ট্যের ঘ্যোতক। এই বৈশিষ্টোর মধ্যে কৃষ্ণকীর্তনের অনন্ততুলা 
স্বকীয়তার ভিত্তি রচিত হয়েছে বলে মনে করি। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৫৫ 


কুষ্ণকীর্তনের প্রধান বৈশিষ্ট্য,_- এটি অভিজাত-চেতনা-প্রস্থত আডি- 
জাত্যগবী কাব্য নয়, লোৌক-জীবনের একনিষ্ঠ সাধনা এবং উপলব্ধি-সম্ভৃত 
চ্ীদাসে পৌরাণিক সার্ক 'লোক-কাব্য'। পূর্ববর্তী আলোচনায় বডু- 
চেতনার বার্থত|! এবং চণ্ভীদ্দামের পাঞ্ডিতা এবং বৈদগ্ধ্ের উল্লেখ করেছি -_ 
তি কিন্ত এ কথাও বলেছি যে, তার লোক-জীবন- 
প্রতি পাণ্ডিত্যর আভিজাত্য-প্রভাবে বিনষ্ট হয় 
নি। কবির বিদগ্ধ চিন্তা অ-মিশ্র লোক-জীবন-স্বভাবের 'পরে পৌরাণিক 
এতিহের শালীন আবরণ টানতে চেয়েছিল। কিন্তু তার জীবনরস-তম্ময় 
শিল্পি-মন জনজীবনের একটি অনিন্দান্থন্র বান্তব-চিত্র অস্কিত করে সে পথে 
অপরিহার্য বাঁধা ৃষ্টি করেছে । কষ্ণকীঠনকাঁব্যে লৌকিক ভাব-চিস্তার 'পরে 
আভিজাত্যারোপ-চেষ্টার ব'থতা বড়ুচণ্ীদাসের প্রতিভার দুরবলতার 
পরিচায়ক নয়.তাঁর অবিমিশ্র লোক-জীবন-তন্ময়তাঁর ফল। তাই, তার 
কাব্যে তথাকথিত রুচিহীনতা, অশ্লীলত। কিছুই আরোপিত নয়, স্বাভাবিক 
জীবন-চিত্রায়ণ-জনিত। আর কেবল এই কারণেই, পূর্ব-সংস্কার-মুক্ত বোদ্ধা- 
হৃদয় মীত্রকেই তা” বিরঞ্ঞ করে ন|. করে আকুষ্ট। লক্ষ্য করলেই বোঝা 
যাবে, - কৃষ্ণকীর্তন সমসাময়িক লৌকিক সমাঁজ-জীবনের বাস্তব আলেখা | 
যে তথাকথিত রুচি-হীনতা এবং অন্লীলতা'র জন্ঠ কাব্যাখানিকে দায়ী বরা 
হয়ে থাকে,_ তা ছিল সে যুগের বিশেষ সমাজ-জীবনের একটি অপরিত্যাজ্্য 
অঙ্গ, _কৃষ্চকীর্তনের কষ সেই সামাজিক জীবন-পরিচয়ের সাক্ষ্য। কবিশেখর 
কালিদাম রায়ের ভাবায়, শ্রীকষ্চ “গোপ-পল্লীতে প্রতিপালিত হইয়া 
অম|জিত চরিহের সবলকায় কিশোর । এই গোপ-পল্লী সেই যমুনা-তীরের 
বিদগ্ধ ভাবাপন্ন আভীর-পল্লী নয়,--এ যেন বাংলার ভাগীরখী-তীরের অশিক্ষিত 
গোঁপপল্ী ১০।” 
কষ্ণকীর্তনে বাংলার অশিক্ষিত এই গোপপন্লীর,অনভিজাত গ্রামীণ 
জীবনধর্ষের বেদনার্ত ছবিটিই রূপায়িত হয়েছে । রাধা-জীবন সেকালের 
সামাজিক দুর্নীতি-পীড়িত ট্রাজেডির জীবস্ত-বাম্তব বিগ্রহ। 
কৃষ্ককীত'নলোক- গ্রামীণ বাংলার সর্বস্তরে বালিকাবিবাহ সেদ্দিন একটি 
জীবনের 12985 
অপরিহাধ সামাজিক অচষ্ঠান ছিল। ফলে, সগ্য-জাগ্রত- 
১০1 প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য । 


১৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা! 


যৌবন পুরুষের লালসা “অজ্ঞাত-যৌবনা” নব-বিবাহিতার অগ্রাপ্ত-চেতনাকে 
অকথ্য নিধাতনে অকাঁল-বোধিত করার মত্ততাঁয় অধীর হয়ে উঠত। অথচ, 
নানা অ-নৈসগিক প্রভাবে বালিকার নারীত্ব যখন অকালে উৎক্ষিপ্ত হত, 
ততদিনে পুরুষের পৌরুষ প্রায়ই ছুর্নতিক অপচয়ে আস্ত স্ভিমিত হয়ে। 
নিধাতিত নারীর ভাগ্যে তখন অতৃপ্ত বুহুক্ষা, অন্ধ আক্রোশ আর অসহায় 
আত ছাড়! কিছুই অবশিষ্ট থাকৃত না। সমকালীন সামাজিক নারীত্বের 
সেই এরতিহাপিক আর্তনাদকে কুষ্ণকীর্তন মুখব করেছে রাধা-বিরহ।খণ্ডে £-_ 


“যে কাহ লাগি! মো আন ন! চাহি লে 
বড়ায়ি 
না মানিলে। লঘু গুরুজনে। 
হেন মনে পড়িহাঁসে আদ্ষা উপেখিআ। রোষে 
আন লঙা বঞ্চে বন্দাবনে ॥ 
বডায়ি গো, 
কত দুখ কহিব কাঁতিনী। 
দহ বুলী ঝাঁপ দিলে! পে মোর স্খাইল ল 
মোঞ নারী বড অভাগিনী ॥ 
নান্দের নন্দন কা যশোদার পো 
আল 


তাঁর সমে নেহা বাঢ়ায়িলে]। 
গুপর্ঠে রাখিতে কাঁজ তাক মোঞ বিকসিলে?। 
তাহার উচিত ফল পাইলে ॥-..*-৮ 
কেবল ভাব-ভাঁষা-ছন্দেই নয়, বাগ্ভঙ্গির বৈশিষ্ট্যেও এধরণের পদাবলী 
একটি নিভৃত-গভীর গ্রথমীণ আস্তরিকরতার ্থরকেই যেন মূর্ত করে তোলে। 
বিশুদ্ধ জীবন-রস-মাধুরষের প্রভাবে তা সর্বদেশ-কাঁলের জীবন-পিপান্থ হৃদয়কে 
অনায়াসে স্পর্শ করে। 
কিন্ত এত কেবল রাধা-জীবনের পরিণামী চিত্র-কথা। লক্ষ্য করলে 
কৃফবীতনে দেখব, একেবারে প্রথমাবধি প্রতি পদক্ষেপে, প্রতি দিন- 
জীবদবোধের ক্ষণটির পুংখানুপুংখ চিত্রায়ণের মধ্য দিয়ে একটি জীবন- 
হর কোরককে ধীর-সংষত শিল্পীর মতই মুক্ত বিকশিত করেছেন 


আদি-মধ্যযুগের বৈষণব পদসাহিত্য ১৪৭ 


কৰি অনন্ত বড়ু চণ্ডীদাস। আর. সেই সামাজিক নারীত্বের বিকশিত জীবন- 
শতদলকেই অভিহিত করেছেন রাধা নামে। বস্ততঃ আগ্যস্ত বাধ! চরিত্রটি 
মধ্যযুগীয় লোৌক-জীবন-ট্রাজেডির একটি অনবদ্য রস-মৃতি । কেবল বহিরক্ 
জটিলতার উষর কাঠিন্যই নয়, সেকালের স্থুল সমাজ-জীবনাচারের অস্তরাল- 
বর্তী প্রেম-ভাবের ফন্ত-ধারাটিকেও কবি আবিষ্কার করেছেন আশ্চর্য 
সহদয়তার সংগে। তুলনা না! করে সেই ভাবানুভূতির অ-তুল্যত নির্দেশ 
কর! যাবে না। 
হ্যামনামের ভাবাবেশে পদাবলীর কৰি চণ্তীদাসের রাধা বিবশ-হাদয় 
হয়েছিলেন-_ 
“সই কেবা শুনাইল শ্যামনাম। 
কাণের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥১১ 
৪00)০০1৮€ প্রেমাইভূতির এমন নিষ্টাপূর্ণ ( 51110€1৬ ) স্বাভাবিক 
অভিব্যক্তি কল্পনাতীত-প্রায়। তবু, ব্যক্তিগত অনুভূতির এই মন্ময়ত1 ছুলভ 
হলেও হয়ত একেবারে অসম্ভব নয়। কিন্তু স্থল গ্রাম্য ভাবের গ্োতনার জন্ত 
গ্রাম্য” ভাষার “অশ্লীল” অপূর্ব কাব্যের কবিও যখন রাধ।-জীবনে দয়িতের 
বংশী-নাদের মহিমা-কীর্তন করেন,--তখন অভিভূত না হয়ে উপায় থাকে না, 
“কে না বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে। 
কেন! বাশী বাএ বড়ায় এ গোঠ-গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 
বাশীর শব্দে মে। আউলাইলে। বান্ধন ॥ 
কেন। বাশী বাঁএ বড়ায়ি সেন! কোন জন] । 
দাসী হআ! তা'র পাএ নিশিবে! আপন] | 
কেন! বাশী বাএ বড়ায়ি চিত্তের হরিষে। 
তার পাএ বড়ায়ি মে। কৈলে। কোন দোষে ॥ 
আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী । 
বাশীর শবদে বড়ায়ি হারাইলে! পরাণী ॥ 


পর শে পপ পরার এস ০ 


১১। এই পদটি চণ্ডীদাসের মৌলিক সৃষ্টি নয়. সংস্কৃত কবিতাবিশেষের অনুবাদ মাত্র, 
অনুরূপ বিতর্ক উত্থাপিত হয়ে খাকে ।--কিন্তু বত মান প্রসংগে সে বিতর্ক অর্থহীন। 


১৫৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আকুল করিতে কিবা আন্বার মন। 

বাজাএ স্থুসর বাশী নান্দের নন্দন ॥ 

পাখি নঠো তার ঠাই উড়ী পড়ি জাও। 

মেদিনী বিদার দেউ পসিআ লুকাণ্ড॥ 

বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জাঁনী। 

মোর মন পোড়ে যেন কুমারের পণী ॥ 

_রুচিমাঁন বিদগ্ধ চিত্তের সুম্ত্র ভাঁবান্থশীল নয়,_ব্যক্তিগত অনুভূতির 

বিন্ময়কর নিবিড়তা| নয়,-জীবনের তাবে এবং ভাষায় বড়ুচণ্ডীদাস একখানি 
অবিমিশ্র বাস্তব-জীবন-কাব্য রচনা! করেছেন এখানে । 


বড়ুচণ্ডীদাসের এই গভীর জীবন-সংবেদনা একদিকে তার কাব্যকে 
আভিজাত্য-গর্বা সুক্ষ রুচি-বিলাসের বিনষ্টি থেকে রক্ষা করেছে।_অন্য দিকে 
গতানুগতিক জীবনধারার ক্রেদাঁক্ততার মধ্যেই শিল্পের 
০ সমাধি রচনা ন! করে,_তা'কে মুক্তি দিয়েছে বৃহত্তর 
সিদ্ধান্ত ভাব-কল্পনীর উন্নত নভো-লোকে । ফলে কাব্য শেষে 
ংশী এবং বিরছথণ্ডের পরিণামী আবেদন প্রায়ই 
দেহসম্পর্ক-পরিচ্ছিন্ন মানস-আবেগের প্রাবল্যে বৈষ্ণব কবিতার সমধর্মী হয়ে 
উঠেছে অনেকটা। উদ্ধত দৃষ্টান্ত কয়টি ছাঁডাও কুষ্ণকীর্তনের অস্ততঃ একটি 

পদ নিঃসন্দেহে এই মন্তব্যের এরতিহাসিকত প্রমাণ করেছে, 

প্রথম প্রহর নিশি স্ম্বপন দেখি বসি 

সব কথা কহিহে তোমারে । 
বসিয়া কদ্ধতলে সেকাহু করেছে কোলে 
চষ্ব দিয়৷ বদন উপরে ॥...***ইত্যাদি 


বহু-বিখ্যাত এই বৈষ্ণব-পদটির আদ্িরূপ আবিষ্কৃত হয়েছে কৃষ্চকীর্তনের 
রাধাশাবরহখণ্ডে £-_ 
“দেখিলে প্রথম নিশি সপণস্থন তো বসী 
সব কথা কহিআরে" তোদ্ষারে হে। 
বসিআ কদম তলে সেকাহ করিল কোলে 
চুদ্বিল বদন আক্ষারে হে ॥” ইত্যাদি পদের মধ্যে । 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৪৯ 

স্পষ্টই বোঝা। যাচ্ছে, প্রথম কয় খণ্ডের তথাকথিত রুচিহীনতার বাইরে 

কুষ্ককীর্তনের এই পরিণামী আবেদনকে পদ-মাহিত্যের অস্ততৃক্তি করে নিতে 

আপত্তি ঘটেমি কোথাও । এর পুরে তর্কের অবকাশ যতই রচিত হোক, 

কষ্ণকীর্তনের যেখানে শেষ, পদাবলী সাহিত্যের সেখানে আরম্ত,- ইতিহাসের 
এই সিদ্ধান্ত অপরিহার্য হয়ে পড়ে। 


একাদশ অখ্যায় 


আদি-মধ্যয়গের বৈব পদসাহিত্য 
চস্তীঙাস-সমত্যা? 


আগেই বলেছি, চণ্ডীদান-সমস্তা বাঁংল। সাহিত্য-ইতিহাসের বহু বিতকিত 
এক অতি জটিল প্রসংগ। প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঁঙাঁলির ইতিহাসিক 
সচেতনতার অভাব থেকেই এই সমস্যার উত্ভব। পূর্বে বলেছি, কবি চণ্তীদাস 
ছিলেন মধ্যযুগীয় বাঁঙালি জীবন-বৌধের মহত্বম উদগাতাদের একজন । 
তা'ছাড়া সেকালের ভক্তি আবেগাকুল বাঙালির কাছে চণ্ডীদাস প্রিয়তর 
হয়েছিলেন মহাপ্রতৃ কর্তৃক আম্বাদিত হওয়ার কাহিনী-প্রতাবে। চণ্ডীদাস- 
পদাবলী নিয়ত রস-নিষেকে নিত্যকালের বাঙালি চিত্বকে মুগ্ধ-মথিত করেছে? 
'টতন্তদেবের এতিহা-সংযোগে ভক্তি-বিহ্বল বাঙালি মানসকে সেই সংগে 
করেছে আবিইও। এই মোহাবেশের দ্বারা দীর্ঘদিন বাঙালি 
ভা চণ্তীদাস-রস-সাগরে ডুবে ছিল। ফলে, কবির ব্যক্তি- 
পরিচয় আবিষ্কারের প্রয়োজনীয়তা মনেও জাগে নি বড় 
একটা । শুধু তাই নয়. বহু খাঁতি-অখ্যাত-নাম! পদকর্তা চণ্তীদাসের কবি-কীতির 
পুণ্য-সলিলে আত্মবিসর্জন করেছিলেন ;--নিঞ্দের রচিত ভাল-মন্দ পদের 
সংগে জুড়ে দিয়েছিলেন চণ্তীদাঁসের ভণিতা। একদিকে দীর্ঘকালের অনবধানতা৷ 
কবির পরিচয়-হুত্রকে লুপ্ত করেছে। অন্তদিকে অতি-ভক্ত কবিদের চণ্ডীদাস- 
নামানুষঙ্গ-কামন। কবির মূল রচনাবলীর পরিচয়কে করেছে আচ্ছন্ন। তারও 
সংগে যুক্ত হয়েছে লিপিকার ও গায়েনদের ভণিত৷ প্রয়োগের অনাবধানত] 
সব কিছু মিলে চণ্ীাস-পরিচয় আবিষ্কারের সকল পথই হয়েছে নিরষ্ব, 
সংশয়াচ্ছন্। 
: মধ্যযুগের বাংল! কাব্যাম্বাদনের পদ্ধতি ব্যক্তিগত পঠনাশ্রয়ী ছিল না। 
পুথি সে যুগে খুব কমই লিখিত হ'ত। গায়েন” নামক একশ্রেণীর 
পেশাদার গায়কের দল শ্রেষ্ঠ কবিদের বিভিন্ন বিষয়ক 
রচনা থেকে যথেচ্ছ অংশ আহরণ করে একটি আহ্থপৃবিক 
কাহিনীষুক্ত পালাগান গড়ে তুলতেন। সমাজের আপামর জনসাধারণের 


ও পরিবেশ-প্রভাব 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৬১ 


সমষ্টিগত সম্মিলনে "আসরে" সেই সংগীত গীত হস্ত। নানা শিল্পীর পদ- 
সমন্বয়ে বিমিশ্র পালার মধ্যে বিভিশ্র পদ-শেষের ভণিতা থেকে রচয়িতার 
নামটি মাত্র আবিষষার কর! সম্ভব হ'ত। অথচ "গায়েনরা, প্রায়ই ভণিতার 
যাথাযাথ্য রক্ষ| করেন নি? সে বিষয়ে নিশ্চিত প্রমাণ আছে । এই 
অশিক্ষিত সংগীত-ব্যবসায়িগণের নিকট প্রতিহাসিক শুচিতা রক্ষার প্রচেষ্টা 
অর্থহীন ছিল-_'গীত+পালাকে সর্বজন-চিত্ব-হর করে গড়ে তোলাই ছিল 
এ'দের উদ্দেশ্ট । ফলে, অনেক ক্ষেত্রে বহু অজ্ঞাত-অখ্যাত লেখকের হর 
সঙ্গেও এর! শ্রেষ্ঠ কবির ভণিতা যুক্ত করে দিয়েছেন। অনেক সময় 
বহু অক্ষম কবি-ষশপ্রার্থী নিজ রচনার অমরত। কামনা করে তার সঙ্গে 
শ্রেষ্ঠ শিল্পীর ভণিত! জুড়ে দিয়েছেন। কখনো! বা 'লিপিকর-প্রমাদ'-হেতু 
ভণিতা-বিভ্রাট ঘটেছে । অথচ সে যুগের শ্রোতা-সাধারণের রস-পিপাস। 
ছিল বিচার-বিমুখ,__ভক্তি-সর্বস্ব । ফলে, ধখনই কোন পদ্দের ভণিতায় 
জয়দেব-চণ্ডীদাস-বিদ্ধাপতির নাম উচ্চারিত হয়েছে, তখনই তার! ভক্তি- 
তদগত চিত্তে মাথা নত করেছেন । বিচার করে দেখেননি, অনুসন্ধান করবার 
প্রয়োজন বোধ করেননি, উল্লিখিত কবির পক্ষে এরূপ কবিতা রচন৷ 
সম্ভব কি না;--কিংবা ভণিতা ধার, সত্যই পদটি তারই হ্ষ্ট কি না। 
তবুঃ এই অ-বৈজ্ঞানিক,__অনৈতিহাসিক পরিবেশের মধ্যেও ইতিহাসের 
যতটুকু তথ্য রক্ষিত হুতে পেরেছিল, মোগল-যুগের বিনষ্টি ও যুরোপীয় 
অধিকারের প্রতিষ্ঠা-সমকালীন বিপর্যয় ও আত্মবিস্বাতির মধ্যে তারও 
সম্পূর্ণ বিলুপ্তি ঘটেছিল। মধ্যযুগান্তকারী স্বতো-বিনগ্ির প্রভাবে শিক্ষিত 
বুদ্ধিমান বাঙালি-সাধারণ জাতীয় সাহিত্য-সংস্কৃতির বিষয়ে অনবহিত, 
শ্রদ্ধাহীন হয়ে পড়েছিল। সমাজের নিয়স্তরবতী অশিক্ষিত, অজ্ঞ জন- 
সাধারণের »পরে জাতীদ্ন এতিহা রক্ষার দায়িত্ব হয়েছিল ন্তত্ত। বলাবাহুল্য, 
তাদের পক্ষে সে দায়িত্ব পালন একেবারেই সম্ভব হয়নি। শ্রষ্টার 
পরিচয়ই ঘে কেবল হারিয়েছিল, তাই নয়,__-অনেক ক্ষেত্রে স্ৃট্টিও হয়েছিল 
লয়প্রাপ্ত। 

এই আত্মবিস্বতির যুগাস্ত-শেষে নব-প্রবুদ্ধ বাঙালির মনীষা! যখন পুরাতন 
প্রতিহ্বের আবিষ্কারে ব্রতী হয়েছিল, তখন প্রতিপদেই সমন্যা-জটিলতা 
ধতিহাসিক চেষ্টার অগ্রগমনে বাধ। দিয়েছে । 


১১ 


১৬২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


চণ্তীদাস সম্বন্ধে সংশয়-জিজ্ঞানার প্রথম স্চন| হয়। ৬নীলরতন 
মুখোপাধ্যায় যখন সাহিত্য পরিষৎ থেকে চণ্ীদাস পদাবলী প্রথম প্রকাশ 
করেন। এ পদাবলী সংগ্রহের সময় চণ্ডীদাস-ভণিতাযুক্ত 
এমন বনহুপদ পদাবলী-সম্পাঁদকের চোঁখে পড়েছিল, বর্ণনার 
অঙ্গক্রম অথবা রসগত উতৎকর্ষের বিচারে যা” বিখ্যাত পদ কর্তা চণ্ডীদাসের 
রচন! বলে শ্বীকার করা চলে না। কিন্ত এরতিহাসিক জিজ্ঞাসার সুরু 
হলেও, সে যুগে চণ্তীদাস বিষয়ে অন্ুসন্ধান-গবেষণা স্তব্ধ হয়েছিল। অধিকাংশ 
মমালোচক-এতিহাসিকের দৃষ্টি তখনও ছিল তক্তি-তদগত। তাই চোখের 
সামনে জেগে-ওঠ। সমন্তার প্রতিও দৃষ্টি নিবঙ্ধ হতে পারে নি। আগেই 
বলেছি, কৃষ্ণকীর্তন আবিষ্কারের ফলে এই তক্তি-বিহ্বল পলায়নপরতা 
অসম্ভব হয়ে উঠ.ল। 

এর আগে চগ্ীদান-ভণিতায় যত পদ পাওয়া গিয়েছিল তাদের ভাঁব- 
বিষয়ে একটি সাধারণ সাধর্ম্য ছিল ; পার্থক্য ছিল রস-মীনের উৎকর্ষ অপকর্ষ- 
গত। অতএব, একই কাহিনী-বিষয়ের কোন পধায়ে যে-কবি উৎকৃষ্ট 
পদ রচন। করেছেন, অন্ত পধায়ে কখনো! তারই রচিত পদ হয়েছে অতি 
নিকৃষ্ট ;- এমন অন্থমান অসংগত মনে হয়নি। কিন্তু, কৃষ্ণকীর্তনের সর্ব- 
বিষয়ক আমুল পার্থক্য হেতু নৈষ্ঠিক বৈষ্ণবেরা এ-কাব্যকে পদাবলীর 
পর্ধায়তৃক্ত করতেও অনিচ্ছুক হয়েছিলেন,_-একথা বলেছি। অতএব, চণ্তীদাস- 
বিষয়ক এঁতিহাঁসিক জিজ্ঞাসাকে আর এড়িয়ে যাওয়া অসম্ভব হল। ফলে, 
দেখ! দিল ছুরপনেয় চত্ীদাস সমস্ত! | 

এই সমস্যার মূল জিজ্ঞান্য কয়টিকে নিয্নরূপে ভাগ করা৷ চলে £-- 

১। পদাবলীসাহিত্য এবং কুষ্ণকীর্তন কাব্যের রচয়িত। কবি চণ্ডীদাস 
কী একই ব্যক্তি? 

২। খদ্দি তা' না হ'য়ে থাকেন, তবে চত্ীদাস কয়জন ;-ছুই না 
ততোধিক ?--এই সব-কয়জন চণ্ডীদাসই কি একই সময়ে 
আবিভূতি হয়েছিলেন? তা না হলে এদের কার 
আবি9রাব-কাল কখন? 

৩। সর্বোপরি জিজ্ঞান্য,_এইসব চণ্ডীদাস-কবিদের মধ্যে কার সৃষ্টি 
চৈতন্ত-দেবের শ্রদ্ধা এবং স্বীকৃতি লাভের মর্যাদা পেয়েছিল ? 


সমন্তার বিকাশ 


সমশ্তার জিজ্ঞাস! 
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পূর্ববর্তী অধ্যায়ের আলোচনা থেকে দেখেছি,+-ফকীরডনের কবি 
বড়ুচণ্ীদাস চৈতন্-পূর্ব যুগে আবিভূতি হয়ে কাঁবা-রঃনা করেছিলেন যে, 
পণ্ডিতগণ সে বিষয়ে নি£সন্দেহ । অথচ পদকর্ত। চণ্ীদশসের আবির্ভীবকাল 
সম্বন্ধে কিছুই নিশ্চিত করে এখনও বল! সম্ভব হয়নি। তাই, রুদ'কীর্তন 
কাব্যই যদি মহাপ্রভৃ-কর্তৃক আষাদিত হওয়ার গৌরবে ভূষিত হয়ে পড়ে,-_- 
এই ছুঃসম্ভাবনার চিন্তায় উদ্বান্ত সেকালে কোন কোন ভক্ত-মনীষি 
উভয়কুল রক্ষার আকাক্ষায় উদ্বীব হয়েছি'লন। তাদের মতে কষ্ংকীর্ভন 
ও পদাবলী-সাহিত্য একই চশ্্ীদাসের রচনা । এই 
অভিমতের মূলীভূত মনোভাব ভক্র-এঁতিহাসিক দীনেশ- 
চন্দ্রের কঠে অকপট অগঠিবাক্তি পেয়েছে,-্চণ্তীদাসকে আমরা এ পথস্ত 
যাহ! মনে করিয়া আসিয়াছি,_কুষ্খকীর্তনে সেই ধারণ কতকট! ক্ষুণ্ন 
হইবার কথা। তিনি প্রেমের যে উচ্চগামে সর বাঁধিয়াছেন, কষ্খকীর্তন 
যে তাহার অনেক নিম! এ পাঁড়াগেঁয়ে £ষক-কবির লালসার কথায় সে 
আধ্যাত্মিক সৌন্দর্য কোথায়? এ' যে গ্রামা ব্যতিচারী প্রেমের শীলতাশুন্ত 
আবর্জনা, এখানে সে ব্োম-স্পশা পবিত্রতা কোথায়? চশ্তীদাম বলিতে 
আমরা যে পবিত্রতা ও যুখিকা-শুভ্র নির্লত বুঝবি. এখানে তাহ! নাই। 
এষে একাস্ত স্থল, একান্ত বিষদূশ চিত্রপট ) আধারে ছিল-_-ভাল ছিল। 
চণ্রীদাসকে যে এই কীর্তন হেয়, অশ্রদ্ধেযর কিয় দিল। তাহার পদাবলীর 
সংগে এক পংক্তিতে রুষ্ণকীর্তন রাখা যায় না । তাহা হইলে যে ব্রহ্ষচ গাল 
দোষ হয় ১৮ স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, এট্রকু মূলতঃ ভক্তি এবং আবেগ, 
বিচার নয়। অতএব, এই মনোভাব-প্রভাবিত সিদ্ধাস্তও বিচার-সহ নয়। 
দীনেশচন্দ্ের বক্তব্য, অপরিণত বয়সের চাঁপল্যে চণ্তীদাপ কুষ্ণকীর্তনের 
মত একথাঁনি 'অতি অশ্লীল" কাব্য রচনা করেছিলেন । পরে শিল্পি-ক্ঘভাবের 
ক্রম-বিবর্তনের ফলে পরিণত বয়সে তিনিই অপূর্ব প্রেম-ভাব-সমবদ্ধ পদ সাহিত্য 
রচনা করেন। দীনেশচন্দ্রের মতে কুষ্ণকীর্তন আবিষ্কারের ফলেই জয়দেব 
এবং পদাবলী সাহিত্যের মধ্যবতাঁ রুচি-বিবর্ভনের 
খৌপ্িক্ষতার করি এতিহাসিক ইঙ্গিত স্পষ্ট হতে পেরেছে । “যদি রুষ্ণকীর্তন 
না পাইতাম, তব বুঝিতাঁম না, গীতগোবিন্দ ও কষ্ধামালির পরেই হঠাঁৎ 


১) ধবন্গভাব! ও সাহিত্য? | 


প্রাথমিক উত্তর 


১৬৪ বাংলা নাহিত্যের ইতিকথা 


চতীদাসের ( পদাবলীর ) অভ্যুদয় কি করিয়! হইয়াছিল২।” কিন্তু কৃ- 
কীর্তন কাব্যে পুরুঁণ-ইতিহাসের বহুল উদ্ধৃতি এবং আলংকারিক রস-প্রক্রমের 
পূর্বাপর অন্ুন্থতি কবির গভীর শক্তিকেই নিঃসংশয়ে প্রমাণিত করে। 
এমন অবস্থায়, কেবল তথাকখিত রুচি-দীনতার জন্য এ-কাব্যকে 'বালভাবিত' 
বলে ম্বীকার করা চলে না। আবার রুচি ও প্রকাশ-ভঙ্গির স্থলতাই যদি 
প্রাচীনতার লক্ষণ হয়, তাহলে চণ্ডীদাসকে জয়দেবেরও পূর্বে স্থাপিত করতে 
হয় কারণ, চিত্ত! ও প্রকাশের স্থুলত৷ কষ্ণকীর্তনে অধিকতর। অতএব, 
বোঝা গেল,_-৬রামেন্্রন্ন্দর ত্রিবেদী এবং এ যুগের অন্তান্ত মনীধিগণের 
সমর্থন সত্বেও এই বিচার গ্রহণীয় নয়ত,__বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে একাধিক 
চণ্তীদাসের অস্তিত্ব খ্বীকার না করে উপায় নেই। 

এবারে প্রশ্ন” রাধা-কৃষ্জপ্রেম-কাবযোর রচয়িতা কয়জন চত্রীদাস 
বাংল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে আবিভূতি হয়েছিলেন! ভশিত| বিচার করলে 
দেখা যায়,__বিভিন্ন বৈষ্ণব পদের শেষে চণ্তীদাস নামের সঙ্গে- বড়, দ্বিজ, দীন, 
নীনক্ষীণ, আদি ইত্যাদি বিভিন্ন বিশেষণ ব্যবহৃত হয়েছে। কিন্ত প্রত্যেকটি 
বিশেষণ দ্বারা একজন করে স্বতন্ত্র চণ্ডীদাসের অস্তিত্ব সম্বন্ধে ইঙ্গিত কর! 
হয়েছে,এমন কথ! মনে করবার সংগত কারণ নেই। 
কারণ, কৃষ্ণকীর্তনের পুথিতেও চণ্তীদাম ভণিতা একাধিক 
বিশেষণে বিশেষিত হতে দেখা গেছে। অন্যদিকে চণ্ডীদাস নামের সংগে 
“আদি'-শবধ যোজনা করে ঘে অর্থ প্রকাশের চেষ্টা করা হয়েছে, তার মূল 
উদ্দেশ্তটুকুও সন্দেহজনক । পণ্ডিতেরা মনে করে থাকেন, অপেক্ষারুত 
পরবন্ীকালের কোন চণ্ডীদান-ষশ:-প্রার্থ সর্বজনশ্রদ্ধেয় চণ্তী-কবির সংগে 
একাত্মত৷ প্রতিষ্ঠার জন্ত এই “জাল বিরুদ"-এর আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন । 
'অতএব বোঝা যাচ্ছে,_চণ্তীদাস নামের সঙ্গে যুক্ত বিশেষণগুলির সাহায্যে 
চণ্ডীদান নামধেয় বৈষুব কবিগণের সংখ্যা নির্ণয় সম্ভব নয়। ইতিমধ্যে 
অধাপক ৬মণীন্্রমোহন বন্ধ কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের ২৩৮৯ সংখ্যক পুখির 
লহায়তীয় দীনচণ্ডীদাসের পদাবলী প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড সম্পাদনা করেন। 
এ কাব্য-সংগ্রছের দীর্ঘ ভূমিকায় অধ্যাপক বন্থু এই সমস্তার উপর নৃতন 
আলোৌক-সম্পাৎ করেন। রাধা-কুষ্*লীলার পদাবলী-সম্মত কাহিনীযুক্ষ এই 


২। কা টিতা। ৩। ভষ্টব্--কৃষ্কীত নের ভূমিকা! | 


একাধিক চণ্ডীদাস ও 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহত্য ১৬৫ 


পুধিখানি আছ্যন্ত স্থপরিকল্লিত পালার আকারে লিখিত। আবার প্রতিপদের 
শেষে চণ্তীদামের ভণিতা৷ রয়েছে। অতএব, মনে কর! যেতে পারে,-এই 
পুথিখানি কোন বিশেষ চণ্ডী-কবির রচিত আগ্যন্ত 
দীন চণ্ডীদাসের 
পদাবলী পালাকাব্যের হু অহ্থলিপি না হলেও তাঁর কাঠামোর 
'পরে প্রতিষ্ঠিত। এবারে আলোচ্য পুথির কাব্যাদর্শের 
বিচার করে অধ্যাপক ৬বন্থ প্রতিপন্ন করেন,- দীন চণ্তীর্দাসের কাবা পর- 
চৈতন্য বৈষব আদর্শীন্ুসারী। এই প্রসংগে ঠৈতন্য-পূর্ব যুগের কাব্যাদর্শের 
প্রতিভূম্বরূপ কৃষ্ণকীত্তন কাব্যরও সাধারণ আলোচনা এব* বিচার করা 
হয়েছে। (অধ্যাপক বন্থর পক্ষের যুক্তি কয়টিকে মোটামুটি নিম্নরূপ উদ্ধার করা৷ 
যেতে পারে ১ 
১। কৃষ্ণকীর্তনে রাধা লক্ষ্মীর “অবতার, কিংব! লক্ষ্মীস্ব্ূপিনী। কিন্তু 
ঠৈতন্যোত্তর কালের আদর্শানগ্যায়ী লক্ষ্মী, সত্যঙাঁমা, রুঝ্সিণা ইত্যাদি কৃষ্ণের 
বিবাহিতা পত্বীগণের চেয়ে রাধা শ্রেষ্ঠ! :- তিনি কৃষ্ণের হলাদিনী-শক্তিরূপ] 
পরকীয়!। 
২। কৃষ্ণকীর্তনে রাঁধারই অপর নাম চন্ত্রীবলী।_কিন্ক পর ঠতগ্ 
যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে রাধা এবং চন্ত্রীবলী পরম্পরের 


ও প্রতিদ্ন্দিনী। 
চৈতন্ঠোত্তর ভাবাদর্শের 
পার্থক্য ৩। কুষ্ণকীর্তনে “বড়াই, রাধাকষ্ণের প্রণয়- 


সাধিকা;_ চৈতন্ত-পরব্গী পদাবলী সাহিত্যে 'বডাষ্ট 
স্থানচাতা হয়েছেন। ললিতা বিশাখাদি সখীগণ সেখানে বাধার 
নিত্য সহচরী। 

৪ | কৃ্খকীর্তনের রাধা সংস্কৃতকাব্যাদর্শসম্মত নায়িকা ।--“অজ্ঞাত- 
ফৌবনা মুগ্ধাবস্থ থেকে প্রগল্ভাবস্থার পরিণাঁম পর্যন্ত সাধারণ অলংকার 
শাস্ত্রে অনুসারে তার ক্রমবিকাশ ঘটেছে। কিন্ত চৈতন্ত-পরবর্তা যুগের 
রাধা প্রথমাবধিই কুষ্ণেসমপিতপ্রাণা।- কঙ্চ-প্রেমৈকসর্বস্বা |. আরো 
পরবর্তাকালে, বূপগোস্বামীর 'উজ্্বলনীলমণ্-প্রভাবিত বৈশ্কব আলংকারিক 
আদর্শানুগ!। 

বিচার করে দেখা গেছে,__দীন চণ্ডীদাস-পদাবলীতে চৈতন্থ-পরবর্তীকালের 
উদ্ধৃত বৈশিষ্ট্যের সব কয়টিই উপস্থিত রয়েছে । তাই নয়, চৈতন্যোত্তর 


১৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


যুগের গোস্বামি-মহাজনগণের কারো৷ কারো সংস্কৃত পদাহ্ছবাদ দীনচণ্ীদাস- 
পদাবলীর পুথিতে পাওয়। গেছে ।৪ তা'' ছাড়। চৈতন্তোত্তর যুগে পরিকল্পিত 
দ্বাদশ গোপাল, এমন কি বূপগোম্বামীর সংস্কৃত নাটকে উক্ত মধুমঙ্গলের উল্লেখ 
পর্যস্ত দীনচণ্ডীদাসের পদাঁবলীর পুথিতে পাওয়া গেছে। অতএব, আলোচ্য 
গ্রন্থখানি যে চৈতগ্টোত্তর যুগের রচনা, তাতে সন্দেহ নেই । 

এ পর্যন্ত বিচার থেকে বোঝা গেছে,_রাঁধাকঞ্চ-প্রেমলীলার এ্তিহাসিক 
প্রমাণ-সিদ্ধ চণ্তীদাস-কবি দু'জনের মধ্যে কৃষ্ণকীর্তনের কবি বড়ু চণ্তীদাস 
ছিলেন চৈতগ্ঠ-পূর্ববর্তী | ' আর, পদাবলী-রচয়িতা দীনচণ্ডীদাস ছিলেন চৈতন্ত- 
পরবর্তী । অন্য কোনে চত্তীদান-কবির প্রমাণ-নির্ভর অস্তিত্বের অভাবে 
অধ্যাপক ৬বন্ু সিদ্ধাস্ত করেন,_চৈতন্তদেব কৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যই আমন্বার্দন করেছিলেন। অথচ, এ বিষয়ে ভ্ক 
বৈষুবদের রচিগত আপত্তি ষে রয়েছে, সে কথ! পূর্বে বলেছি ॥ 

অন্যদিকে, শ্রীমস্ভীগবতের “টবঞ্চবতোষণী” টীকায় “কাব্য, শবের 
'পরমবিচিত্র' স্বর্ূপের ব্যাখ্য। করে শ্রীসনাতন গোস্বামী উদাহরণ হিসেবে 
'্দানখণ্ড, নৌকাখগ্ড প্রকারাি”র প্রমাণ উল্লেখ করেছেন। অধ্যাপক ৬বন্থ 
সেই প্রপঙ্গ উদ্ধার করে প্রতিপন্ন করেন,_ চৈতন্থোত্তর বৈষ্ণবগোষীর রাধাকষ- 
লীলারসাম্বাদন-পদ্ধতির সহধমী না হলেও, - দাঁনখণ্ড, নৌকাখণ্ডাদির কাব্য- 
রসাশ্বাদনে ঠতগদেব কেন, গোশ্বামিগণেরও কোনো আপত্তি ছিল না। 
তা ছাঁড়া চৈতন্যদেব যে সপাধদ দানলীলাদ্দির অভিনয় করেছিলেন, তারও 
এতিহাসিক প্রমাণ রয়েছে । এ সম্বন্ধে ভ্তগণের পক্ষ থেকে আরে থে 
সকল তর্ক উত্থাপিত হয়েছিল,_আবেগ-প্রাধান্ত হেতু তার অধিকাংশই 
যুক্তির পরধায়ে উন্নীত হ'তে পারে নি। তাই, বর্তমান প্রসংগে তা 
আলোচ্য নয়। 

কিন্তু এখানেই বিচারের শেষ হয় না। অধ্যাপক ৬মণীন্মমোহন বসুর 
সিদ্ধাস্ত অনুসারে চৈতন্ত-পূর্ব যুগের কাব্য রুষ্ণকীর্তন চৈতন্তদেব কর্তৃক 
আম্বাদিত হয়েছিল এবং দীনচণ্ীদাস-পদাবলী চৈতন্যোত্বর যুগে রচিত 

৪। «সই কেব! গুনাইল গ্যামনাম'_ ইত্যাদি বিখ্যাত পদটি রাপগোস্বামীর অনুরূপ সংস্কৃত 


পদের ছবছ অনুবাদ বলে মান কর! হয়। বস্তত; প্র ছুটির মধ্যে সাদৃহ) অপূর্ব,__কিস্ত কোন্টি 
ঝুল রচনা এবং কোন্টি অনুবাদ---এ সম্বন্ধে মততিন্নতা রয়েছে। 


দুই চণ্ীদাস তত্ব 


আদি-মধ্যযুগের বৈধব পদসাহিত্য ১৬৭ 


হয়েছিল। একথা স্বীকার করে নিলেও দেখি,_-চ্ডীদাসের যে বিখ্যাত 
প্রথম শ্রেণীর পদগুলিকে নিয়ে বাংল! সাহিতোর ইতিহাসে 
দীনচণ্ডীদাসের কাবা চণ্তীদাস-সমস্তার উদ্ভব,_সেই সব পদেরই বিচার বাকী 
ইউ থাকে। দীনচণ্ডীদাসের পদাবলী বস্ততঃ দ্বিতীয় এবং 
তৃতীয়, কখনে! বা তারও চেয়ে নিকই শ্রেণীর পদ-সম্ি। 
প্রথম শ্রেণীর কাব্যগুপ-সম্পন্ন পদমাত্র-ই এই কাব্যে ছুরলভ। অতএব, 
কেবলমাত্র আছ্ান্ত-যুক্ত পুথির অভাবে মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যের এই 
সর্বশ্রেষ্ঠ সৃষ্টিকে ইতিহাসের বিচার থেকে বহিভূ্ত কর। চলে না। এবিষয়ে 
৬সতীশচন্দ্র রাঁয় মহাশয় বিশেষ যুক্তি বিচারের উদ্ধার করেছিলেন« | তাঁর 
বিচার অন্থুনরণ করলে দেখব, প্রথম শ্রেণীর ভাব-কল্পনা-সমুদ্ধ এ সকল 
চণ্ডীদাস-পদাঁবলীর মধ্যে শিল্পগত অন্তঃস্বতাবের একত্ব আবিষ্কার একেবারে 
অসম্ভব নয়। আর এই ধরণের পদাবলীর অধিকাংশ স্থলেই ভণিতায় 
চণ্ডীদাস নাম সর্বপ্রকার উপাধি বর্জিত। অতএব, বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে অনন্যতুল্য বৈশ্ব পদকর্তা এক নিরুপাধিক চণ্ডীদাঁসের পরিচয় 
নির্ণয়ের প্রশ্ন থেকেই যায়। 
আধুনিক কালের গবেষণ! এই জিজ্ঞাসারও একটি উত্তর দেবার চেষ্টা 
করেছে। বীরভূম রামপুরহাট কলেজের অধ্যাপক শ্রীসতীশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
বর্ধমান জেলার বনপাঁশ গ্রাম থেকে চশ্ীদাস-পদাবলীর একখানি পু 
নবাবিদ্কত বপাণ. আবিষ্ষার করেছেন। ভঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
পুথি ও চণ্ডীদাস পুথিখানির বিশেষ আলোচনা করেছেন ।* পুখিখানি 
সমস্তার শ্ষেকখ. বস্ততঃ অধ্যাপক ৬ মণীন্্রমোহন বন্গ সম্পাদিত দীনচণ্ীদাস 
পদাবলীরই বিস্তৃততর সঃস্গরণ। ৬বন্থর সম্পাদিত পুথির পদলমষ্টি ছাড়াও 
এই পুথিতে ৩৭৭টি অতিরিক্ত পদ পাওয়া গেছে। তার মধ্যে অন্ততঃ 
&০৬০টি পদ কাঁবা-বিচারে প্রথম শ্রেণীর অস্তভূ ক্র হতে পারে বলে 
ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেছেন । পুথিখানিতে ভণিতা-সমস্া সমাধানেরও 
একটি স.কেত পাওয়া গেছে বলে মনে হয়। আলোচ্য পুথিখানির ৩১*নং 
পদ থেকে ১২০২ সখ্যক পদ পর্যস্ত অংশের ভণিতায় ৮৮ বার 'দীন' চণ্তীদাল, 


৪1 দ্র্ব্--'পদকল্পতর' _তৃমিক। 
৬। ডঃ প্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত--“বাংল! সাহিত্যের কথ!” | 


১৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


"বার “দ্বিজ' চতীদাস, ১৩ বার 'দীনক্ষীণ চণ্ীদাঁস এবং অবশিষ্ট কয়বার 
নিছক চণ্ডীদাস নাম ব্যবহৃত হয়েছে; বড়ুচণ্ীদাঁন শবটি একবারও উল্লিখিত 
হয় নি। আলোচ্য পুথির লিপিকরের এ্তিহাসিক নিষ্ঠা এবং পুথির মূলান্ুগতা 
সম্বন্ধে নিঃঘংশয় হ'তে পারলে মনে করা যেতে পাঁরে,_চৈতন্ত-পরবর্তী যুগের 
কবি সগ্ভ-আঁলোচিত পদকর্তা চণ্ডতীদাসই 'দীন” 'দীনক্ষণ' কিংব। “দ্বিজ, 
বিশেষণে নিজেকে বিশেষিত করেছিলেন এবং এ সব কয়টি “বিরুদ'ই 
একই ব্যক্তির পরিচয়-স্থচক | কেবল বড়ুচণ্ডীদাস নামেই একজন পৃথক কবি 
ছিলেন,_কুষ্ণকীর্তন কাব্যের রচয়িতা বলে আধুনিক গবেষকের মিকট তিনি 
পরিচিত হয়েছেন। ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় আরও উল্লেখ করেছেন, নৃতন 
আবিষ্কৃত পদগুলি ছাড়াও এ একই পুথির সংকেত থেকে বোঝা যায়, 
আলোচ্য কাব্যের নানা স্থানের ৬৫০টি পদ এখনও অনাবিষ্কৃত রয়েছে । 
ডঃবন্্যোপাধ্যাঁয় মনে করেন, _নৃতন কিছুসংখ্যক উৎকৃষ্ট পদ পাওয়া গেছে,_ 
বাকী পদগুলো আবিষ্কৃত হলে বিখ্যাত চণ্ডীদাস-পদাবলীর সব কয়টি পদই 
তার মধ্যে হয়ত পাওয়া যেতে পারবে। তাঁর মতে,_-“যদি সম্পূর্ণ পুথির 
আবিষ্কারের পরেও প্রথম শ্রেণীর পদগুলি তাহার অন্ততুক্ত না হয়, তবে 
সমঘ্ত সিদ্ধান্ত পরিবতিত করিতে হইবে ।”* আলোচ্য গ্রন্থে অপেক্ষাকৃত নিকৃষ্ট 
পদের আধিক্য বিষয়ে ডঃ বন্দোপাধ্যায় মনে করেছেন, * চণ্ডীদাস-কবি 
বিভিন্ন পালায় বিভিন্ন রসের অবতারণা করেছেন। কিন্তু তীর পক্ষে সর্বরসে 
সমান ব্যুৎপন্ন না হওয়াই সম্ভব। অতএব, “যে-কবি শ্রীকৃষ্চের বাল্যলীলায় 
এত অপটু ও দ্বিধা-কম্পিত-হস্ত, তিনিই রাসলীলা, মাথুর, বিরহ ও 
আক্ষেপান্ুরাগের পর্দে অনেক উন্নততর পর্যায়ে পৌছিয়াছিলেন।”৮ স্পষ্টই 
বোঝা যাচ্ছে”_ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় নিজ মতবাদের সমর্থমে সচিস্তিত যুক্তির 
অবতারণা করেছেন-_তা”হলেও সমস্ত সমস্যাটি অনুমানের পর্যায় উত্তীর্ণ হতে 
পারে নি। সমালোচক স্বয়ং স্বীকার করেছেন,_“সমস্তার সম্পূর্ণ সমাধান 
এখনও অনীবিষ্কত উপকরণগুলির সংগ্রহের উপর নির্ভর করে ।”৯ বল 
বাহুল্য ইতিহাসের নে 'দমাধান, আলোচ্য মতবাদের বিরুদ্ধে যাওয়াও 
অসম্ভব নয়। 


৭। ডঃঞ্রকুষার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত--'বাংল| সাহিত্যের কখ' । 
৮1 এ্। ৯» এ। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৬৯ 


অন্যদিকে ডঃ সুকুমার সেন দীনচণ্ডীদাসের পক্ষে অষ্টাদশ শতাবীর 

পূর্ববর্তী কবি না হওয়াই সম্ভব বলে অস্থমান করেছেন ।১০ স্বভীবতই মনে হয়, 

শ্রেষ্ঠ পদকর্তা চণ্তীদাসকে হয়ত তিনি পৃথক্‌ এতিহাতৃক্ত 

চণডীদাস পদাবলীর করতে চেয়েছেন। কিন্তু অন্ুমাঁন-নির্ভর এ সকল 
পরিচয় চণ্ডীদাস- 

সমৃন্তার গণ্ি-বহির্ভত বিচারের ক্ষেত্র পরিত্যাগ করেও বলা যেতে পারে,_ 

দীন চণ্তীদাস ও পদকর্ত। চত্তীদাসের অভিন্নত্ব আজও 

এতিহাপিক ভিত্তির "পরে প্রতিষ্ঠিত হয়নি। কেবল এই কারণেও চণ্ডীদাসের 

উৎকৃষ্ট পদাবলী বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে পৃথক বিচারের মর্যাদা দাবি 


করে ; আর সে বিচার এ-পর্যস্ত আলোচিত চত্তীদাঁস সমন্তার গণ্ডি-বহির্ভূত। 


১০। বাংল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম খও (২য় সংস্করণ )। 


দ্বাদশ খায় 


আদি-মধ্যয়ুগর বৈষ্তবপদসাহিত্য 
চণ্ভীদাসের পদাবলী €?) 


এ' পর্ধস্ত আলোচনা থেকে স্পষ্ট বোঝ] গেছে, চ্ীদাঁস পদাবলীর পরিচয় 
স্বন্ধে এতিহাসিকের দৃষ্টি সংশয়-কণ্টকিত। অস্ততঃ চণ্তীদাম-সমস্যা। বিষয়ক 
আবিষাঁর ব! বিচারের সাহায্যে এ সম্বন্ধে তথ্য নির্ধারণ আজও সম্ভব হয়নি। 
ফলে, প্রধানত: চণ্ডীদাঁসের যে পদ-সমষ্টির এতিহাসিক মূল্য নির্দেশের জন্তই 
চণ্ডীদাস-সমন্তাঁর প্রাদুর্ভাব ঘটেছিল, বাঁংলাসাহিতোর সেই পরম সম্পাদ 

প্রথম শ্রেণীর পদাবলী ইতিহাসের আলোচনা-গত্ডির 
সসপপঞঞঠা বহিভূ্ত হয়ে পডেছে। বস্তুত, এ' ছাঁড়া উপায়ও হয়ত 
সার্থকত|।  কিছুছিলনা। ইতিহাস যাঁর মর্ধাদ] সম্বন্ধে স্পই নির্দেশ- 
চিহ্ন রক্ষা করে নি,_এতিহাসিক তার মূল্য রচনা 
করবেন কোথায়? কিন্তু এ সম্থন্ধে বিপরীত যুক্তিও মনে আসে। প্রাগাধুনিক 
বাংলাসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক-এতিহা যা-কিছু কাঁল-জয়ী হয়ে আছে,__ 
তা'র মধ্যে চণ্তীদাস-পদাবলী অন্যতম । ইতিহাস দ্বিধাহীন কণ্ঠেই এ-সত্য 
ঘোষণা করেছে । এ” সম্বন্ধে বিস্ৃততর পরিচয় আবিষ্কার যদি সম্ভব না হয়, 
তবে তা! উ্রঙ্তিহাসিকেরই ক্রটি-স্থচক। কিন্তু সেই ক্রটির হ্ুযোগ নিয়ে শ্রেষ্ট 
সাহিত্যিক তথ্যের অস্বীকৃতি কেবল অসংগতই নয়, অপরাধও ।--এই- 
রূপ ধারণার বশবর্তী হয়ে দ্বিধা-সংকুচিত চিত্তে চণ্ডীদাস-পদাবলীর সাধারণ 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছি। 

প্রথমেই বলি,-বর্তমান আলোঁচনা এভিহাসিক নয়, সাহিত্যিক। 
-ইতিহাসের পাঠক এই আলোচনা থেকে একটিমাত্র তথ্যেরই স্বীকৃতি 
খুঁজে পাবেন যে, চণ্ীদাঁস-পদাবলীর পর্যায়ে এমন কতগুলো পদ রয়েছে, 

চিরায়ত যাকে কোন কাল-শ্রেণি তৃক্ত করা আজও সম্ভব হয়নি। 
বিচারের সাহিত্যিক -_সাহিত্য-রস-রসিক এই আলোচনায় খুঁজে পাবেন 

মান এক অপূর্ব কাঁব্য-চমতুৃতি__উঠিহাসিক চণ্তীদাস-গোর্ঠীর 
রচনায় যা অলভ্য। বর্তমান আলোচনার পেছনে যুক্কি আমাদের এইটুকু 
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মাত্রই । কিন্তু, বর্তমান প্রসংগে আলোচিতব্য পদাবলীর সংগ্রহ-মান নিয়ে 
আবার হয়ত তর্ক দেখা দেবে। প্রথমেই বলি, এই বিচারে রচয়িতার 
ব্যক্তি-পরিচয়ের চেয়ে রচনার ভাব ও বূপগত এ্রক্যের প্রতি জোর দেওয়া হবে 
বেশি ।- রচয়িতার পরিচয় আবিষ্কার যে সম্ভব নয়,-সে ত বারে বাবেই দেখা 
গেছে। কিন্তু রচনার ভাব এবং বূপগত এঁক্য বল্তেই ব! কি বুঝব! 
পূর্বের আলোচনায় একাধিক বার নাম-মাত্র-পরিচয় চণ্ডীদাসের (প্রথম শ্রেণীর 
পদাবলীর উল্লেখ করেছি । কিন্তু সেই প্রথম শ্রেণীর পদ-চয়নেও সমস্তার অস্ত 
নেই। সাধারণ ভাবে চণ্ডীদাসের ভণিতায় প্রাপ্ত কিছু-সংখ্যক পদ অনেকের 
নিকটই উৎকৃষ্ট বলে মনে হয়। কিন্তু এই উৎকৃই পদ সমষ্টির মধ্যে কোন্গুলি 
প্রথম শ্রেণীর, কোন্গুলি বা দ্বিতীয়-তৃতীয় শ্রেণীর সে বিষয়ে সর্বজনীন 
মতৈক্যের কথা কল্পন1 করাও অন্যায়। তা"ছাঁডা, এই ধরণের সব কয়টি পদই 
যে একই কবির রূচনা,_সে অগ্রমানেরও সংগত নির্ভর নেই। এক বিষয়ে প্রথম 
শ্রেণীর কিছু সংখ্যক পদ যিনি লিখেছেন, তা'র পক্ষে প্রসংগাস্তরে নিকষ্টতর 
পদ-রচনাও অসম্ভব নয়। এ ধরণের সংশয়-তর্কের শেষ হবে না। কিন্ত 
ভিন্নতর দৃষ্টিতে লক্ষ্য করলে দেেখব,__বৈঝুব পদ-সাহিন্য আশ্বাদনের একটি 
লেখক-নিরপেক্ষ ক্রমও রয়েছে । আর এ বিশেষ প্রক্রমের অন্সরণ করেই 
আসলে পদাবলী-সাহিত্যের সর্বাধিক রস বিকাশ সম্ভাবিত হয়েছিল। . ..." 
চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব-রস-বোৌদ্ধাগণের প্রভাবে বৈচ্বপদাবলী আশ্বাদনের 
একটি আলংকারিক পূর্ব-সংস্কার ( 0০0911%61111017 ) গড়ে উঠেছিল । আর সেই 
রম-সংস্কারের (59650106110 001%€1001011 ) সংগঠনে শ্রীরূপগোষ্বামীর 
উজ্জলনীলমণির আদর্শ ও নির্দেশ সবচেয়ে বেশি কাধকরী হয়েছিল। পরবর্তী 
কালে কীতনিয়াদের সাহাযো এই সন্ধার ক্রম-সহত হয়ে সর্বাজ্বক নিয়মে 
পর্যবসিত হয়। ফলে, পদ কিংবা পালা রচনায় মুল 
পদকর্তার রূপ-সজ্জ। কীর্তনিয়াগণের রুচি এবং উপস্কাঁপনা- 
পদ্ধতির প্রভাবে লুপ হয়ে যাঁয়। বলা বাছলা, বিষ্ভাপতি, 
চন্তীদাস, এমন কি জ্ঞানদাস-গোবিন'দাদের মত চৈতন্যোত্তর কবিরও বিতির পদ 
পূর্বরাগ, আক্ষেপানুরাগ ইত্যাদি ষে সকল রস-পধায়ে সজ্জিত হয়ে আমাদের 
কাছে এসে পৌচেছে, তার সবকয়টিতেই কবির মুল উপস্থাপনা-পদ্ধতির 
“মর্ধাদা রক্ষিত হয়নি । কীর্তনিয়াগণের অন্ুস্থত রস-প্রক্রমকে অনুসরণ করেই 


বৈফব পদ-আম্বাদনের 
রস-প্রক্রম 


১৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পদগুলি বর্তমান রূপ-বিন্যাঁসে সজ্জিত হয়েছে। দীর্ঘদিনের অত্যান ও সংস্কারের 
বশেই আঁজ এই সকর্জী পদের অন্তরূপ উদ্ভব-ইতিহাস, কিংবা উপাস্থাপনা- 
প্রক্রমের অস্তিত্ব কল্পনা! করা অসম্ভব। রস-গ্রহণের এই পদ্ধতি, তথা অনুরূপ 
রস-বাসনার অন্তরালে মূল কবির রচনার আকৃতিপ্ররলতিই কেবল পরিবতিত 
হয় নি,_বিশেষ কৌতুহলের অভাবে স্বয়ং কবির অস্তিত্ব লুপ্ত হয়েছে। এই 
জন্যই দেখি, চণ্তীদাস-পদাবলীর পুনরাবিষ্কার মুহূর্তে কবির ব্যক্তি-পরিচয়ের 
চেয়ে কাব্যের ভক্তি-সংস্কীর-মুগ্ধ রণাম্বাদনই প্রীধান্য পেয়েছে । চণ্ডীদাস 
কে,-কোথায় তার বাড়ি, এসব তথ্য না জেনেও বাঙালি সাহিত্য-রমিক 
সম্পূর্ণ পরিতৃপ্ণ-চিত্ত হ'তে পেরেছে এইট্ুকুমাত্র জেনে যে, চত্ডীদাস বিশেষ 
ভাবে পূর্বরাগ এবং আক্ষেপান্থরাগের কবি। এদিক থেকে ইতিহাস- 
নির্ভর প্রত্যক্ষ বিচার যখন সম্ভব নয়,_-তখন কাঁব্যের রস-ঁতিহাগত বিচার- 
মানকে অন্রনরণ করা অসংগত মনে হয় না। পূর্বোক্ত পূর্বরাগ এবং 
আক্ষেপান্ুরাগার্দি বিষয়ক বহুশ্রুত, - বছুলগীত পদাবলী আলংকারিকের 
উপন্থাপনা-পদ্ধতির গুণে এক আশ্চর্য রূপ-ভাবগত এ্রক্য নিয়ে আত্ম-প্রকীশ 
করেছে । পদগুলির সব কয়টি যদি এক কবির রচন। নাও হয়, তবু বিশেষ 
রূপ-সঙ্জার ফলে এদের মধ্যে যে রস-পরিণামগত এঁক্য গড়ে উঠেছে, তা, 
অস্বীকার করার উপায় নেই। বর্তমান ক্ষেত্রে কেবল সাহিত্যিক রসানুভূতির 
দিক থেকে কয়েকটি বিখ্যাত পদে এই ভাবৈক্যের স্বরূপ আলোচন। করেই 
ক্ষান্ত হব। 

চণ্ডীদাস-পদাবলী নামে ষে পদগুলি দীর্ঘদিন ধরে বাঙালির চিত্ত হরণ করে 
আস্ছে, তাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য অন্তনিহিত “বৈষ্বতা' নয়,_-একাস্তিক 
ভাব-গভীরতা | চণ্ীদাঁন দীর্ঘদিন ধরে আপামর বাঁডালিচিতের নিকট বৈষব- 
পদকর্ত! মহাজনরূপে পৃঁজিত হয়ে আস্ছেন,--বৈষব তক্তি-বিশ্বাসই চণ্ডীদাস- 
পদাবলী আম্বীদনের একমাত্র আধাররূপে পরিকল্পিত হয়ে আস্ছে। 
এ-অবস্থায় বর্তমান মন্তব্য প্রথমে আকম্মিকঃ এমন কি বিস্ময়করও মনে হতে 
পাবে। সন্দেহ নেই, চণ্ডীদাদ-কাব্যের রাধাকুষ্ঠ-লীলা রস-তন্ময়তা সংশয়াতীত। 
কিন্তু বর্তমান প্রসংগে প্রথমেই স্মরণ করি,_যে বিশেষ “বৈষ্ব' পূর্বসংস্কারের 
(0০925211025) মধ্যে পদাবলীর রল আম্বাদন করে আমরা অভ্যান্তঃ 
চণ্ীদান*কাব্যের পক্ষে সর্বত্রই তা অকৃত্রিম হি নয়। অথচ, জয়দেব- 
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বি্ভাপতির মত চৈতন্ত-পূর্ব কবিগণও স্পষ্ট আলংকারিক সংস্কার দ্বার৷ 
লারা রে প্রভাবিত হয়েছেন । অবশ্য, ত। যে সর্বাংশেই বৈষ্ণব 
প্রধান বৈশিষ্ট্য). আলংকারিক সংস্কার, একথা জোর করে বলা চলেনা । 
বৈফাবতা' নয়, তাৰ অন্যদিকে, জ্ঞানদাস,_বিশেষ করে গোবিন্দদাস কবি- 
সিএ রাজের রচনায় বৈষ্ণব-আলংকারিক পূর্ব-সংস্কারের প্রভাব 
নুষ্পষ্ট। কিন্তু আমাদের ধারণা, চণ্তীদাসের পদাবলী নামে স্থপরিচিত 
জনপ্রিয় কবিতাবলীতে বৈষ্ণব-অবৈষ্ণব নিবিশেষে কোন প্রকার কাব্যিক 
পূর্বসংস্কারের পরিচয়ই খুঁজে পাওয়া কণ্টকর।১ এই কারণেই মনে হয়, 
চৈতন্ত-পূর্বযুগে যখন বৈষ্ণব-সংস্কার সংহত নিয়মের মধ্যে দৃঢ়-পিনদ্ধ হয়ে 
ওঠেনি,_ তখনই চশ্ডীদাস-পদাবলী প্রথম রূপ-পরিগ্রহ করেছিল কী? 
চণ্তীদাস পদাঁবলীর ভূমিকায় ৬নীলরতন মুখোপাধ্যায় মন্তব্য করেছিলেন,- 
“চত্ীদাস রাধাকষ্ণের প্রেমে একেবারে মজিয়া গিয়াছিলেন। যোগীর ন্যায় 
মানসনেত্রে রাধাক্চের লীল! প্রত্যক্ষ করিতেন। যাহ! দেখিতেন, তাহাই 
গাইতেন। কল্পনার কথা নয় যে, সাজাইয়! গুছাইয়া তোমার মনে চমক 
লাগাইতে হইবে। চগ্ডীদাস রুত্রিমত1 জানিতেন না। খাঁটি জিনিষ যেমন 
পাইলেন, আনিলেন, লোকে লউক আর ন| লউক, সেদিকে তাহার ভ্রক্ষেপ 
ছিল না। তাই তাহার কবিতা সরল ও অলংকারবিহীন। বর্ণনীয় বিষয় 
হইতে মনকে দূরে না আনিলে ত আর উপমা খোজা হয় না। স্থতরাং বিষয়ে 
তন্ময়তা জন্মিলে উপম] প্রভৃতির দিকে লক্ষা থাকে না ।** এই মন্তব্যের 
মধ্যে ষে চত্তীদাসের প্রতিভা-বিচার করা হয়েছে,-তার পরিচয় আবিষ্কার 
সম্ভব নয়। তবুঃ চণ্ীদাস-পদাবলী নামে বিখ্যাত পদগুলোর মধ্যে পরোক্ষ: 
ভাবে কবি-প্রতিভার এই পরিচিতিই যে প্রকাশিত হয়, বিদ্ধ পাঠক- 
মাত্রই এ-বিষয়ে প্রায় একমত | 

অবশ্য, এই উপলক্ষ্যে কাব্যধর্ম সম্বন্ধে এমুখোপাধ্যায়ের মতবাদ বিচার্। 
পৃর্বোদ্ধত মন্তব্য থেকে স্বত-ই মনে হয়, বিচারকের মতে কাব্যে অলংকরণ-মাত্রই 
কৃত্রিমতা অথব! 'বর্ণনীয় বিষয়ে তন্ময়ত1”র অভাব-জনিত | কিন্ত সাধারণভাবে 


১। চশ্তীদাসের তণিতায় সহজিয়! ধর্মতব্ব সম্বন্ধীয় গীতও পায়! গেছে,--কিন্ত বত'মান ক্ষেত্রে 
সেগুলি আঙগাদের আলোচনার বহিভূ তি। 
২। চণ্তীদাসের পদাবলী--৮নীলরতন মুখোপাধ্যার মম্পাদিত,--ভূবিক!। 


১৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


এ মস্তবা শ্বীকার্ধ নয়। মণ্ডনকল। কাব্য-কলার অঙ্গ বিশেষ, এবং অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই অপরিহার্ধ অঙ্গ । আর, অলংকার যেখানে কাব্যকলার সম্পদ হয়ে 
ওঠে,_ সেখানে তা কবি-চিত্তের ভাঁব-তন্ময়ত] প্রস্থৃত। অলংকার-স্যষ্টির সময়ে 
এই তন্ময়তাঁর অভাব ঘটুলেই কাব্যের পক্ষে তা, কৃত্রিম হয়ে পড়ে । আবার, 
এই রুত্রিমতার ফলে কবিতার কাবাত্ব বিনষ্টি লাভ করে। গোবিন্দদাঁস 
কবিরাজ যেখানে উৎকুষ্ট “কাব্য? রচনা করেছেন, সেখানেও তা” বিশেষভাবে 
অলংকার-সম্দ্ধ' আর সেই অলংকার-সমৃদ্ধির পশ্চাতে কবির বৈষব-বিশ্বাসের 
কবি হিসাবে সক্রিয় পরিচয়ও শ্রম্প্ট | কবির কাবা-প্রক্কিয়ার মধ্যে 
রে ডি তাঁর বাঁচনভঙ্গি এবং বৈষ্ণব বিশ্বাস আত্মার আত্মীয়তা লাভ 
কৃতির জঙ্থা নয়, করেছিল । অপর পক্ষে, মণগ্ডনকল! যে কাবোর পক্ষে 
সাব-গভীরতার জনক অধিকাংশ ক্ষেত্রেই অপরিহার্য, সে কথাও আগেই উল্লেখ 
করেছি। কারণ অন্তরের গভীরতম অন্থুভূতিই কাঁব্যের বিষয়। আর অনুভূতি 
মাত্রই সাধারণভাবে অনির্বাচ্য,_ কাঁবািক অনুভূতি ত বটেই। এই অনির্বাচ্য 
অনুভূতিকে বচন-মাধামে বাঞ্জিত করাঁর জন্যে বিভিন্ন কৌশল অবলম্বন 
করতে হয়,__সাধারণভাবে এই কৌশলের সার্থক প্রয়োগই শিল্পশৈলীর 
ধর্ম। শব্ধ ব্যবহারের ক্ষেত্রে ধ্বনি এবং অর্থগত কৌশলের ফলেই সাধারণ- 
'ভাঁবে আলংকারিক মণ্ডনকলার স্থষ্টি' অতএব, অনির্বাচয অণ্ভূতিকে বাচ্যাতীত 
ব্যঞ্রনাদানের জন্ত এই আলংকারিক মগ্ডনকলার প্রয়োজন যে অপরিহাধ হয়ে 
থাকে, তাতে সন্দেহ নেই। মণ্ডনকলার প্রতি অতিরিক্ত প্রবণতাহেতু 
অন্ুভূতি-শৈথিল্য যদি ঘটে, তবে তা" রুত্রিমতাঁর আকর হয়ে পড়ে। তাই 
কাব্য-রচনার পেছনে একই সঙ্গে কবির ছৈত-সত্ত। সক্রিয় হয়ে থাকে । এক 
তার ভ্্ষ্ট সত্বা,.- যে সর্বদাই অনুভূতির গভীরতম অন্থধ্যানে নিযুক্ত । আর 
এক, কবির শ্টাসত্বা,- যা" ব্যক্িগত ধ্যানের সামগ্রীকে সর্বজনের আত্মার 
সামগ্রী রূপে অন্নভব-গমা করে তোলার সাধনায় ব্যস্ত । কবির এই দ্বেত-সত্তার 
সর্বাত্মক পূর্ণতা এবং মিলনেই সার্থক কাব্য স্থষ্টি স্ভব। কাব্য-তত্বের এই 
দীর্ঘ আলোচনার উদ্দেশ্ঠ,_ এই তথ্যটিরই প্রতিপাদন যে,-- চণ্তীদাস ঘত বড় 
রষ্ট| ছিলেন, তত বড় শ্রী ছিলেন না। চণ্ডীদাসের কাব্যের সার্বকতা তার 
অনন্ত-নির্ভর ভাঁবুকতার জন্য,__শৈল্পিকতার জন্ নয়। 
এ-পর্বস্ত আলোচনায় কেবল একটি কথাই বলতে চেয়েছি, চতীদাস- 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৭৫ 


প্দাবলীতে কোন প্রকার আলংকারিক মণ্ডন-রীতি অথবা কেনি ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের নৈষ্টিক নীতি-পদ্ধতি শিল্পি-চেতনাকে প্রভাবিত করতে পারেমি। 
এই অথেই আমর! চণ্ডীদাসকে সর্ব-সংস্কারমুক্ত বলে অভিহিত করেছি। 
বস্তত:, সকল প্রকার বাহ্-প্রভাব বিষয়ে একান্ত আত্মলীন মন্ময়তাই 
চণ্ডীদ্বাস-পদাবলীর অনন্ততুলা স্বভাবকে পরিশ্ফুট করেছে। নিতান্ত বাস্তব 
দৈনন্দিন জীবনেও দেখি, কোন বিশেষ ভাবনার তাত্মতার ফলে মানুষ 
নিজ পরিবেশ, এমন কি নিজের অস্তিত্বকে পর্যন্ত বিশ্ৃত হয়ে মনে মনে, 
আপন মনেই কথা বলে ওঠে । অনেক সময় এই মনের কথা বলে-ওঠা- 
টির বিষয়ে মানুষ নিজেই সচেতন থাকে না, - কখনো ব| 
মত্যানুভূতির অনাবৃহ নিজের কণস্বরে নিজেই চমকে জেগে ওঠে। চত্রীদাসের 
সিন গান এই রকমের অসংজ্ঞান মনের আন্মকথা। এই 
কারণেই তা" এমন নিরাবরণ, নিরাভরণ,- সর্বজন-হদয়-জ্রাবী। আবার, 
গভীরতম অনুভূতির সত্যতা ব্যক্তি-নিরপেক্ষ। সাধারণ দার্শনিক বিচারেও 
দেখব, লোকায়ত চেতনার মধ্যেই অন্ুভতি বাক্কিত্বের দ্বার! খণ্ডিত হয়ে 
থাকে । কিন্তু এই সীমাকে অতিক্রম করতে পারলে ভাবের খণ্ডতা বিদুরিত 
হয়ে সামগ্রিকতা ও সাবিকতার হ্ৃষ্টি হয়। এই সাবিক ও সামগ্ঠিক স্বরূপে 
ভাব-মাত্রই বিশ্বজনীন। সাধারণভাবে অনুভূতির গভীরতা এত তীব্র ভয় 
ন।, যা'তে ব্যঞ্চির চেতনাকে ব্যক্তিত্ব-পরিচ্ছিন্ন করা চলে। কিন্তু যদি 
কখনো! তা” সম্ভব হয়, তখন অপরের কথাকেও আমার কথা, সকলের 
কথা বলে মনে হয় ;_-নিতান্ত গগ্য-কথাও কাব্যত্ব প্রাপ্ত হয়। চণ্ীদাসের 
পদাবলী অনুরূপ কাব্য । 

দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য হয়ত আরো স্প্ হবে। কোন শ্বভাবতঃ 
সংগীত-রস-বিমুখ পরমাত্মীয়কে একনিষ্ঠ সাধকের কণ্ঠে রবীন্দ্র-সংগীত শুনে 
তদগত ভাষায় বল্‌্তে শুনেছি,_-“কথাগুলে! যেন স্থরের মধ্যদিয়ে বুকের 
মাঝখানে কেটে কেটে বসে গেছে।-অতি সাধারণ ভাষায় নিতাস্ত 
সত্যান্থভৃতির অনারত প্রকাশ! শুনে তখন ভারি ভাল লেগেছিল,__ 
সছ্য-গীত রবীন্দ্রসংগীত্ের মতই “কাব্যিক মনে হয়েছিল কথা-কয়টিকে। 
এই উদাহরণে বাক্তিগত সম্পর্ক যেটুকু আছে;--তার জন্থ ক্ষমা ভিক্ষা 
করি। কিন্তু চণ্ীদাসের পদাবলী যখনই পড়ি,তখনই এ কথাগুলো! 


১৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


মনে পড়ে । মনে হয়,--কাব্যহিসাবে এর] স-গোত্র ;--গভীরতম অনুভূতির 
সত্য-তম প্রকাশ। কেবল চণ্ডীদ্াস-পদাবলীতে প্রকাশের ক্ষেত্রটুকু বিস্তৃত- 
তর, এই যা পার্থক্য। কথাগুলো অদ্ভুত শোনাচ্ছে সন্দেহ নেই, কিন্ত 
সহদয় পাঠককে ম্মরণ করতে বলি,_-চণ্ীদাসের বছ বিখ্যাত পদটি £__ 
“সই, কেব] গশুনাইল শ্টাম নাম। 
কাণের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গে! 
আকুল করিল মোর প্রাণ |” 
এই পদ সম্বন্ধে পণ্ডিত-মহলে তর্কের অবধি নেই । অনেকের মতেই এটি 
বূপগোন্বামি-কৃত সংস্কৃতপদের অনুবাঁদ মাত্র । কিন্তু এমন কথাও শোন! যাঁয় 
যে, চণ্তীদাসের মূল বাংলা-পদেরই সংস্কৃত অনুবাদ করে থাকতে পারেন 
শ্রীবপগোস্বামী । বারে বারে দেখ গ্কেছে, এ সকল তর্কের শেষ নেই। 
কিস্ত আমর! যে বস-বিচারের ভিত্তির "পরে বর্তমান চত্ীদাস-পদাবলীর 
আলোচনা প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছি, উল্লিখিত পদ তা'র সঙ্গে সম-সুত্রে 
আবদ্ধ। দৃষ্টাস্তন্বূপ চণ্তীদাসের আর একটি অতিবিখ্যাত পদ ম্মরণ করি,__ 
“বধু কি আর বলিব আমি। 
মরণে জীবনে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ হৈও তুমি ॥ 
তোমার চরণে আমার পরাণে 
লাগিল প্রেমের ফাসি ॥ 
সব সমপিয়া একমন হেয়৷ 
নিশ্চয় হৈলাম দাসী ॥৮..-ইত্যাদি। 
এই পদটির মধ্যেও সেই একই সত্য প্রতিভাত হয়ে ওঠে না কী?- মনের 
“গভীরতম ভাবান্ভূতিকে কবি যেমন-তেমন করে প্রকাশ করে দিয়েছেন, 
লেখনী-মুখে ;_ যেমন পূর্বোক্ত রবীন্ত্-সংগীতের শ্রোতাটি করেছিলেন মুখে 
সুখে। এদের মধ্যবতী শৈল্পিক পার্থক্য গুণগত নয়,-পরিমাণগত। 
এতক্ষণের আলোচনা থেকে উপলব্ধ হওয়! উচিত যে,__ অবিমিশ্র প্রাণের 
কথাকে মুখে ফুটিয়ে তুলতে পারলে তা'' যে-ব্ূপ লাভ করে,_-তাই চণ্তীদাস- 
পধাবলীর কাব্যিক ত্বরূপ। কবিকে 'রূপ-দক্ষ' বলা হয়েছে,_ বস্ততঃ কবি 
যেখানে ক্বপদক্ষ, সেখানে তিনি ত্রষ্টা। কিন্তু চণ্ীদাস প্রাণের কথার ভাব, 
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রূপ, এমন কি ভাষা পর্যন্ত স্থপ্টি করেন নি;--গ্রাণের কথাকে মুখে ফুটিয়ে 
রূপ দিয়েছেন মাত্র । তাই কাব্যক্ষেত্রে তিনি শ্রষ্টা নন,-ত্রষ্টা। অর্থাৎ 
প্রাণের অস্তনিহিত ভাবের অনুধ্যানে কবি এমনই আত্মহারা! হয়ে পড়েছেন 
যে, তীর ব্যক্কি-চেতন! এমন কি ব্যক্তি-সংস্কার পর্যন্ত সম্পূর্ণ লুপ্ত হয়েছে। 
একমাত্র মূলগত হৃদয়-ভাব কিংব! চিত্ববৃত্তিটি অবশিষ্ট জাগ্রত থেকে ' কথা 
বলে উঠেছে । £কবি যেন গভীর অন্তদূ্টি ও একাস্তিকতা নিয়ে সেই বামীর 
অপেক্ষা করেছিলেন; যখন যা পেয়েছেন, তা'কেই লেখনী-মুখে তুলে 
ধরেছেন। এই কারণে চণ্তীদাস-পদাবলীর শিল্প-শৈলীর পৃথক্‌ বিচার করলে, 
তা'র উংকর্ষের ন্বর্ূপ-নির্ণয় ক্লেশকর হয়। অনেক স্থলেই ছন্দ অপরিণত, 
বাক্য অসম্পূর্ণ __রীতি অ-সংহত --মগ্ডন-কলার অভাব ত সবাধিক প্রস্ফুট | 
তবু সব কিছু মিলে এ চণ্ডীদাস-পনাবলীই ভাল লাগে হয়ত সব চেয়ে 
বেশি ।-কারণ, এখানেই ত বাঙালির প্রাণের কথাও প্রকাশ পেয়েছে 
সবচেয়ে বেশি । ভেবে দেখ! উচিত,_-চশ্তীদাসের সে প্রাণ-কথ। রাধাকৃ- 
ডায়েরী লীলামৃত নয় কেবল,__শাশ্বত প্রেমগাথা। রাধা নামে 
শাশ্বত প্রেমগাথা " বাংলা দেশের প্রাণের বাশি কখন প্রথম সাধা হয়েছিল, 
তা' আজ নিশ্চিত করে বল৷ ছৃষ্ষর।-_কিস্তু এ কথা বলা 
যেতে পারে, কেবল রাধারঞ্ণলীলার অন্তর্বর্তা বৈষুব ধর্মতত্বের জন্যই তা" 
বাংলাদেশে সর্বাত্মক জনগ্রীতি লাভে সমর্থ হয় নি,_এই দু'টি চরিত্রকে 
উপলক্ষ্য করে বাঙালির প্রেমাকাজ্ষ! সর্বাধিক মুক্তিলাভ করেছে ।-_-বাঙালি- 
চেতনার নিকট এরা “যুগলপ্রেমের" শাশ্বত প্রতীক। তাই যখন বাঙালি 
প্রেমিক প্রাণের আনন্দে প্রেমের গান ধরেছে,-অম্নি বৈষব-অবৈষব, 
হিন্দু অহিন্দু নিবিশেষে সকলের মনে উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে জাতীয়-প্রেমের 
চিরন্তন আদর্শ, এ যুগলপ্রেমিকের মিলিতচিত্রটি। বাঙালি প্রেম-সাধকের 
নিকট রাঁধাকৃষ্ণ ধর্মবিশেষের দেবতা মাত্র নন,_গ্রাণ-দেবতা। চণ্তীদীস- 
পদাবলীর রাধাকঞ্ও প্রেমিকের প্রাণ-দেবতা,__এই দেবতার স্বরূপ স্মরণ 
করেই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
+“আমাদেরি কুটির কাননে নাহি অসন্তোষ! এই প্রেষগীতি হার 
ফুটে পুষ্প, কেহ দেয় দেবতা চরণে, গাঁথ| হয় নরনারী মিলন মেলায়, 
কেহ রাখে প্রিয়জন তরে,__-তাহে তার কেহ দেয় তারে, কেহ বধুর গলায়। 
১৭ 


১৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


দেবতারে যাহা দিতে পারি দিই তাই তাই দিই দেবতারে ; আর পাব কোথা। 
প্রিয়জনে, প্রিয়জনে যাহা! দিতে পাই দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা 1” 


অন্তান্ত বৈঞবপদে যাই ঘটে থাক্‌, চশ্ীদাস-্পদাবলীতে “প্রিয়েতে' “দেবতা'তে 
কোন পার্থক্য নেই ;--বরং পপ্রিয়ই” সেখানে “দেবতা'র মধ্যে রূপ পরিগ্রহ 
করেছে। প্রেমকে, প্রেমাকৃতির শ্বরূপকে চণ্তীদাস কী অপরূপ সত্যদৃষ্টির 
তন্ময়তা৷ নিয়ে উপলব্ধি করেছিলেন,_ওপরের উদ্ধাতি ক'টি থেকেই তা৷ স্পষ্ট 
হওয়া উচিত। আরে! ছু” একটি সর্বজন-বিদ্দিত পদাংশ উদ্ধার করি, 


"ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বাম মঘন 


কদঘ্ব কাননে চায়॥ 
রাই কেন বা এমন হৈল।* 

কবি আবার জিজ্ঞাসা করেন, 
"রাধার কি হৈল অন্তরে বাথা। 

বপিয়া বিরলে থাকয়ে একলে 
না শুনে কাহার কথা ॥ 

সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
ন1 চলে নয়ন তারা । 

বিরতি আহারে রাঙা বাস পরে 
যেমতি যোগিনী পারা ॥ 

এলাইয়া বেণী খুলয়ে গাথনি 
দেখয়ে খলায়! চুলি। 

হসিত বয়ানে চাহে যেঘপানে 
কি কহে ছু'হাত তুলি॥ 

এক দিঠ করি ময়ূর ময়ূরী 
ক করে নিবীক্ষণে। 

চণ্ডীদান কহে নব পরিচয় 
কালিয়া বধুর সনে ॥” 

বর্ণনার কোন আড়খর নেই,_কোন প্রকার বক্তব্য-প্রতিদানের ব্যস্ততা 


আদ্ি-মধ্যুগের বৈধব পাসাহিত্য ১৭৯ 


নেই,-একাস্ত অনায়াসে নিছক ঘটনার উপস্থাপনা --819601611 01108015 
কেবল অন্নুভূতি-গভীরতার ফলে কাব্য হয়ে উঠেছে। বল বাহলা,_ এ 
অনুভূতি রাধার বিশেষ সম্পদ নয়,_কিংব্যস্তী-প্রপিদ্ধ রামী, তথা যে কোন 
প্রেমিকের মত্যাইভূতির অবিমিশ্র প্রকাশ হতেও বাঁধা নেই। অনুভূতির এই 
'মত্যতা' এবং প্রকাশের অকৃতিম অবিমিশ্রতাই চণীগামের রাধাকষ-কাব্যকে 
নিথিলবাঙালির গ্রেম-সংগীতে বূপায়িত করেছে। চণ্ীদাম-পদবলীর শ্রেষ্ট 

সাহিত্যিক মর্ধাদা এইখানেই। 
এই আলোচনা আর অধিকদুর টেনে নেওয়া নিরাপদ নয়, কারণ বিচার 
ঘতই গভীর হবে, ইতিহাদের জিজ্ঞাস! ততই জটিল এবং তর্কজাল অনপনেয় 
হয়ে উঠবে। কিন্তু চণীদা-পদাবলীর এই অতি সাধারণ 

চত্তীদাম পদাবলী 
স্বন্ধে সাত. আলোচন| শেষ করেও, মন্দেহ ঘুচ তে চায় না,-এই 
 ইরতিহামিকের বন্তব্য আলোচনার কোন যুক্তিসংগত কারণ ছিল কী?-কোনো। 
প্রয়োজনই কী সাধিত হয়েছে এই বৈশিষ্টা-বৈচি'্যহীন আলোমার ফঙ্গে?-- 
এ গ্রশ্নের একমাত্র জবাবদিহি স্পষ্ট করে উপগিত করা £লে,- বিজ্ঞীন-মন্ত 
এতিহাপিক বিচারের নিকট এ আলোচনা নিতান্তই অর্থহঠীন। «ই জন্থই 
একাধিক শ্রেষ্ঠ দাহিত্য-ইতিহীস গ্রন্থে চণ্ডীদাস পদাণলীর উপস্থাপন! পর্বত 
উহ্‌ রাখ! হয়েছে। কিন্ত পূর্বেও বলেছি,_-এতে এতিহামিক তথোর প্রতি 
উপেক্ষাই গ্রদশিত হয়েছে বলে আমাদের ধারণ।| চণ্তীদাদ-পদাবলীর বু 
কবিতা! বাংল! কাব্য-সাহিত্যের শাশ্বত সম্পদ-_ এই তথ্য অনধ্ধীকার্ধ। 
ততোধিক পরিচয় এ মন্বদ্ধে পাঁওয়। যায়মি বল কোন তথ্যের স্বল্পতা হেতু 
শ্রেষ্ঠ সাহিত্যকে ইতিহাম-পাঠকের দৃষ্টির মন্মুখে বিলুপ্ত করে দ্বার অধিকার 
এতিহাঘিকের মেই। বর্তমান আলোচনার ফলে এই মত্যনুকু প্রতিষ্ঠিত 
হলেই এ চেষ্টা নার্থক হবে। 


ত্রয়োদশ অধ্যায় 


আদি-মধ্যয়ুগর বৈষ্ণবপদ-সাহিত্য 
যা বিস্ভাপতি 


বিদ্ভাপতি মিথিলার শৈব-ত্রাহ্মণ-রাঁজসভার শৈব-ব্রাহ্মণ' সভাপত্তিত ও 
সতাঁকবি। তা"হলেও তার কবি-প্রতিতার আলোচনা না ক'টর আদি-মধ্য- 
যুগের বৈষ/ব-পদসাহিত্যের বিচার সম্পূর্ণ হয় না। বিদ্যাপতির প্রতিভ! ছিল 
বিচিত্র শক্তির আধার। তিনি একাধারে ম্মার্ত পণ্তিত, এতিহাসিক, 
ভৌগোলিক এবং কবি ছিলেন। আর, প্রায় প্রত্যেক ক্ষেত্রেই একাধিক 
বিষয়বস্ত নিয়ে গ্রন্থ রচন। করেছেন। তবুঃ বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে তিনি 
কবি.__কেবলমাত্র বৈষ্ণব-কবি-চুডামণি রূপেই বিখ্যাতি। বিভিন্ন গ্রন্থ রচনায় 
বিষ্ভাপতি বিচিত্র ভাষারও আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। তার রাধা-কৃষ্-পদাবলী 
রচনার মাধ্যম মূল-ভাঁষা সম্বন্ধে পণ্ডিত-সমাঁজে বিতর্কের অবধি নেই,_তবে সে 
ভাষা যে বাংলা নয়,_এ সম্বন্ধে সকলেই একমত। বিগ্ভাপতি পণ্ডিত 
ইতিহাঁসিক হয়েও বাঙালির চোখে কেবলই কবি,_-অ-বাংল। ভাষায় কবিত 

খিল কৰি লিখেও বাঙীলিরই হৃদয়ের কবি,-এ এক আশ্র্য 
বিভ্ভাপতির 'পরে ব্যাপার! এরূপ অবস্থায় মৈথিলকবি বিদ্যাপতির "পরে 
বাঙালির দাবি বাঁডাঁলির দাবির সংগতি সম্বন্ধে সহজেই সংশয় জাগে। 
'এই সংশয় নিরসনের সার্থক চেষ্টা করেছেন রামগতি ন্ায়রত্ব_-“বিষ্ভাপতি 
মিথিলাবাসী হইলেও তাঁহাকে আমরা বাংলার প্রাচীন কবিশ্রেণিতূক্ত বলিয়া 
দাবি করিতে ছাড়িব না; যেহেতু বিষ্যাপতির সময়ে মিথিলা! ও বঙ্গদেশে 
এখনকার অপেক্ষা অধিকতর ঘনিষ্ঠতা ছিল। তৎকালে অনেক মৈথিল 
ছাত্র বঙ্গদেশে আসিয়! সংস্কৃত শাস্ত্রের অধ্যয়ন করিতেন এবং এতদ্দেশীয় অনেক 
ছাত্র মিথিলায় যাইয়া পাঠ সমাপন করিয়। আসিতেন।*-*....., অনেকের 
মতে বাংলার সেনবংশীয় রাজাধিগের সময়ে বঙ্গদেশ ও মিথিলা অভিন্ন রাজ্য 
ছিল, এবং সম্ভবতঃ উভয় দেশের ভাষাও অনেকাংশে একবিধ ছিল ;**.অতএব 
'ঘখন বঙ্দেশ ও মিথিলায় এতদূর ঘনিষ্ঠতা প্রকাশ হইতেছে, তখন যে কবি 
কবিজয়দেবের প্রণীত “গীতগোবিন্দের' অন্থকরণে রাধাকফের লীল!-বিষয়ক 
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সংগীত রচনা করিয়াছিলেন, - ষে সকল সংগীত বঙ্গদেশের ধর্ম-প্রবর্তয়িতা 
চৈতন্তদেব পাঠ করিয়। মোহিত হইয়াছিলেন, যাহা বঙ্গদেশীয় প্রাচীন কবি 
প্রণীত, এই বোধেই পরম ভক্তিভরে বঙগদেশীয় গায়কগণ বহুকাল হইতে 
সংকীর্তন করিয়া আসিতেছেন এবং যে সকল সংগীতের অন্ুকরণেই বঙগদেশীয় 
বৈষ্ব-সম্প্রদায় শত শত গীত রচনা করিয়াছেন, আজি আমরা সেই কবিকে 
মিথিলাবানী বলিয়। বঙ্গদেশীয় কবির আমন হইতে সরিয়া বসিতে বলিতে 
পারিব না১। আবেগ-বাহুল্য থাকলেও, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে 
বিদ্ভাপতির যথার্থ প্রতিষ্ঠাভূমি এই উদ্ধৃতির মধ্যে সার্থক আভাসিত হয়েছে 
বলে মনে করি। বিদ্যাপতি-পদীবলীর মৌল রূপ-শ্বভাঁব সম্বন্ধে পণ্ডিতমহলে 
মতভেদ রয়েছে । আপাততঃ সেই আলোচনা পরিহার করেও বল। চলে,-_ 

চৈতন্তাদেব কতৃক আস্বাদিত হওয়ার এতিহ্‌কে আশ্রয় করে বি্যাপতি- 
পদাবলী ব বাংলাদেশে এক অ-পূর্ব রস-মযাদা লাভ করেছিল। বন্ধু? মৈথিল. 
কৰি-শ্রে্ঠের কাব্য-শাশ্বতির উৎম এই নূতন মধাদার মূলে নিহিত। শুধু 


রিপা ৯. ৯০০০৯ শপ 


তাই ন নয় 1 য় বিদ্বাপতি- পদীবলীর এই বিশেষ রূস-মধাদ] বাংলার বৈষ্ণব পদশৃব্লী!র 
ইতিহাসে ভাব- তহাসে ভাব-ভাষাগৃতু.এক নৃত্ুন রস-মান (8501)6610 9:210910 )-ও 
স্থটি করেছিল । ত করেছিল। তারই এঁতিহ্‌ অহুসরণ_করে অসংখা._ বাঙালি, কবি-ভক্ত 
বৈষ্ব কাব্য-রচনায় এক. নৃতন স্থরমূছ' নার টি ছনার হট করতে পেরেছিলেন । 
চৈতন্তোত্তর যুগের কবি- শ্রেষ্ঠ গোকিদদাম কবিরাজও ই একই ধারার অঙ্ুর্তন 
করে "দ্বিতীয় বিগ্বাপতি' অভিধায় ভূষিত হয়েছিলেন। ফল কথা, বিগ্যাপতি- 
পদাবলী এবং বাংল! সাহিত্যের মধ্যে সম্পর্ক পরম্পর-পরিপূরক ।- বাঙালির 
রূন-বাসনার সমর্থন পেয়ে বিদ্ভাপতি-পদাবলা নব-মধাদা এবং স্থায়িত্ব লাভ 
করেছে। আবার, নবাদর্শ-মহিম বিষ্ভাপতি-পদাবলী বাঙালির পদসাহিত্য- 
গচনায় নৃতন প্রেরণ! ও রস-সংস্কারের প্রবর্তন করেছে। অতএব, উভয়ের 
আলোচন! ব্যতিরেকে উভয়ের বিচারই অপূর্ণ ও অসার্থক। 

কিন্ত, আলোচনার স্থচনাতেই বিদ্যাপতির কাল-বিচার নিয়ে সমস্যার স্থষটি 
হয়। এ সন্ধে আজ পর্সত আবিষ্কৃত তথ্য সবই নিতাত্ত অস্পষ্ট, অসম্পূর্ণ, 
এমন কি, কখনো কখনে! পরম্পর-বিরোধী-ও। ফলে, অনুমানের 'পরে নির্ভর 
না করে বিস্তাপতির ভীবদ্দশ] সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বলা অনভ্তব। 


১। বাঙাল! ভাষ। ও হাগাল। সাহছিতা-বিষর়ক প্রস্তাব । 





১৮২ বাংল! ষাহিত্যেব ইতিকথা 


বিগ্ভাপতি মিথিলার ব্রাহ্মণ-বুজবংশের একাধিক শাসনকর্তা, এমন কি 
তাদের পত্ব,দের-ও অনুগ্রহ লাভ করেছিলেন। তীর প্রথমগ্রস্থ 'কীতিলতা, 
রা কীতিসিংহের রাঁজত্বকালেই রচিত হয়েছিল” গ্রন্থের 
লে ০৪ একাধিক ভণিতাংশ থেকে তা” প্রমাণিত হয়। কী ত- 
সিংহের রাঁজত্বকাল চতুর্দশ শতাবীর একেবারে শেষে 

হওয়াই সম্ভব। কাঁতিসিংহের পরে গার পিতৃব্-পুত দেবসিহের রাজ- 


সভায় কবিকে দেখতে পাই) সেখানে তিনি 'কৃপরিক্রমা” নামক সংস্কৃত 





১. ০০ শসা সি 


গ্রন্থ রচনা করেন। তারপরে বিদ্ভাপতি এসেছেন শিবসিংহের সভায়। 


পাত শা িস্পিশিপপিপীশন পাপী সপ শি নি লী সপ, সা স্পা 
চা সপ সা ৪৩ পপ পাপা 


তাঁর অধিকাংশ পদাবলী এখানেই রূচিত। আর বিগ্কাপতির জীবৎকালের 


নির্দিষ্ট সন তারিখের প্রথম উল্লেখ পাওয়া যায় এই শিবসিংহেরই রাজন্ব- 
কালে। নান। সুত্র থেকে কবি-কীতির সংগে যুক্ত নিম্বলিখিত সন-তারিখ 
কয়টির সন্ধান পাওয়া গেছে :- 

১। ২৯১ লক্ষমণসংবৎ অর্থাৎ ১৪১০ গ্রীষ্টান্ৰে মহারাজাধিরাজ শিবসিংহের 
শাসনাধীনে তীরভূক্তির অন্তর্গত গজরথপুর নগরে “সপ্রঞ্রিয় সহুপাঁধ)ায় ঠক্কুর" 
বিছ্ভাপতির আদেশে শ্রীদেবশর্ম! ও শ্রী প্রভাকর. ছুজনে মিলে কাব্য-প্রকাশের 
টীকার অগ্ললিপি করেছিলেন। 

২। আরে! দুবছর পরে, অর্থাৎ ২৯৩ ল-সং-এ রাঁজ। শিবসিংহ 
কবি বি্ভাপ্পতকে বিসপী নামক একটি গ্রাম দান করেন । এ বিষয়ের এক- 
খানি দানপত্র প্রথম আবিফার করেন ৬বরাজকুষ্ণণ মুখোপাধ্যায় । কিন্ত পরে 
ভঃ শ্ীয়ার্সন প্রমাণ করেছেন,_ দানপত্রখানি জাল। ৬অযুল্যচরণ বিদ্যাভৃষণ 
ও অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র-সম্পাদিত বিদ্যাপতি-পদাবলীর ভূমিকায় এ- 
সম্বন্ধে পিদ্ধান্ত করা হয়েছে, “তাত্রলিপি জাল বলিলে এরূপ অর্থ হইতে 
পারে ষে, শিবসিংহ বিগ্কাপতিকে আদৌ গ্রাম দান করেন নাই; জাঁল 
ানপত্রের বলে বিচ্ভাপতিঠাকুর ও তাহার বংশধরগণ উক্ত গ্রাম ভোগদখল 
করিয়া আসিতেছিলেন অথবা বিছ্যাপতি স্বয়ং এমন কর্ম করেন নাই, তাহার 
বংশধরেরা এরূপ করিয়া আসিতেছিলেন। দলিল জাল করিয়া ষে একখানা 
গ্রাম চুরি কর] যায় এ কথা কিছু নৃতন রকমের ১**.**-প্রকৃত কথা এই 
যে, মল দানপত্রথানি নাই, তাজলিপিখানি বিচ্াঁপতির কোন বংশধর প্রত্তত 
করাঁইয়। থাকিবেন।” এই মতবাদই এতদিন সাধারণ ভাবে গ্রাহ্থ 


এ ১ এ চি 
শা এ 
এ এ দর 
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নুয়েছিল, কিন্তু অধুনা ডঃ স্ৃকুমার সেন মনে করেছেন,--দান-পত্রের ব্যাপারটি 
আগাগোড়া জাঁল২। এসঘদ্ধে আর কোন তর্ক না করেও বলা চলে; 
সংশয় যখন রয়েছে,-তখন এই তারিখটি প্রামাণ্য বলে গৃহীত হতে পারে না। 

৩। বিদ্যাপতি-কৃত লিখনাবলী নামক সংস্কৃত পুথিতে ২৯৯ ল-সং অর্থাৎ 
১৪১৮ খ্রীষ্ীব্বের পৌনঃপৌনিক উল্লেখ রয়েছে । 

৪। তাছাড়া “বিস্ভাপতি ষে ৩৪১ লক্ষ্রণীব্ধে (১৪৬০ খ্রীঃ) শ্ধু জীবিত 
'নয়, সমর্থ ও অধ্যাপনারত ছিলেন তাঁর স্বাধীন ও বলবৎ প্রমাণ মিলেছে। 
এই সালে, “মুডিয়ার গ্রামে, এক পড়ুয়া ছাত্র শ্রীরূপধর হলাযুধমিশ্রের 
ব্রাহ্মণণর্বস্ব নকল করে সদ্ত্রাহ্মণ শ্রীসোমশ্বরকে দিয়ে মূলের সঙ্গে মিলিয়ে শুদ্ধ 
করে নিয়েছিলেন৩।” 

&। বিগ্ভাপতি-কর্তৃক অনুলিখিত বলে কথিত একখানি ভাগবতপুখির 
লিপিকালকে ৬রাঁজকুঞ মুখোপাধ্যায় ও ডঃ গ্রীয়ার্সন ৩৪৯ ল-সং পড়েছিলেন । 
পরে ৬নগেন্্রনাথ গুপ্ত পড়েছেন ৩০৯ ল-সং। ডঃ স্থকুমার সেন মনে 
করেছেন,-_যেহেতু রাজকুষ্খ ও গ্রীয়ার্সন পুথিখানি ৬নগেন্ত্র গুপ্তের পূর্বে 
দেখেছিলেন,_ এবং তখন পুথিখানির লিপি উৎকৃষ্ট ও স্পষ্টতর থাকা 
স্বাভাবিক, সেইহেতু এই প্রসংগে ৩৪৯ ল-সং অর্থাৎ ১৪৬৮ খ্রীষ্টাববই গ্রাহথৎ। 
ডঃ সেনের বিচাঁর যথার্থ হ'লে বিদ্যাপতির জীবন-সায়ান্ের আর একটি 
'বর্ষের হিসাব পাওয়া গেল। 


খু'টিনাটি তারিখ বিষয়ক বিতর্কে আর না গিয়েও এবার বলা যেতে 
পারে,_ চতুর্দশ শতাব্দীর শেষার্ধের কোনো সময়ে 
50598 আবিভূত হয়ে পঞ্চদশ শতাব্দীর যষ্ট-সপ্তম দশক পর্যস্ত 
(কোনো সময়ে বিদ্যাপতি তিরোহিত হয়েছিলেন । _ 
অতঃপর বি্ভাপতির রচনা-পঞ্জীর উৎস-সন্ধাম উপলক্ষ্যেও কবির পোঁষক 
মিথিলার রাজগোীর কুলপঞ্জীর অনুসরণ আরো! একটু প্রয়োজন । হরগৌরী 
কিংবা রাঁধাকুষ্ণ বিষয়ক পদাবলী ছাড়াঁও শিবপিংহের রাজত্বকালে বিদ্যাপতি 
অবহট্ঠা ভাঁষায় কীতিপতাকা রচনা করেন। পুরুষপরীক্ষা নামক সংস্কৃত 
্রস্থও শিবসিংহের জীবদ্দশাতেই স্থচিত হয়েছিল, যদিও গ্রন্থসমাঞ্ডির পূর্বেই 
শিবসিংহের তিরোভাব ঘটেছিল। নিঃসস্তান বাজার মৃত্যুর পর ভার অনুজ 
হ। বেস্তাপতি গোষ্ঠী । ৩। শ্র। ৪। এ। ৃ 





১৮৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। . 


পদ্মসিংহ সিংহাসন লাভ করেন। কিন্তু রাজ্যশাঁসন করেছিলেন বাজী 

বিশ্বাস দেবী। এই বিশ্বাস দেবীর আশ্রয়-পুষ্ট হয়েই 

পণ্ডিত বিদ্ভাপতি ছু'খানি সংস্কৃত গ্রন্থ গঙ্গাবাক্যাবলী ও 
শৈবপর্বস্বহার,_-রচনা করেন। তারপরে বিগ্ভাপতিকে দেখি নরসিংহদেবের 
সভায়। নরসিংহ ও রাজী ধীরমতিদেবীর পৃষ্ঠপোষকতায়; বিদ্যাপতি 
বিভাগ-সার, দাঁনবাক্যাবলী ও হুর্গাপূজীতরচ্চিনী রচনা করেন। এরপর 
বিদ্যাপুন্তিকে প্রত্যক্ষভাবে আর কোন রাঁজসভায় দেখা যায় নি। 

/ বিষ্ভাপতির আঁবিতাঁব এবং অবস্থান বিষয়ক অপেক্ষারুত অপূর্ণ এই 
তথ্যাবলী আবিষ্কারের পরে এবারে সমস্যা তীর ব্যক্তিগত পরিচয়ের খুঁটিনাটি 
নিয়ে। বিদ্াপতি মহারাজ গণেখরের দ্ুহৃদ্‌ গণপতি ঠাকুরের পুত্র ছিলেন, 
এই তথ্য সর্বজন-স্বীকৃত। গণপতি ঠাকুর তার বহু-প্রশংসিত গ্রন্থ “গঙ্গাভক্কি- 
তরঙ্গিনী' মৃত সহৃদের পাঁরলৌকিক মঙ্গল কামনায় উৎমর্গ করেন। তা"ছাড়াও 
পিতামহ-প্রপিতাঁমহ নিবিশেষেও বিদ্যাপতি ছিলেন পরমপপ্ডিত বংশের 

সম্তান। সমালোচকের ভাষায়ঃ_“যে বংশে সরহ্বতীর 

নিত্য অর্চনা হইত, পুরুষাহুত্রমে বীণাপাঁণি বাগ্েবীর 
সাধন! হইত, সেই বংশে সরস্বতীর এই বরপুত্র জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন* |” 
বিষ্ভাপতির এই কুলপরিচয় সম্বন্ধে সংশয় নেই। যত বিতর্কের উদ্ভব হয়েছে 
কেবল বিদ্ভাপতির ধর্মমত নিয়ে। আপাতদৃষ্টিতে এই তর্ক অর্থহীন বলে 
মনে হবে সন্দেহ নেই। কিন্তু, এই প্রশ্নের একটি বিশেষ সিদ্ধান্তের "পরে 
বিদ্াপতি-পদাবলীর যুগ-যুগ-বিলম্বী মূল্যবোধের সার্থকত! অনেকখানি 
নির্তরশীল। পূর্বে ১ রর - 
ব সমাজে এক [বোধে মহিমান্বিত হয়েছিল। 
নে ক 


কিন্তু ইতিহাস এই সিফাত সর্বাশে মা করে না। গুলি 
নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয়েছে, বংশাহ্থক্রমে 'বিদ্াপতি এবং তীর পূর্বপুরুষগণ 
ষে রাঁজবংশের সভা অলঙ্কত করেছিলেন,স্-তাঁদের সকলেই পুরুষাহক্রমে 
ছিলেন শৈব। _বংশপরম্পরায় বিষ্যাপতিও যে শৈষ ছিলেন, তাতে সন্দেহ 
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শেষ জীবন-পরিচয় 


কবির ব্যকিস্পরিচয় 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাঁহিত্য ১৮৫ 


নেই। এমন কি, “বিসপী” গ্রামে কবির নিজের প্রতিষ্ঠিত শিব-মন্দির না-কি 
আজও রয়েছে। কবির শ্বশান-ভূমিতেও শিবলিঙ্গ স্থাপন করা হয়েছিল 
বলে জান। যায়। অতএব, সাধারণভাবে বিদ্যাপতি শৈব ধর্মে বিশ্বাসী ছিলেন 
বলে অন্থমান কর! যেতে পারে। অবশ্ঠ, ব্যাপকতর দৃষ্টিতে লক্ষ্য করলে 
দেখি,_বিষ্তাপতির বংশ ছিল ম্মার্ভ-পৌরাণিক ব্রাহ্ষণপপ্তিতের বংশ।' 
কবি নিজেও যে একাধিক স্থতিগ্রন্থ রচনা করেছিলেন, 
পূর্ববর্তী গ্রস্থপপ্তী থেকে তা৷ বোবা যাবে। পৌরাণিক_ 
্মার্ড-পত্ডিত-ত্রান্মণের মতই কবি একাধিক দেবদেবীর প্রতি নিষ্ঠা-সম্পর্ 
ছিলেন ।--কবি-লিখিত গ্রন্থাবলী থেকেও এ পপাওয়! যায়। 
জন্মগত এতিহ্ব-প্রভাবের ফলে হয়ত কবি শিব দেবতার প্রতি বিশেষ আর্ট 
হয়েছিলেন । কিন্তু বিষণ বা! কৃষ্ণের প্রতিও তাঁর যে বিরূপতা৷ ছিল না, 
একথা নিশ্চিত চ করে বল! চলে । শুধু তাই নয়, ষখনই কবি ষে দেবতার 
বর্ণনা না করেছেন,নিষ্ঠাবান পৌরাণিক ত্রান্ধণের ব্রাহ্মণের মত তাকেই তখন সর্বশ্রেষ্ঠ রূপে 
প্রতিপন্ন করতে প্রয়াস পেয়েছেন। তাই, কোন রচনায় বিদ্যাপতি কোন 
দেবতাকে সর্বশ্রেষ্ঠ বলে উল্লেখ করেছেন দ্বেখে এমন সিদ্ধান্ত করা চলে না যে, 
কবি বিশেষভাবে এ দেবতারই উপাসক ছিলেন। তার ধর্মসংস্কার সম্বন্ধে_ 
মহামহোপাধ্যায় ৬হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর মন্তব্য সাধারণভাবে অনুধাবনষোগ্য,২- 
“তিনি (বিগ্যাপতি ) মিথিলা, বাঁাঁল! ও ভারতবর্ষের অন্যান্য দেশের ব্রাহ্মণের 
যায় স্মার্ত ও পঞ্চোপাসক ছিলেন, অর্থাৎ স্বৃতির ব্যবস্থা মানিয়া চলিতেন এবং 
গণেশ, সখ, শিব, বিষুট ও _ছূ্গ এই এই পঞ্চদেবতার উপাসনা করিতেন5।- 
বি্যাপতি বিশেষভাবে এই পঞ্চদেবতীরই উপাসনা! করতেন কি না, সে কথ। 
নিশ্চিত করে বল! চলে না৷ বটে,_-তবু সাধারণভাবে তিনি যে পৌরাণিক 
দেব-দেবীদের মাহাত্ে আস্থাবান ছিলেন, একথা নিশ্চিত। বিস্যাপতির_ 


বৈষ্বতা সম্বন্ধে ভকুগণ বিশ্ষে করে তার প্রার্থনা- ক রখ করে 
কারু করা হ কিতেইু 


বিদ্ভাপতির ধর্মমত 











নয়। অতএব, জপ লি, সহজ দি রস প্রতি, 


৬। কীিলত| ভূমিকা। 


১৮৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


'স্বত-উৎসারিত হয়েছিল, এমন অন্বমান অযৌক্রিক নয়। কিন্তু একই 
সংগে একথাও স্বীকার করব ষে, প্রার্থনা পর্যায়ের অতি অল্প সংখ্যক পূদ্র-কয়টি 
থেকে বিদ্যাপতির অনন্য-চিত্ত_ বৈষ্ণবতাও নিঃসংশয়ে প্রতিপন্ন হয় না. 
যাইহোক, ,ব্যক্ি-পরিচয় সম্বন্ধে এই সকল আনুমানিক বিতর্কের ক্ষেত 
অতিক্রম করে. এসে তার. কবি-স্বরূপের উদ্ঘাটনও কম সঙ্কটজনক নয় । 
বি্যাপতির প্রতিভা _লোক-বিশ্রত মহিমায় মণ্ডিত হয়েছিল ফ ফলে, বহু 
মন্দ  কবিষশঃপ্রার্থ, তার ভণিতায় নিজ নিজ পদ চাঁলিয়ে দেবার চেষ্টা 
করেছেন; এ কিছু আশ্চর্য ব্যাপার নয়। নিজ নিজ পালাগানের জনপ্রিয়তা 
বর্ধনের জন্য একাধিক কীর্তনীয়াও যে অপরের পদে বিগ্যাপতির নাম বা 
ডিভি উপাধিযুকষ ভগিতা সংযোগ করেছিলেন, তাও অসম্ভব 
258 নয়। এই নকল কারণে বিগ্যাপতির | পদাবলী চয়নে 
সাবধানতা আসশ্তক। কিন্তু এনগেন্্র গুপ্ত সম্পাদিত 
পদাবলীতে সে সাবধানতা অবলম্বিত হয়েছিল বলে মনে হয় না। বিদ্যাপতি- 
তণিতা ব্যতীত নিছক কবি-কঠহার, . কবি-বল্লভ, কৰিশেখর_ ইত্যাদি 
ভনিতাযুক্ত পদগুলোও, নিধিচারে উক্ পৃদীবলী-সংগ্রহে স্থান পেয়েছে। 
ফলে, এমন বহু পদই বিগ্যাপতির_ নামে চলে গেছে, বস্ততঃ যা' একেবারেই 
বিদ্যাপতির রচনা নয়। ডঃ নুকুমীর সেন সেন যুক্ধি- -বিচার-নির্ভর অম্থমানের 
সাহাধ্যে একটি কৰিপত্রী রচনা করেছেন, - ধাদের রচন! বিগ্ভাপতি-পদাবলীর 
অন্তভূ্ক হয়ে গেছে' । এদের মধ্যে 'বাঙালি-বিগ্ভাপতি”ও ছিলেন একজন, 
_ তিনি শ্রীধণ্ডের কবিরঞ্ন, _ তাঁর উপাধি ছিল বিদ্তাপতি*। 
বিদ্ভাপতি-পদাবলীর উৎস-বিচারের এই ক্রটি সত্বেও নিঃসন্দেহে বল! চলে, 
তীর প্রতিভ! ছিল সর্বতোমুখী ;-আধুনিক কালের রবীন্দ্র-প্রতিভার সমকক্ষ 
যদি নাও হয়, তবু ছিল আঅনকটাই তাঁর সমধর্মী। এবিষয়ে ৬হর প্রসাদ 
'শাস্ধীর এ্রতিহাসিক মন্তব্য ম্মরণীয়,-“তাহার প্রতিভা যে খুব উজ্জ্বল ছিল, 
'সে বিষয়ে কাহারও সন্দেহ নাই । উহা! ঘষে সর্বতোমুখী ছিল সে বিষয়েও 
সন্দেহ করিবার কোন কারণ নাই । কিন্তু ষে গানে তাছার খ্যাতি, যে গানে 
তাহার প্রতিপত্তি, যে গানে তিনি জগৎ মুগ্ধ করিয়া রাখিয়াছেন, তিনি 


পর সপ প্যারা এ আপা 


৭) বিজ্ঞাপতিগোী জষ্টব্য। 
৮। বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস--ডঃ হুকুমার সেন। 
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'স্বদি তাহার একটি গানও না লিখিতেন, কেবল পণ্ডিতের মত স্বতি, পুরাঁণ, 
তীর্থ ও গেজেটিয়ার প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থ লিখিয়াই 
ক্ষান্ত থাকিতেন, তাহা হইলেও বলিতে হইত, তাহার 
প্রতিভা উজ্জল ও সর্বতোমুখী*।* এমন্তব্য যে কত সার্থক, বিদ্যাপতির 
রচনাপপ্জীর পুনরালোচন1 থেকে তা৷ স্পষ্ট হতে পারবে । তাঁর বিভাগসার, 
দানবাক্যাবলী পাণ্ডিত্য-বিচার স্গলিত স্মৃতি গ্রন্থ ; - বর্ষক্রিয়া, গঙ্গাবাক্যাবলী, 
দুর্গীভক্তিতরঙ্গিণী পৌরাণিক হিন্দুর অপরিহার্য পূজা! ও সাঁধনপদ্ধতির সঞ্চয়ন; 
-কীতিলতা, কীতিপতাঁক1 উৎকৃষ্ট ইতিহাসপ্রন্থ ; ভূঁপরিক্রমা তৌগোলিকের 
ভীর্থপরিক্রম| )-- পুরুষপরীক্ষা মনীষা ও শিল্প-কৃতির সমন্বয়-বূপ কথাসাঁহিত্য ) 
_লিখনাবলী অলংকাঁরশাস্্ববিষয়ক গ্রন্থ । কিন্তু কেবলমাত্র বিচিত্র বিষয়ের 
অবতারণার মধ্যেই বিদ্যাপতি প্রতিভার সর্বতোমুখীনতার পরিচয় সীমাবদ্ধ 
নেই,--ভাষা-হুষ্টির ক্ষেত্রেও তিনি ছিলেন বিচিত্রকর্ম৷ । মাতৃভাষা মৈথিল 


বিদ্ভাপতির রচনাপপ্লী 


ছাঁড়া আর তি তিনি গ্রন্থ ন বলে মনে হয়। 
১। বিছ্যাপতির স্বৃতি ও ধর্মশাস্ত্র বিষয়ক ক্ষ] 
'স্কৃত ভাষায় লেখা । 


২। কীতিলতা এবং কীতিপতাক! অপভ্রংশুজাত বিমিশ্র “অবহ্টুঠা, 
ভাষায় রূচিত। সংস্কৃত ডে এই বিমিশর লোক ভূ 


কারণ কবি নিজেই বর্ণনা! করেছেন,-- 


“সক্য়বাঁণী বুহুঅন ভাবই। 
বিস্তাপতির উঁ বই 
চিনির পাঁউঅ-রসকে। মম্ম ন পাবই ॥ 
ভাবা-্বৈচিন্্র দেমিল বঅন সবজন যিঠঠা। 
তে তৈসন জম্পঞ্জো অবহৃঠঠা ॥”_-কীতিলতা 
--"বুধজন সংস্কৃত ভাঁষ! চিন্তা কবেন ॥ প্রাকৃত রসের মর্ম পান না। দেশী 


বচন সকল জনের মিষ্ট, তাঁই সেই প্রকার অবহ্ট্ঠ ভাষায় ব্লছি।” 
নিজের মাতৃভাষা! 'মৈথিল'-এ লেখা বিগ্ভাপতির হরগৌরী বিষয়ক পদাবলী 


ছাড়াও কিছুসংখ্যক রাধাকৃষ্ণ-পৃ্ধারলীও পাওয়া গেছে। 


৩। কিন্তু বাল! দেশে, প্রচ লত রাধাকুষ্ণ বিষয়ক বিখ্যাত বিগ্যাপতি- 
পদাবলীর ভাষাই সবুপেক্ষা কৌতৃহলজনক_। পূর্বে বলেছি, মিথিলা থেকে 





১। কীতিলতার ভূমিকা! । 


১৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মূল মৈথিল ভাষায় লেখা বিষ্ভাপতির কিছু সংখ্যক রাধারুষ্-পদ আবিষ্কৃত 
হয়েছে; আবিষ্কর্তা ছিলেন ডঃ: গ্রীয়ার্সম। কিন্তু বাংল! দেশে বিদ্যাপতির 
অহ্র্ূপ যত পদ পাওয়া গেছে, তার সব কয়টিই বাংলা-মৈথিল-অবহটুঠা বিমিশ্র 
কৃত্রিম ভাষায় রচিত। পরবর্তা কালে এই ভাষাকে 'ব্রজবুলি' নামে অভিহিত 
দি কিন করা হয়েছে। 'ব্রজবুলি' ব্রজের বুলি বা তাষ! নয়,-- 
আবি বন্ততঃ এ ভাষা কোন কালের কোন জাতির্ই কথ্য বা 

লিখ্য ভাষা ছিল না। বাংলা-মৈথিল-অবহটুঠাি মিশিত 
এই কৃত্রিম কাব্যিক ভাষার মাধ্যমে রাধাকৃষ্ণের ব্রজল ংগীতিক 
অতিত্যক্তি পেয়েছে বলে এই ভাষার নাম ব্রজবুলি। ক কত্ত এই ভাষার 
উৎপত্তির ইতিহাস এবং বিগ্বাপতি কর্তৃক এই ভাষাতেই পদ-রচনার যথার্থতা 
বিষয়ে পণ্ডিত মহলে বিতর্কের শেষ নেই। এ সম্বন্ধে প্রথম আলোচকদের 
মনোভাব হ্থুষ্ঠ, প্রকাশ পেয়েছে ৬নগেন্দ্র গুপ্তের উদ্তিতে,_“বিদ্ভাপতি খাটি 
মৈথিলিতেই পদণুলি রচনা করিয়াছিলেন। বাংল! দেশে এগুলি বিরত কূপ 
ধারণ করিয়া বাংলা ভাষার কাছাকাছি আসিয়া পড়িয়াছে। এ বিরৃত রূপই 
ব্জবুলি নামে পদ রচনার ভাষারপে চলিয়াছে।' চলিয়াছে।”১ ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনও 
এই মত সমর্থন করে বলেছেন,__বিগ্যাপতিপদাবলীর মূল মৈথিল ভাষাকে 
“আমর! ভাঙিয়া-চুরিয়া গড়িয়া-পিটিয়া একপ্রকার করিয়া লইয়াছি।”১৯ 
এদের মতবাদের পেছনে ডঃ গ্রীয়ার্সন-কর্তৃক আবিষ্কৃত মৈথিল পদগুলিই 
প্রধান যুক্তি। কিন্তু এই অনুমান-নির্ভর যুক্তি-সিদ্ধান্ত সম্পূর্ণ সমর্থনীয় বলে 
মনে হয় না। কারণ £__ 

(১) বিগ্ভাপতি-লিখিত রাধাকজ-বিষয়ক প্রদ শ্রেথিল ভাষায় পাওয়া 
গ্রেলেও, তাদের সংখ্যা আজও অকিঞ্চিৎকর। তাছাড়া, কাব্য-বিচারেও 
এ পদগুলি নিরুতর। 

৫২) বিদ্যাপতি কর্তৃক মৈথিল ভাষায় লিখিত পদগুলিই বাঙালির 
অজ্ঞানতা এবং অসাবধানতা-হেতু রূপ-বিকার লাভ করেছে।_এই সিদ্ধান্ত 
গৃহীত হু'লে দেখা যাবে, এ বিরৃত-রূপ পদগুলিই মূল মৈথিলপদের তুলনায় 
কাব্যহিসাবে অনেক উৎকষ্ট। কবির মৌলিক রচনা অজ্ঞানতাঁজনিত রূপ- 


১০ নগেন্্র গুপ্ত সম্পাদিত বিস্ভাপতি-পদ্দাবলীর ভূমিক!। 
১১1 বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য। 
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বিকারের মধ্যে উৎকর্ষ লাভ করেছে,_এরূপ সিদ্ধীস্ত বিদ্যাপতির প্রতি 
স্থবিচাঁরের পরিচায়ক নয়। 

(৩) বহুভাষা-বিদ্‌ শিল্পী বিদ্যাপতির পক্ষে অবহট্ঠার মত আরো! একটি 
-বিষিশ্র ভাষাঁ-হ্ট্ি কিছুই আশ্চর্যজনক নয়। ভাষা যে মূলতঃ ভাঁবেরই বাহন, 
-আঁর ভাবই আসলে ভাষার জনয়িতা,__এ বিষয়ে পণ্ডিত-বিষ্ভাপতির 
সচেতনতার প্রমাণ বিচিত্র ভাষায় রচিত তীর বিভিন্ন স্থষ্টি। 

(8) জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস কবিরাজ প্রভৃতি পরবর্তী যুগের কবি-শরেষ্টগণ 
বিদ্ভাপতির ভাব-ভাষা অবলম্বন করে পদাবলী রচনা করেছিলেন যে, তার 
প্রমাণ রয়েছে । বিশেষভাবে বিগ্বাপতির আঁদর্শাহ্ুসরণের উর জন্যই গোবিন্দ গৌঁবিন্দ- 
দাঁস-কবিরাজ “দ্বিতীয় বিদ্বাপতি' আখ্য! লাভ করেছিলেন._আর গোবিন্দ 
দীস-কবিরাজ কেবল 'ব্রজবুলি” ভাষাতেই পদ্-রচনা করে গেছেন_। অবাবহিত_ 
পরবর্তী শতাবীতে আবিভূতি হলেও বিদ্তাপতির মূল রচনার কাঠামোটুকু 
প্স্ত গৌবিন্দদাস কিংবা অন্তান্ত কবিকুলের, জানগোচর ছিল না-এ অনুমান 
সহজগ্রাহ্‌-নয়। 
্ ৫) তা'ছাডা, কেবল বঙ্গদেশেই নয়, উড়িস্যা এবং সুদূর আসামেও 
বিদ্াপতির সম্সময়ে অথবা কিছু পরে ব্রজবুলির অস্রূপ ভাষায় পদ-রচন] 
যে করা হয়েছিল, তু!" নিদিষ্ট আদর্শ গড়ে 
উঠে ন1 থাকলে একটি কৃত্রিম ভাষার পক্ষে এ-রকম সর্বজনীনতালাভ সম্ভব 
ছিল না। 

বস্ততঃ, আধুনিক কালের গবেষণায় ব্রজবুলির ভ্রাস্তি-সম্ভবতার বিরুদ্ধে 
প্রমাণ না পেলেও সঙ্কেত পাওয়া যায়। ডঃ সুকুমার সেন “বিগ্বাপতিগোঁ্ী? 
নামক গ্রস্থিকায় ব্রজবুলির প্রা্ীন এঁতিহোর আলোচনা করেছেন। তাঁর 
ধারণা,_ “মোবাঁউ নেপালের রাজসতার আ'ওতায়ই বাঁংলা-মৈখিল পদাবলীর 
মিশ্রণে এবং অবহট্‌ঠের ঠাটে ব্রজবুলির উৎপত্তি হয়েছিল১ |” 

অবশ বিগ্াপতি-রচিত পদাবলী সম্বন্ধে রাঁগ-তরঙ্গিণীর ষে প্রমাণ ডঃ 
সেন উদ্ধার করেছেন,_ তাতে মনে হয়,--বিদ্কাপতি হয়ত মৈথিল ভাষাতেও 
কিছু পদ-রচনা করে থাকৃতে পারেন। রাগ-তরঙ্গিণীর উদ্ধাতিতে-_ 
“যিখিলাপত্রংশ ভাষয়! শ্রীবিগ্তাপতি নিবদ্ধাস্তাত্তা মৈথিলগীত” এর উল্লেখ 
১২। বিভভাপ্তিগোষ্ী। 


১৯০ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


রয়েছে ।১ কিন্তু এই উল্লেখ থেকে বিগ্তাপতির মৈথিল ভাষায় লিখিত 
পদাবলীর অস্তিত্ব প্রশ্মাণিত হলেও, মৈথিল-মিশ্রিত অবহট্ঠার রূপ-বিশেষের 
মাধ্যমেও তীর পদ রচনার সম্ভাবনা অপ্রমাণিত হয় না। তাছাড়া বাঁগ- 
তরঙ্গিণীর “সংকলনকাল সপ্তদশ শতাব্ধীর শেষপাদ, সম্ভবতঃ ১৬৮৫ শ্রীষ্টাবব ১৪ ।* 
অথচ, জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাস কবিরাজ দু'জনেই এর পূর্ববর্তীকালে্ কবি।__ 
অতএব, এদের রচনার সাক্ষা এ বিষয়ে উপেক্ষণীয় হওয়া উচিত নয়। 

দীর্ঘ মুক্তি বিচারের লেখে অনুযান করা যেতে পারে,-বিভাপতি-প্াবর 
মূলভাষাঁর পরিবর্তন বাংলাদেশে কালে কালে খুবই হয়েছে । . প্রাচীন বাং 
রচনা মাত্র মাত্রেরই পক্ষে এই ভাষাগত, পরিবর্তন অনেকটা স্বৃতঃসিদ্ধ এ 
হয়ে দা ় াড়িয়েছিল।_ তাহলেও, ্রজবুলিভাষার, একটি ট প্রাথমিক কাঠামো 
মধ্যেই বাংলাদেশে প্রচলিত বিদ্াপতি- পদাঁবলীর মূল অংশ বিধৃত হয়েছিজ; 
এমন কথা মূনে করতে বাধা নেই। ব্রজবুলি নামক বিশেষ আঙ্গিক-গত 
অভিধা তখনও হয়ত এ ভাষার »পরে আরোপিত হয় নি। তবু, 
মৈথিল-অপতভ্রংশ এবং অন্তান্তভাষাদিবিমিশ্র অবহট্ঠারই একটি নুতনতর 
রূপে এই ভাষার পরিকল্পনা একেবারে অসঙ্গত নয়।--অবহট্ঠার মত এ-ও 
ত “দেসিল বঅনা সবজন মিঠঠ1 1” 

এতিহাসিক উপাদানের বিচারাগতত এই সিদ্ধান্ত সাহিত্যিক অহ্থভূতির 
মধ্যেও সমধিত হয়ে থাকে বলে মনে করি। বিদ্ভাপতি সকল ক্ষেত্রেই মিষ্ট 
বচন, তথা, ভাবের শ্রুতিমধূর উপস্থাপনার পক্ষপাতী ছিলেন।--তাঁর 

রচনাবলী থেকে এই অন্মানের সমর্থন খুজে পাওয়। 
পাস যায়। সংস্কত-মৈথিল-অব্হট্ঠা নিবিশেষে ঘ্ে-অংধারের 
আধার ব্রবূলি মধ্যে যে ভাঁব সর্বোতরু্ বিকাশ লাভ করতে পারে, 
বিছ্বাপতি তাঁকে, মই... ভ।যার আধারেই. উপস্থিত 

বিদ্ভাপতি- -পদ্াবলীর আর কিছু হতে, পারত না। আলারারিক শরিক পরি- 
ভাষানুযায়ী রাধারফ-প্রেমলীলা চিরণে বিদ্যাপতি বিশ্েষচ্চাবে “স্ভোগাখ্য 
শ্জাররসের কবি১।” আর শ্ঙ্জগাররসের বর্ণনায় বিস্কাপতি প্রধানতঃ 


১৪। বিজ্তাপতিগোষ্ঠী। ১৪ প্র 
১৫। প্রাচীনবঙ্সসাহিত্য-_কবিশেখর কালিদাস রায। 


আদি-মধ।যুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৯১, 


জয়দেব-গোঁশ্বামীর পদাঙ্ক অন্নুসরণই করেছিলেন যে,- তা'তে সন্দেহ নেই? 
_-জয়দেবের মত বিগ্াপতিও “বিলাস-কলাকুতৃহল” কবি,-তাই তিনি" 
'অভিনব-জয়দেব'। পরবর্তীকালে আরোপিত জয়দেব-পদাবলীর বৈষ্ণব- 
মূল্যায়নের তত্বগত বিচার পরিহার করলে, নিছক সাহিত্যিক রস দৃষ্টিতে 
তীকে প্রেমের কলা-বিলাসের কবি বলে মনে করা যেতে পাঁরে। গভীর 
হৃদয়াবেগে তথা করুণ প্রেমাতি অপেক্ষা উজ্জল প্রেমোচ্ছলতার প্রতিই 
জয়দেবের আকর্ষণ ছিল সমধিক। এদিক থেকে বিদ্বাপতি জয়দেবেরই 
সগোত্র । বিগ্বাপতির কাব্যের প্রেম-চিত্রের পরিচয় রবীন্দ্রনাথের কবি-চেতনার 
সাহাষ্যে উৎরুষ্ট অভিব্যক্তি পেয়েছে । বিছ্ভাপতি-কাব্যের প্রেমাধার রাধা 
সম্বন্ধে কবি বলেছেন, - “বিদ্যাপতির রাধা অল্পে অল্পে মুকুলিত বিকশিত 
হইয়া উঠিতেছে। সৌন্দর্য ঢল_ঢল করিতেছে । শ্টামের সহিত দেখা হয় 
এবং. এবং চারিদিকে যৌবনের কম্পন হিল্লোলিত_ হইয়া! উঠে খানিকটা হাসি, হাসি, 
খানিকটা ছলনা, খাঁনিকটা আড়চক্ষে দৃষ্টি জনক 
এবং আধঠনা গোপন; কেবল উদ্দীঘ -কাঁভাষের-.একট আন্দোলনে অমনি 
খানিকটা উন্মেষিত হইয়া পড়ে। বিদ্যাপতির রাধা নবীনা লীলাময়ী, 
নিকটে কম্শিধত” শৃক্কিত, বিহ্বল! কেবল চম্পক অঙ্গুলির অগ্রভাগ দিয়া 
অতিসাবধানে অপরিচিত প্রেমকে একটুমাত্র পর্শ করিয়া অমনি, পলায়নপূর 
হইতেছে।-.....যৌবন, সে-ও সবে আরম্ত হইতেছে, তখন সকলই রহস্ত 
পরিপূর্ণ ।”১৬ যৌবন-চেতনার এই অরুণাঁভাষ এবং তার প্রভাবিত সহজ 
রর কৌতুকোচ্ছলতাই বিগ্যাপতির রাধার চারপাশে একটা 
অনায়াস-রহস্যময়তার যবনিক1 তুলে ধরেছে। এই 
বনিক! ঘতই দীপ্ত,-আলোক-আীত হয়েছে, প্রেমের “কলা-বিলাস' ততই 
হয়েছে বিচিত্র ও চিতাকর্ষক। অতএব, ওন্ররীন।-নবস্কুটা” রাধার প্রথম 
প্রয়ের চাঞ্চলাকে আলোকোজ্জল করে তুল্তেই-ব্ি্ধাপৃতি-প্রাতিভা। হয়েছে 
নিমগ্ন।-এই কারণেই বাংল! -সাহিত্যের স্থজন-ক্ষেত্রে বিষ্ভাপতি_ বর: 
বৈচিত্রের নুষমাময় রূপ-শিল্ী- _ সার্থক রূপ-কার। "এই জন্ম ছন্দ সংগীত 
এবং বিচিত্র রংএ বিষ্তাপতির পদ এমন পরিপূর্ণ” -এইজন্ত তাহাতে সৌক্দর্ষ- 
সথখ-সস্তোগ্রের এমন তর্জ লীল11”১* দৃষ্টাস্ত দিলেই বক্তব্য স্প্ হবে,_ 
১৬ আহুদিক সাহিতা_রবীজনাখ। ১৭) এ। 





বি্তাপতির রাধ! 


১৯২ বাংল সাহিত্যের ইতিকথ। 


খনে খনে নয়ন কোন অন্থসরঈ । 
খনে খনে বসন-ধূলি তন্থ ভরঈ। 
খনে খনে দমন ছটাছুট হাঁস। 
থনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 
চ্টকি চলএ খনে খনে চলু মন্দ। 
মনমথ-পাঁঠ পহিল অনুবন্ধ ॥ 
হিরদয়-মুকুল হেরি হেরি থোর। 
খনে আচর দ-এ খনে হোঁয় ভোর ॥ 
বাল! সৈসব তারুন ভেট। 

লখএ ন পাঁরিঅ জেঠ কনেঠ ॥ 
বিগ্ভাপতি কহ স্থন বর কান। 
তরুনিম সৈসব চিহৃই ন জান ॥ 


তরঙ্গ-লীলায়িত প্রেমের এরূপ উল্লাসময়চিত্র কল্পনীকে উচ্চকিত করে 
তোলে । আর, এই উল্লা,- এই তরঙ্গ-লীলা-চাঞ্চল্য,_-এই বিলাঁস- 
কলা-কুতৃহলের উদ্ভাবনে বিগ্যাপতির অপূর্ব শব ও অর্থালংকার-চিত্র”_ছন্দের 
নৃত্যবঙ্কার,-_কেবল সার্থক পরিবেশই স্থট্টি করে নি, বস্ততঃ তা"কে করেছে 
আবিষ্ধার। এখানেই বিদ্ভাপতি-পদাবলীর রচনায় ব্রজবুলি-রূপ ভাষা-বাহন 
অপরিহার্য ছিল বলে মনে করি। এমন কি বেদনাতি-পূর্ণ “বিরহের পদেও 
এই উদ্তির সার্থকত। অনুভূত হতে পারবে,_ 
ফুটল কুহ্থম নব কুঞ্জ কুটির বন 
কোকিল পঞ্চম গাঁওই রে। 
মলয়ানিল হিম*মিখর সিধারল 
পিয়া নিজ দেশ ন আওইরে ॥ 
চনন চান তন অধিক উতাপএ: 
উপবন অলি উতরোল রে। 
সময় বসন্ত কন্ত রহ দূর দেস 


জানল বিহি প্রতিকূলরে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৯৩ 


আনমিখ নয়ন নাহ মুখ নিরখইত 
তিরপিত ন ভেল নয়ান রে ॥ 
ই স্থখ সময় সহএ এত সঙ্কট 
অবল! কঠিন পরাণ রে ॥ 
দিন দিন খিন তচ্গ কমলিনি জানি 
_ নজানি কি জিব পরজস্ত রে। 
বিদ্ভাপতি কহ ধিক ধিক জীবন 
মাধব নিকরুন কস্ত রে 
ছন্দ-বর্ণ-ভাব-রূপ স্বষমার এ এক অপরূপ বৈচিত্র্য, বেদনাক্ষেপেরও 
এক মধু-মদির প্রকাশ। সৌন্দর্যের এই মদিরস্থ্যমা,_ ব্রজবুলি ছাড়া 
অপর আধারে কল্পনাতীত বলে মনে হয়! হতে পারে, মূলতঃ এ ভাষা 
অবহট্ঠার রূপাস্তর। _কিন্তু যে অবহট্ঠায় কীতিলত! লিখিত হয়েছে দেখতে 
পাই,__-এ সে অবহট্ঠ| কিছুতেই নয়। ইতিহাসের ভাষ। এবং সাহিত্যের 
ভাষায় যে পার্থকা,_-এদের মধ্যেও পার্থক্য সেই একই প্রকারের। এইখানেই 
বিদ্যাপতি শ্রষ্টা,_-“রূপদক্ষ' কেবল ভাবের নয়, ভাষারও। 
বিদ্যাপতি-পদাবলীর ভাষাসন্বন্ধীয় আলোচনা এখানেই শেষ করব। এই 
আলোচনা ইতিহাসের পাঠককে কোনে! সিদ্ধান্ত না হোক, অন্নমানের 
বিষ্তাপতি কেবল রূপ- সার্থক সংকেতও যদি যোগায়, তাহলেই যথেষ্ট । কিন্ত 
শি্ীই নন্‌.-_রাপমুদ্ধ এই উপলক্ষ্যে বিদ্যাপতি-পদাবলীর ভাব-সৌন্দর্যের যে 
সির ইঙ্গিত পাওয়া গেছে, তার পরিচয় লক্ষিতব্য। রাঁধা- 
ক্-প্রেমলীলা-চিত্রণে বিষ্াপতি ক্ধপ-শিল্পীই নন কেবল; ব্প-সুখতারু, 
কবি। এই বূপ-সায়রে ডুব যে £ সে অন্বপকেও তুলেছে । কিক্ক 
সেজন্য চিত্তের আক্ষেপ থাকে ম/ োটিই । অরূপের মধ্যে নয়” বিদ্ধীপতি 
ব্ূপের মাঁধামেই অপরূপের সম্ভাবন। জাগিয়ে তুলেছেন + কক-বিরহাত্া_ 
বাধার আক্ষেপ-বাঁণী থেকে আবার দৃষ্টান্ত উদ্ধার করি :-- 
“অব মথুরাঁপুর মাধব গেল । 
গোকুল মাণিক কো হরি লেল॥ 
গোকুলে উছলল করুণাক রোল । 
নয়নক জলে দেখ বহএ হিল্লোল 
১৩ 


১৪৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সন ভেল মন্দির স্থন ভেল নগরী । 

সন তেল দসদিস স্থুন ভেল সগরী ॥” 
শৃন্তহদয়ের শৃগ্ভতাবোধের এ-এক বিস্ময়কর অন্কুভূতি, চারিদিকে রা 
চি মজে 


শৃস্তা কেবল থম্থম্‌ করছে না-আছড়ে পড়ছে কিন্ত এ 


সপন ১... শপ 


হৃদয় হয় দিয়ে উপলব্ধি করি ঘত, তার চেয়ে বেশি প্রত্যক্ষ করি ।চোখ রী | 
অনভূতির এই বূপময়তা,-এই ইন্্রিয়গ্রাহথ ছিত্রায়ণ- এইটুকুই বিদ্তাপতি- 
প্রতি ভার শ্রেষ্ট বৈশিষ্ট্য ॥ তাই বল্ছিলাম, বি্াপতি রাধা-রুষ্জ প্রেম-জগতে 
বূপদক্ষ শিল্পী, _তুলি হাতে বসে ছবি এঁকেছেন কেবলই। প্রাণের সংস্পর্শে 
আসবার আগেই সে ছবি চোখকে, কেরল. চোখ নয়,_ গ্রাঁকেও অভিভূত 
করেছে। , আর একটি দৃষ্টান্ত দেব,_বিগ্ভাপতির বিখ্যাত ভাবোল্লাসের 


পদ থেকেঃ, 





“সখি, কি পুছসি অন্ুতব মোয়। 
মেহো৷ পিরিত অনুরাগ বখানি এ 
তিলে তিলে নৃতন হোয় 
জনম অবধি হাঁম রূপ নেহারল 
নয়ন ন তিরপিত ভেল। 
সেহো মধুবোল জ্রবণহি স্থনল 
শ্রতিপথ পরস ন ভেল॥ 
কত মধু জামিনি রতম গমাওল 
ন বুঝল কৈসন কেল। 
লাখ লাখ জুগ হিয় হিয় রাখল 
তই হিয় জুড়ন ন! গেল ॥ 
কত বিদগধ জন রস আমোদঈ 
অনুভব কাহু না৷ পেখ। 
বি্ভাপতি কহ প্রাণ-জুড়াএত 
লাখে না মিলল এক 1৮ 
“অনমুভবনীয়'কে কবি এখানে ইন্রিয়গ্রাহ চিত্ররূপ দান করেছেন ।- 
বিদ্ভাপতি এমনি এক চিত্রকর ;-প্রেমের প্রাণ-রস-প্রোজ্জল ছবি আকাই 
তার ধর্ম। 
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এই উপলক্ষ্যে মৈথিল-কবি বিষ্ভাপতির সঙ্গে বাঙালি কবি চণ্ীদাসের 


পার্থক্যের কথা মনে আসে। চণ্ডীদাসের্‌ সাহিত্যের, সে কৃষ্তকীর্তন কিংবা 
প্দাবলী, যাই হোক,- ঘে আলোচন! পূর্বে করেছি, তাঁতে এই সত্যই 
প্রতীয়মান হয়েছে যে, মকল রকমের পূর্ব-সংস্থার মুক্র অনুভূতি-নিবিড়তাঁই 
চণ্ীদাসের রচনার র রচনার প্রধান সাহিত্যিক বৈশিষ্টয। সন্দেহ নেই” কষ্ণকীর্তভনে 
পৌরাণিক চেতনার প্রভাব বিস্তারের চে! কবি করেছেন| কিন্ত আগেই 
বলেছি, ই, একদিকে সেই চেষ্টার বযতা'এবং অপর অপরদিকে কবির গভীর জীবন- 
রস-তন্নয়তা! _কৃষ্টকীর্তনকরে কচিমীন-স্মাজে অপাংক্রেয় করেও শাশ্বত 
কাব্যমূল্যে করেছে-সমৃত্তাসিত। কিন্ত, বিদ্বাপতির মাহিত্যে অনুভূতির 
এই নিবিড়তা অগ্লেক্ষা বর্ণাঢ্য বিচিত্রতাই যেন সমাধিক। চণ্তীদাসের 
গ্রাম্য সংগীত একতারার স্থরে বঙ্কত, হয়েছে, বিচ্যুতি এবং একঘেয়েমি 
সত্বেও তা অন্থভৃতির প্রাণম্পর্শে. নিয়ত-সপ্তীবিত। বিদ্তাপতির_ চর সংগীত 
“কলাবিদ্‌্”,_কালওয়াতের, হাতের বিচিত্র-তন্ত্রী সর্-যন্ত্র। মুগ্ধ, আবিষ্ট, 
অভিভূত যত করে, তৃত যেন সমাহিত করে-না.! তা'র কাঁরপ৮--মনে হয়+_ 
বিগ্ভাপতির সজন-পরিবেশের বিভিন্নতা। পূর্ববৃত্রা-আলোচনায় একাধিকবার 
ধতিহাসিকের_ সিদ্ধান্ত উদ্ধার করেছি,রাঁধা-কৃষ্কের প্রেম-সাধন! মূলত; 
বাংলার _লোকজীবনেই সী সীমীবদ্ধ _ছিল দীর্ঘদিন বিশ্য্তাঁবে চৈতন্তদেবের 
জীবন-বাির হারাই এ এই ৫ে প্রেম-সাধনা সর্বজনীন জীবন-উপাসনার উপাদান হয়ে 
দেখা দেয়া কিন্ত রাঁধা-কষ্জ প্রণয়গাথা তাঁর রই আগেই অভি অতি বা 
সাহিত্যের, আদির্সাতুক সাহিত্যের সামগ্রীরূপে স্বীকৃতি পেয়েছিল। 
বারে বারে বলেছি, লোক-কথাঁর এই স্বীরুতি-বিধানে জয়দেব বল 
কবি-কুলপতি। -কুলপতি। কিন্তু তার পৌরাণিক সংস্কৃতি- -সমৃদ্ধ কবিমানস অপেক্ষারৃত_ 
নিযশ্রেণীর লৌক-সমাজের নিষঠা-বিশ্বাসের ছার! লৌকিক লীলা-কথার সঙ্গে 
অপরিহর্ধিভাবে সংযুক্ত হয়েছিল না। তাই, লোৌকগাথার জীবন-বাচ্যের 
সঙ্গে আস্তরিক সংযোগের ফলে পণ্ডিত-কবির রচনায় সেই গ্রাম্য 
মেঠে মবুরটি আর শুনতে পাঁই না-তা*র পরিবর্তে শুনি “মেঘমেছুর-অন্বরের” 
ংস্কৃত-অলংকার-শাস্্-নিন্যন্দী ঘনগম্ভীর ধ্বনি। এতে কাব্যের কাব্যত্ব নষ্ট 
হয় নি,--কিস্ত স্বাদের তারতময ঘটেছে । বিষ্যাপতি সন্বদ্ধেও একই কথা 
বক্তব্য। বার বার বিষ্যাপতিকে জয়দেবের স-গোন্ধ কবি বলে উল্লেখ, 





১৯৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করে আস্ছি। জয়দেব যেমন দেব ভাষায় লোক-কথাকে আভিজাত্য দান 
করেছিলেন, তেমনি বিদ্ভাপতিই অভিজাত গোষ্ঠীর মধ্যে এই লোঁকগাথাকে 
লৌকিক ভাষার মাধ্যমে প্রথম প্রকাশ করলেন। এদের রচনার আধার 
ভাষা পৃথক হলেও, আধেয় কবি-মানস-সংগঠন ছিল এক এবং অভিন্ন। 
তাই, বিগ্ভাপতির রাঁধা-কৃষ্চ পদাবলীও যত না অহৃভূতি-ঘর্ন, তার চেয়ে 
বেশি অলঙ্কার-সমৃদ্ধ, সংস্কৃত-সাহিত্য-গ্রভাবিত উজ্জবলতায় বর্ণাঢ্য তাহলেও, 
জয়দেব এবং বিদ্যাঁপতি উভয়ের ক্ষেত্রেই বূপ-্সমদ্ধি কিংবা 
সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের অনুসরণ কাব্যগুণের পক্ষে 
প্রাণীস্তকর হয়নি। কারণ, জয়দেব-বিষ্ভাপতিও তাদের নিজ নিজ জীবন- 
স্বভাবের অন্ধ্যানে ছিলেন একাস্ত সত্যনিষ্ঠ। চত্ীদাসের মত জয়দেব 
কিংবা বিদ্ভাপতির জীবন-পরিবেশ ভাব-স্ছনিবিড় ছিল না;__রাঁজসভার 
নাগর-জীবন ছিল বর্ণাঢ্য, চাঞ্চল্য-দীপ্ত, উল্লাস-রস-প্রোজ্জল | লক্ষ্মণসেন- 
রাজসভার এই উজ্জল-রসাশক্কির পরিচয় সম্বন্ধে এতিহাসিক সমাজে প্রায় 
দ্বিমত নেই। বি্ভাপতির পরিবেশও যে সমধর্মী ছিল,_ আর অহ্রূপ 
জীবনের প্রতি কবি-মানসের যে স্বাভাবিক প্রবণতাও ছিল,--তার প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ পাই কীতিলতায়,_-পরোক্ষ প্রমাণ বিদ্ভাপতির রাঁধা-রু পদাবলী । 
জৌনপুরের নাগরিক জীবনের বর্ণনায় এ্তিহাসিক-বিদ্যাপতি বিমুগ্ধচিত্ত 
_কবি-বিগ্ভাপতির হাতে লেখনী তুলে দিয়েছেন”_-কবি তন্ময় হয়েছেন 
নাগর-নাগরীর লাসবেশ-দীপ্ধ জীবনের বর্ণনায়। এই নাগর জীবনরস- 
তন্নয়তাই প্রত্যক্ষভাবে বিষ্ভাপতির রাধাক্ুষ্চ-পদ্দাবলী-রচনার পটভূমিকা হট 
করেছিল। সেই পরিবেশে,__সেই প্রেমে জীবনের নয়নমন-বিযোহী বর্ণচ্ছটার 
ষে বৈচিত্র্য প্রতি মুহূর্তেই উৎক্ষিপ্র,-_বিচ্ছুরিত হচ্ছিল, তাকেই সংহত, 
সমৃদ্ধ করে প্রেমের সপ্তবর্ণী রামধন্থ রচনা! করেছেন কবি-বিষ্ভাপতি ৷ রাধা- 
কষ্ঃ-প্রেমলীলা-সাহিত্যের ইতিহাসে তাই বিষ্ভাপতি ভাব-নিবিড়তার নয়, 
বণ-স্থযমার, বপ-বৈচিত্রযের, উজ্জ্লরসব রকবি। 

কিন্ত, এই প্রসংগ-সমাপ্তির পূর্বে একটা কথা স্পষ্ট করে বলতে চাই। 
স্বীর্ঘদিনব্যাপী ভক্তি-রস-তন্ময় সাহিত্যানুসদ্ধিৎসাঁর ফলে বিষ্ভাপতির পদাবলী 
ঘে বৈষ্ণব এঁতিহ লাভ করেছে,-_যে-বিশেষ এ্রতিহ্‌ প্রধানতঃ কালের গ্রাস 
থেকে এই রস-সমৃদ্ধ সাহিত্যকে রক্ষা করে এসেছে, তাকে উপেক্ষা 


জয়দেব ও বিদ্তাপতি 
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করবার ধৃষ্টতা আমাঁদের নেই। তাহলেও, একমাত্র রসাস্বাদন-পদ্ধতির এ্রতিহ্- 
বিরান নির্ভর ইতিহাস-আলোচনার স্তর বাংলাসাহিত্য অতদিনে 
বৈধৰ রস-মূলযে স্বরূপ উতীর্ণ হয়েছে বলে মনে করি। সৃষ্টির যথার্থ উৎ 

এবং পরিবেশ সম্বন্ধে প্রমীণ-নির্ভর তথ্যের সংস্কার-মুক্ত 
বিচারের 'পরেই সাহিত্যের ইতিহাঁষের ভিত্তি এবারে রচিত হওয়া উচিত। 
এদ্দিক থেকে এপর্যন্ত প্রাপ্ত তথ্যের যে বিচার ওপরে করা হয়েছে, তাতে 
বিবাপতির স্মার্তপাত্ডিত্য এবং পৌরাশিক-াম্য-সংস্কারের ওপরে তার 
অবিমিশ্র বৈষ্ণবতা৷ প্রমাণিত হয় না। তাই, এ কথা বলা চলে, বিচ্যাপতি- 
রচিত রাধাকু্চ-পদাবলী মৌল স্বভাবে একাস্ত বৈষণব-গীতিই হয়ত ছিল 
না। কিন্তু এ কথা সত্য যে, প্রেমের একটি জীবস্তসত্য-রূপ বিদ্যাপতি- 
প্বাবলীতে মৃতিমান হয়েছে। সেই প্রেম-সত্যের ভিত্তি নিছক ব্যক্তিগত_ 
আমক্তির উধ্বে; সর্বজনীন _অহৃভূতি-লোকে প্রতিষ্ঠিত হবার দাবি রাখে। 
সর্বজনীন, শাশ্বত প্রেমের পূজারী মহাপ্রতু চৈতত্যাদেবের ভাব-তত্ময়তার মধ্যে 
বিস্ভাপতি-পদাবল ত-পদাবলীর এই সাধারণ দাবি! বিশেষভাবে স্বীকৃতি লাভ করেছিল. 
এই স্বীকৃতির মধ্যেই,_অস্টীর হৃদয়ে নয়,__বিদ্াপতি-পদাবলীর বৈষাব- 
এতিহের প্রথম বিকাশ | এই বিচারে বিগ্যাপতি-পদাবলীর সাহিত্যিক, কিংবা 
বৈষ্ণব-এতিহগত, কোন মধাঁদাই ক্ষুপ্ন হয় বলে মনে করি না। বস্ততঃ গভীর 
আত্মান্ভৃতি এবং ভাগবত-অন্ুভূতিতে কোন মৌলিক পার্থক্য নেই। আত্মান্থ- 
ভূতির চরম পর্যায়ে তার ব্যক্তি-সম্পর্ক-বিচ্যুতি,-তথা নিরাঁসক্তি ঘটলেই 
তা সর্বজনীন তাগবত-উপলব্ধির আকর হয়ে ওঠে। এই অর্থেই উপনিষদের 
খষি ব্রহ্ম-বোধ ও আত্ম-বোধকে সমপর্যায়-তৃক্ত করেছেন । জয়দেব-বিদ্যাপতি- 
চণ্ডীদাসের পদ্াবলীতে প্রেমানুভূতির তন্ম়তাজনিত এই নৈব্যক্তিকতা 
সর্বজনীনতার যে সম্ভাব্য পটভূমিকা রচনা! করেছিল,-_চৈতন্ত-জীবান্থভূতির 
স্পর্শে তা ভাগবত-মহিম! লাতে ধন্য হয়েছে। এই সিদ্ধান্তের বারা আমাদের 
মূল গ্রতিপান্ঠ স্পতর রূপে প্রমাণিত হয়ে থাকে ;_-চৈতন্তদেব কাব্য- 
কবিতার রচয়িতা না হলেও বিশেষরূপ কাব্য-রস-বোধের--সাহিত্য সংস্কৃতির 
যুগ! মহাপুরুষ । মহাঁকবি বিগ্ভাপতির রচনা সেই মহত্বের স্পর্শে নৃতন 
মর্যাদায় উন্তাসিত হয়েছে। 





চতুর্দশ অখায় 
: সঙ্গল-সাহিত্য 

মঙ্গলসাহিত্য, - তথা মঙ্গলকাব্যগোষ্ঠীর অন্তর্গত রচনাবলী মধ্যযুগের 
বাংলাদাহিত্য-ইতিহাসের এক অপূর্ব সম্পদ। প্রাচীন কাল থেকেই বাংলা 
সাহিত্যের বিভিন্ন শাখা একাধিক প্রভাবে পুষ্ট। এই বিচারে মঞ্শলকাব্য- 
্রন্থাবলীকে বাংলার মাটির সম্পদ (& 0:0001 ০: 11; 9০11) বলে অভিহিত 
করা যেতে পারে । ফলে আলোচ্য শ্রেণীর কাব্য-সাহিত্যের উদ্ভব ও বিকাশ 
বাংলার লৌক-জীবনের জন্ম ও বিবর্তন ধারার সংগে ওতপ্রোত জড়িত হয়ে 
পড়েছে । এই শ্রেণীর সাহিত্যের পরিচয় দিয়ে মঙ্গলকাবে।র এঁতিহািক মন্তব্য 
করেছেন, গ্রীষটীয় ত্রয়োদশ শতাবী হইতে আরম্ত করিয়া! অষ্টাদশ শতাবীতে 
কবি ভীরতচন্দ্রের কাল পর্যস্ত বঙ্গদাহিত্যে যে বিশেষ এক প্রকার সাম্প্রদায়িক 
(560121190 ) সাহিত্য প্রচলিত ছিল, তাহাই বজ- 
সাহিত্যের ইতিহাসে মঙ্গলকাব্য নামে পরিচিত।”১ 
সকল বিষয়েরই দেশ কাঁল-পাত্রান্গগত অব্যবহিত তথ্য 
বিচার এঁতিহাসিকের প্রধান অবলম্বন । এই কারণে অগ্বরূপ সিদ্ধাস্তও তার 
পক্ষে অপরিহার্য; বস্ততঃ বাংল! মঙ্গলকাব্যের প্রসার এবং প্রতিপত্তি এই 
কালের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। কিন্তু জীবন-উৎসের সাময়িক বিচার,__সে যতই 
ব্যাপক হোক,- সীমাবদ্ধ হয়ে পড়তে বাধ্য । তাই, বাঙালি জন-জীবন- 
সম্ভব মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যের স্বরূপ নির্ধারণেও এই কাল-চিহ্ন সাঁধারপ ভাবেই 
গ্রাহ,_সর্বাতক ভাবে নয়। বিংশ শতাব্ীতেও মঙ্গলকাব্য,_ মনসা মঙ্গল- 
কাব্য ষে রচিত হয়েছে তার প্রমাণ আছে। তেমনি, অপর সীমায় ত্রয়োদশ 
শতাঁীর পূর্বেও অপূর্ণ তাঁবে হলেও এই শ্রেণীর কাব্য-কথা যে বিদ্যমান ছিল, 
এমন অন্গুমানের সমর্থন রয়েছে । ফলে, আলোচ্য সাহিত্যধারার একটি 
আন্্পৃধিক পরিচয় অবধারণার জন্য সাধারণভাবে বাঙালি জীবনের হিসাব 
নিকাশ প্রয়োজন। 


*অঙ্গলকাব্য? বাংল। 
মাটির 


১। বাংল! মঙগলকাব্যের ইতিহাস--ঞ্রজগুতোব ভটাচাধ গ্রণীত। 


মঙ্গল-সাহিত্য ১৯৯. 


প্রাচীন বাংল। ও বাঙালি'র ইতিহাস বিচার প্রসঙ্গে ডঃ নুকুমার সেন 
'মন্তধ্য করেছেন,_ “বাংলাদেশের ইতিহাসের পৃষ্ঠায় প্রথম আলোকরশ্রি 
পড়তে শুরু হয়েছে উত্তর-পশ্চিম থেকে আর্দের আগমনের ও বসতি-স্থাপনের 
পর হতে। তার পূর্বে এদেশে দ্রাবিড়, মঙ্গল, কোল প্রভৃতি যে-নব অনার্ধ 
জাতির ঘাস ছিল, তাদের অস্তিত্ব সম্বন্ধে ইপার! পাই শুধু কতকগুলি স্থানের 
নাম এবং কয়েকটি চলিত শবে ।”২ বাংল! মঙ্গলকাব্যের উদ্ভব-উৎস এ 
“ইসারাপ্ময় যুগে নিবদ্ধ। ফলে তার জন্মলগ্র সম্বন্ধে নিশ্চিত সিদ্ধান্ত কর! 
দু্ধর হয়ে পড়েছে । তা৷ হলেও, যতটুকু অনুমান করা গেছে, তাতে বোঝা 
যায়, বাংলা দেশ আর্ধাধিকারতুক্ত হওয়ার রা বিহার 





করতে. প্রেছিলু বলা বাহুল্য, ধর্মীদুর্শ এবং 

তার থেকে বাঁদু পড়েনি! অবশ্য, আধুনিক যুগের বিচারে এঁ সকল সংস্কার 

এবং পরিকল্পনা অদ্ভুত বলে মনে হওয়া কিছুই অসম্ভব নয়। পরবর্তীকালে 
জৈন-বৌদ্ধ-ত্রাক্ষণ্য ধর্মের মাধ্যমে আর্ধ-সম্পর্কের ফলে অনার্ধ লৌক-সমাঁজের 
এ সব আদিম দেব-পরিকল্পনা ও ধর্ম-সংস্কার ভাব-রূপে বিবতিত হয়েছে । 
কিন্ত তার মূল-কাঠামোটি কখনে। সম্পূর্ণ পরিবর্তিত হয় নি। লক্ষ্য করা 
উচিত,--উচ্চশ্রেণীর অনারধগণ ভারতবর্ষের সর্বত্রই আর্ধসমাজের আভিজাত্যের 
অঙ্গীভূত হয়েছিলেন,_আর এই সাঙ্গীকরণ পৌরাণিক যুগেই প্রায় সমাপ্ত 
হয়ে এসেছিল। কিন্তু বর্তমান উপলক্ষ্যে সে আলোচন। গ্রাসংগিক নয়। 
তখনও ষে লোক-সমাজ প্রাচীন আধাঁকরণ-পদ্ধতির বাইরে থেকে গিয়েছিল, 
বিশেষ করে তাদের এতিহই আমাদের আলোচ্য । মনে করা যেতে পারে,_ 
প্রাচীনতম কাল থেকেই বাংলার লোক-সাধারণ তাদের নিজস্ব আদর্শীহুষায়ী 
এই লৌকিক. দেবতাদের পৃজা-পদ্ধতি ও মহিমাখ্যাপক কাহিনী রচনা 
করেছিল। "বলাবাহুল্য, 'সেই পুজা-পদ্ধতি এবং মহিমী-বৌধ প্রকাশের ভাব 
এবং ভা! দুই'ই কালের অগ্রগতির সঙ্গে পরিবন্তিত হয়েছে। এই তাবে, 
অহ্মান করতে বাধ! নেই,_-বাংলা ভাষা-সাহিত্যের আদিযুগে অসম্পূর্ণ ভাষায়, 
'অ-গঠিত কাব্যে সকল লৌকিক দেব-দেবীগণের মছিমাগাথ। পাচালীর 

২1 প্রাচীন বাংলা ও বা্ডালি-_ডঃ সুকুমার লেন। 


২৯০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আকারে রচিত হয়েছিল। আর, পগ্ডিতগণ মনে করে থাকেন,_-পরে ত্রয়োদশ 
ম্লকাব্য _লৌফিক শতাবীর যুগ-প্রাবী প্রয়োজনের প্রভাবে, এই পাঁচালী- 
ধর্*-চেতন! বিকাশের কাব্য পূর্ণাঙ্গ মঙ্গলকাব্যর আকার ধারণ করেছে। 
৪ কিন্ত পাঁচালীর উৎম থেকে মঙ্গলকাব্য-রূপের বিকাশের 
ইতিহাস আবিষ্কারের জন্য আলোচ্য সাহিত্যের উষা-লগ্নে লৌক-জীবন- 
স্বভাবের আদিম পরিচয় উদ্ধার প্রয়োজন । অবশ্য, যথোচিত তথ্যের অভাবে 
এই পরিচায়নে অনেকটাই যুক্তি-সিদ্ধ অনুমানের 'পরে নির্ভর করতে হবে। 
নানারূপ আর্ধ-প্রভাবের দ্বারা বাংলার লোক-জীবনের ধর্ম ও দেব-বন্দনার 
পদ্ধতি বারে বারে প্রভাবিত,_-বিবত্তিত হয়েছিল বলে পূর্বে অনুমান করেছি । 
কিন্ত, এই প্রভাব-পরিবর্তনের ধারা আকন্মিক বা যথেচ্ছ ছিল বলে মনে 
কর! চলে না। প্রথমেই জৈনধর্ম এবং তার প্রায় সমসময়ে, বৌদ্ধধর্ম এ দেশে 
প্রবেশ ও প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল বলে অনুমিত হয়। আর্ু-গোষ্টি-সম্ভব 
হলেও এ ধর্মমত-ছুটি প্রথম থেকেই বৈদিক আর্ধাচার 
মঙ্গল কাব্যোস্তবের ও ব্রাহ্মণ্য ধর্ম-সংস্কারেী আমুল বিরুদ্ধাচারী ছিল। হয়ত 
মুলবর্তী লোক ধর্ম- 
বিবতনের ইতিহাস অনেকটা এই কারণেই জৈন-বৌদ্ধ বিশ্বাসের সঙ্গে অনার্য 
আদিম বাডালি-সমাজের আত্মার সংযোগ-সাধন অনায়াঁস- 
লব্ধ হয়েছিল। তা্ছাঁড়।, এ ধর্মাচার দু'টির, বিশেষ করে বৌদ্ধ-ধর্মের 
লোকমুখীনতা তাঁদের আচার-আচরণকে বন্থল পরিমণে লোক-প্রিয় করে 
তুলেছিল। ফলে, লৌকিক ধর্মাচরণে বৌদ্ধ-প্রভাব প্রাধান্য বিস্তার করে। 
বৈদিক আর্ধর্ম ও সংস্কৃতির বাহন হিসেবে বাংলা দেশে ব্রাহ্মণ্যধর্মের 
আবিতাব ঘটেছিল অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কালে। তা ছাড়া, আপন স্বরূপে 
আর্ধ-ব্রান্মণ্যধর্ম-সংস্কার ছিল লৌক-বিমুখ। প্রধানতঃ রাঁজশক্তির পরি- 
পোষকতায় অভিজাত সমাজের মধ্যেই ব্রাহ্মণ্য-ধর্মাচারের প্রতাপ ও মহিমা 
লীমাবদ্ধ ছিল। বিশেষতঃ সেন-রাঁজ-সভার বিদগ্ধ পটভূমিকায় বাংলাদেশে 
্রাহ্মণ্য-ধর্ম-সংস্কারের সার্থক অত্যর্থান ও বহুল বিস্তার ঘটেছিল। 
অন্যদিকে, এ সময়েই জৈন-বৌদ্ধ ধর্মের স্বপ্লাবশেষ লোক-জীবনের 
সহজিয়া-সাধনার তলায় এসে আত্মগোপন করেছিল, সে কথা পূর্বের 
আলোচনায়ও লক্ষ্য করেছি। সমাজ ও ধর্মজীবনের এই অবস্থায় বাংল 
দেশে তৃকী আক্রমণ সংঘটিত হয়। বার বার বলেছি, সমাজের উচ্চশ্রেণীর 
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নৈতিক মেরুদণ্ডও সেই চরম মুহূর্তে ভঙ্গুর হয়েছিল,” আর তার ফলেই টে 

ংলার পরাভব। পূর্বকথার পুনরাবৃত্তি না করেও বল! চলে, কেবল 
রাষ্্িক পরাঁজয় নয়, রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজনীতি,_সর্বোপরি ধর্মনীতি 
এবং যুগ-যুগ-বিলম্বী আঁচার-আঁচরণ-এতিহ্যের সর্বাত্মক পরাঁভব-হেতু উচ্চ- 
নীচ নিধিশেষে বাঁঙালি-সমাজের পুনর্গঠনের প্রয়োজন তখন অ-পরিহার্য হয়ে 
উঠেছিল । আর, এঁ সংকটলগ্নে সর্বাধিক পরাভব ঘটেছিল আপামর বাঁঙীলির 
নৈতিক শক্তি ও বুদ্ধির। ফলে, উচ্চ-নীচ নিধিশেষে বাঙালি জাতি সেদিন 
আত্ম-শক্তিতে বিশ্বাস হাঁরিয়েছিল, নিতান্ত অসহায়ের মত হয়েছিল দুর্বলের 
একমান্্র আশ্রয় দৈবী-শক্তির দ্বারস্থ । এদিক থেকে উচ্চ-নীচ নিবিশেষে 
বাঙালিজাতি সাধারণ প্রয়োজনের তাগিদে পরস্পরের অধিকতর নিকটবর্তী 
হ'তে পেরেছিল। অন্যদিকে তুকাঁ আক্রমণোত্বর বাংলায় তথাকথিত 
নি্মশ্রেণীর জন-জীবনেও বৌদ্ধ ধর্মাদর্শের সর্বশেষ প্রভাব লুপ্ত হয়েছিল। 
চারদিকের আঘাতে ছিন্নভিন্ন হয়ে বাঙালি-সাধারণ উপলব্ধি করতে 
পেরেছিল, বিশ্ব-সংসার কেবলই "শন্ত” নয়,_ এখানে ভয় আছে, বিপদ 
আছে, আঘাত আছে ;--"শৃন্তণ' বললেই এ-সব কিছু 'শূন্ত” হয়ে ষায় না। তাই, 
যোহ-মুদগরাহত জাতি পুরাতন নেতিবাদী ধর্মের আশ্রয় ত্যাগ করে, নৃতন 
ধর্মীদর্শের শরণ-ভিক্ষা করেছে । এখানে ধর্মের কাছে ,__ আরাধ্য দেবতার 
কাছে দুর্বলের সহম্ত্র প্রার্থনা,-“রূপং দেহি, জয়ং দেহি, যশো! দেহি, 
দ্বিষো জহি।” ত্রান্ষণা-পৌরাণিক আদর্শ-স্ভূত দেব-দেবীগণের দ্বারে 
জনসাধারণের পক্ষে এই আশ্রয়লাভ সম্ভব ছিল। অন্যদিকে সম্যো-বিলুপ্ত- 
আভিজাত্য ব্রাহ্মণ্যধর্মের পক্ষেও আত্মগ্রপারের জন্য লোকাশ্রয় কামন৷ 
অপরিহার্য হয়েছিল। দীর্ঘদিন রাঁজশক্ির পৃষ্ঠপোষকতায় ব্রাহ্গপ্যধর্ম ষে 
আভিজাত্য অর্জন করেছিল,__মূলশক্তির ভিত্তি-চ্যুত হয়ে তুর্কী আক্রমণোত্বর 
যুগে তাত্রিশস্থর অবস্থা-সন্কট্‌ প্রার্চ হয়। ব্রাঙ্ণ্যধর্মের কর্ণধারগণ উপলব্ধি 
করেছিলেন,--এবারে গণ-শক্তির "পরে নির্ভর করতে ন। পারলে আত্মরক্ষা 
অসম্ভব। তাই, বাধ্য হয়ে তারা লোৌকজীবনের সাধারণ সংস্কার, তাদের 
ধর্মবিশ্বাস, এমন কি তাদের দেবদেবীকে পর্যস্ত গ্রহণ করে আর্ধ-আভিজাত্য- 
দানে স্বীকৃত হলেন। এইরূপে দীর্ঘদিন পরে আর্ধ-অনার্ধের মিলন-পথ 
প্রাথমিকভাবে রচিত হতে পারল। আর প্রধানত; আর্ধেতর মূলোডূত 
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লৌকিক দেব-দেবীরাঁই এই মিলনের স্থযোগ নিয়েছিলেন সর্বাধিক । বাংলার 
মৌলিক মঙ্গলকাব্যসমূহ এই মিলনাত্মক চেষ্টার ফল। 
আর্ধীভবনের এই সুযোগে ষে সকল লৌকিক দেবতা এ সময়ে রূপান্তরিত 
হয়েছিলেন,- তাঁদের মধ্যে মনসা, চণ্তী এবং ধর্মঠাকুর বিশেষভাবে 
উল্লেখ্য। “কালিকামজলে'র অধিষ্ঠান্রী দেবী কালিকার উল্লেখ এই 
প্রসংগে করা হয়ে থাকে । কিন্ত প্রাচীনবঙ্গে কালিকাদেবীর অস্তিত্ব থেকে 
থাকলেও কালিকামঙ্গলের উদ্ভবকে সেই স্থৃত্রের সঙ্গে যুক্ত করা. চলে না। 
বিশেষভাবে “চৌরপঞ্চাশৎ' এবং বি্ধান্থন্দরঃ কাহিনীর মত বহিরাগত 
উপাখ্যানের বিস্তার-প্রসজেই সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর ভিন্নতর পটভূমিকায় 
কালিকামঙ্গল কাব্যের জন্মত। তাছাড়া শিব-দেবতাকেও মঙ্গলকাব্যের 
দেব-দেবী গোষীর সম্শ্রেণিভৃক্ত করা চলে না। মনে হয়, 
৪৮ পৌরাণিক ব্রাহ্মণ্যধর্মের মত বাংলার আর্ধেতর লোঁকধর্মেও 
শিব দেবতার শ্বীরুতি একেবারে প্রথমাঁবধিই অবিসংবাদী 
সর্বজনীনতা লাভ করেছিল। বলাবাহুল্য, পৌরাণিক শিব এবং লৌকিক 
শিব নিজ নিজ স্বরূপে সম্পূর্ণ পৃথক ।--একজন আর্ধাচার-মহিমান্বিত 
পরমেশ্বর,_আর একজন লোৌকজীবন-দৈন্ের আকর,_-লৌকিকতার 
মূর্ত-বিগ্রহ। এই পার্থক্যের পরিচয় শিবায়ন কাব্যের আলোচন! প্রসংগে 
উদ্ধৃত হবে। এ ক্ষেরে একটি মাত্র তথ্যই জ্ঞাতব্য যে, আর্ধ-অনার্ষ 
নির্বিশেষে বাঁডালি হিন্দুমমাঁজে শিবের এই সর্বাত্মক প্রতিষ্ঠাই অংশতঃ 
তাকে মঙ্গলকাব্যিক দেব-দেবীগোষ্ঠীর অস্তভূক্ত হতে দেয় নি। পূর্বে 
বলেছি, বিশেষভাবে সাবিক প্রতিষ্ঠাহীন দেব-দেবীরাই এ যুগে আত্ম- 
প্রতিষ্ঠার লড়াই বাধিয়ে তুলেছিলেন। অর্থাৎ, এ সব সাম্প্রদায়িক 
দেবতার উপাসকেরাই নিজ নিজ উপান্তকে সর্বাধিক প্রতিষ্ঠা দেবার 
অতি-আগ্রহে পারম্পরিক প্রতিষোগিতায় প্রবৃত হয়েছিলেন । মঙ্লকাব্যের 
উন্তব-যুগের রচনাবলী দেখে মনে হয়, এ সময়ে মনসা, চণ্ডী এবং ধর্ষের 
উপাসকেরাই এ-বিষয়ে তৎপর হয়েছিলেন সমধিক । এই সকল দেব- 
দেবীদের আর্ধেতর প্রাথমিক উদ্ভব ইতিহাস সম্বন্ধে পণ্ডিতের নানারপ তথ্য 
উদ্ধার করে থাকেন । বর্তমান প্রসংগে এইটুকু জানলেই যথেষ্ট যে, নানারূপ 
| এ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন! কালিকাঙ্গল অধ্যারে ষ্টব্য। 
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অনার্ধ-পরিকল্পনা-স্ত্রে উদ্ভুত এই সকল দেব-দেবীগণ তুকঁ আক্রমণের 
অব্যবহিত পরবর্তীকালে জাতির মনস্তাত্বিক দুর্বলতার স্থুযৌগে আর্ধসমাজে 
প্রতিষ্ঠালীভ করেছিলেন। পূর্বে বলেছি,_ আত্মশক্তিতে আস্থাহীন ছূর্বল 
বাঙালির জাতীয় জীবনের সব দিকে সেদিন ছিল অমঙ্গল-বিভীষিকার ঘন 
অন্ধকার। এই বিভীষিক1 থেকে উদ্ধারলাভ,_- তথা, জীবনের সর্বাীন মঙ্গল- 
বিধানের প্রার্থনা নিয়ে বাঙালি সেদিন ধর্মের দ্বারে ধর্ণ৷ দ্িয়েছিল। ফলে, 
মঙ্গলকাব্যিক দেবতাঁগণের উপামকের। নিজ নিজ দেবতার 
মঙ্গলকারী শক্তি সম্বন্ধে কাব্য রচনায় হয়েছিলেন মুখর | 
এমন কি, উপাস্য দেবতার মাঙ্গলিক শক্কি-মহিমা 
প্রচার করেই তার! ক্ষান্ত হন নি,__ভক্কি-হীন অথব! প্রতিদ্বন্দী অপর কোন 
দেবতার ভক্তের প্রতি তাঁর অমঙ্গলকাঁরী শক্তির পরাকাষ্টা প্রদর্শনেও 
হয়েছিলেন তৎপর । এইরূপে আলোচ্য কাবাগুলি মঙ্গল অমঙ্গলে মিশ্রিত ছন্দ- 
গাথা রূপে আত্মপ্রকাশ করে। আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য দেবতায়-মানুষে ছন্দ, নিজ 
নিজ ভক্তকে রক্ষার প্রচেষ্টায় দেবতায়-দেবতায় দন্দ-বিক্ষোভের মধ্যেই মঙ্গল- 
কাব্যগোঠীর জন্ম । লক্ষ্য কর! উচিত,_এই ছন্ব-সংঘাত, - এই মঙ্গল-অমঙ্গল- 
কারী দৈবীশক্তি সম্বন্ধে সম্ভব-অসম্ভব সকল কাঁহিনীই সমসাময়িক জনচিত্বকে 
অভিভূত করেছিল। -কাঁরণ, সম্ভব-অসম্ভব, সঙ্গত-অসঙ্গত সম্বন্ধে সাধারণ 
বিচারবুদ্ধি সেদিন ছিল নিতান্ত আচ্ছন্ন। বহিরাগত তুক্কা আক্রমণের 
উৎপীছনের মধ্যে অকম্মাৎ-দৃষ্ট শক্তির বিভীষিকা বাঁডীলিকে সেদিন জ্ঞানহীন, 
অভিভূত করেছিল। শক্তি-দীন জাতি এই শক্তির উৎস, স্বরূপ-পরিচয়, 
কিছুর সম্বপ্ধেই অবহিত ছিল না। তাই, এ সম্বন্ধে ষে ষা বলেছে স্তভিত 
বিমৃঢতায় তাকেই নিবিচারে সত্য বলে বিশ্বাম করেছে; শক্তির আশ্রয়- 
কাঁমন1 করে তারই প্রতি ছুটেছে অন্ধ আবেগে । জাতীয় জীবনের এই অন্ধ 
বিমূঢতাই একদিক থেকে এই মঞ্জল-দেবতাগণের নিবিচার প্রতিষ্ঠার অবকাশ 
রচন1 করেছিল। 

এতক্ষণের আলোচনার ফলে মঙ্গলকাব্য এবং মজল-দেবতাগণের সম্বন্ধে 
একটি, সীমাবদ্ধ হলেও বোধগমা, সংজ্ঞানির্য়ের সথষোগ ঘটুতে পায়ে বলে 
মনে করি। মঙ্গলকাব্যের এতিহাসিক শ্রীআগ্ততোষ ভষ্টাচারষের অনুমান, 
মজল”-স্থুর থেকে মঙ্গল নামের উৎপত্তি হয়েছে। আর, মূল মঙ্গল-শবটি 


মঙ্গলকাবাসমূহের 
উদ্ভূৰ 
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নাকি অনার্য উৎস-সম্ভৃত।৪ কিন্ত, এই দিদ্ধাত্তের মধ্যে এক বিশেষ-শ্রেণীর 
সাহিত্যের “মঙ্গলকাব্য' নামকরণের কারণ স্পষ্ট হ'ল না «| শ্রীভট্রীচার্য 
নিজেও শ্বীকার করেছেন,_এ শ্রেণীর কাব্য ছাড়া অন্তান্ত কাব্য-কবিতাও,__- 
সাধারণ ভাবে দেব-বিষয়ক সঙ্গীতমাত্রই প্রাগীনকাঁলে মঙ্গলম্থরে গীত হোঁণ্ত। 
বর্তমান প্রসংগে এ-কথাও লক্ষ্য করা উচিত যে,_কাব্যের মামের সঙ্গে 
“মঙগল" শব্দটি যুক্ত ছিল বলেই কোন কাব্য মুঙ্গলকাব্যের 
গোষ্ঠিতুক্ত হয় নি। দৃষ্টান্ত হিসেবে বলা চলে,_ 
“চৈতন্যমঙগল', “কৃষ্ণমঙ্গল', 'গোবিন্দমঙগল' ইত্যাঁদি কাব্য মঙ্গলকাব্য-শ্রেণীর 
অস্তভূক্ত নয়। কিন্তু, 'মনসারভাসান” কিংবা “পদ্মাপুরাণ' নামে পরিচিত 
কাব্য-সমৃহকে নিশ্চিতরূপে মঙ্গলকাব্য-শ্রেণীর অন্ততূক্ত করা হয়ে থাকে। 
এই সকল অতিধাবুদ্ধি অপেক্ষারৃত আধুনিক কাল-জাঁত হয়ে থাকৃলেও, 
লক্ষ্য কর! উচিত, এক বিশেষ শ্রেণীর কাব্য-গোষ্ঠীর বিশেষ ভাবাদর্শ ও 
রূপ-গত বৈশিষ্ট্যের প্রতি দৃষ্টি রেখেই এই ধরণের নামকরণ করা 
হয়েছিল। আর, মঙ্গলকাব্যের এই তাব এবং রূপাদর্শ অনেকট। পরিমাণেই-ষে 
তাঁদের উদ্ভব-পরিবেশের 'পরে নির্ভরশীল, সে-কথা প্রথমেই উল্লেখ করেছি। 
এ'সম্বন্ধে চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় চণ্ডীমঙ্গল-বোধিনী গ্রন্থে বিশদ আলোচন৷ 
করেছেন। তার মতে,_-যে গানে মঙ্গলকারী দেবতার মাহাত্ম্য বর্ণনা করা 
হয়,_ষে গান মঙ্গল-হুরে গাওয়] হয়৮_যে গান “যাত্রা বা মেলায় গাওয়া 
হয় (হিন্দীতে মঙ্গল শব্দের অর্থ “মেলা, যাত্রা ব৷ গমন”), তা+কেই মঙ্গল-কাব্য 
বল! হয়ে থাকে । বর্তমান উপলক্ষ্যে এবন্দ্যোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্তের প্রথমাংশই 
গ্রহণ-যোগ্য বলে মনে করি। মঙ্গলকাবা-সমুহের আভ্যন্তরিক প্রমাণ অনুসরণ 
করে বল! চলে,_যে-দেবতার আরাধনা, মাহাত্ম্য-কীর্তন, এমন কি, শ্রবণেও 
মঙ্গল হয়, এবং বিপরীতটিতে হয় অমঙ্গল )- যে-কাব্য মঙ্গলাধার, এমন কি, 
যে কাব্য ঘরে রাখলেও মঙ্গল হয়,তাই মঙ্গলকাব্য। লক্ষা করা 
উচিত,_অন্থরূপ অন্ধবিশ্বাস এক অন্ধ-তমসাচ্ছন্ন যুগেরই বৈশিষ্ট্য। আর, 
উত্তব-যুগের এই এতিহ্ের প্রতি আলোচ্য শ্রেণীর কাব্যের নামকরণ যেখানে 
স্পষ্ট ইজিত করে, সেখানেই আধুনিক হলেও এই অভিধা-বুদ্ধি সার্থক। 


৪। বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং) «| অধাপক ভটচার্য অধুন! 'মঙ্গলকাবোর" 
সংজ্াকে আরে! ব্যাপক এবং সাধারণ অর্থাবহ করে তুলতে চেয়েছেন । ষ্টবা--'বাইশা”-ভূমিক1। 


মঙ্গলকাবের সংজ্ঞ! 
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তবে, এ কথা মনে কর। কিছুতেই উচিত হবে না যে, এই প্রাথমিক 
পরিচয়ের মধ্যেই মঙ্গলকাব্য-গ্রবাহ আন্পূধিক সীমাবদ্ধ হয়েছিল। সহজেই 
বৌবা যাঁ'বে,_তুকী আক্রমণের অব্যবহিত বিপধরয়-বিহবলতা দূর 
হয়ে যাওয়ার পরে মঙ্গল-সাঁহিত্যের উদ্ভব-পটভূমির মৌল ন্বভাবটি 
সহজেই পরিবতিত হয়েছিল। তখন, স্বাভাবিক কারণেই এ বিশেষ রূপে 
এই সাহিত্য-প্রবাহের অস্তিত্ব আর সম্ভব ছিল না। লোঁক-জীবন-সভব 
এ সাহিত্যাবলী তখন নৃতন পরিবেশে নবজাগ্রত লোক-জীবনাকাজ্জার বাঁণী 
বহন করে এক নবীন রূপে আত্মপ্রকাশ করে। ফলে, সাম্প্রদায়িক দৈবী- 
কাহিনী দেখ! দিল সর্বজনীন মাঁনবিক সংবেদনামন্্ 
৪৪৭55 সাহিত্যরূপে। সাম্প্রদায়িক সাহিত্যের এই শৈল্পিক অভি- 
ব্যক্তির পেছনে ব্যক্তি-বিশেষ অপেক্ষা গোঠীর দীর্ঘ-স্থায়ী 

সাধনার প্রভাব সমধিক | পটভূমিকা এবং শ্ষ্টা, উভয়পক্ষের বিচারেই 
সাহিত্যিক মঙ্গলকাঁব্য যৌথ-শিল্প । মধ্যযুগের বাংল! দেশের কবি-সমীজে নব- 
নবোন্সেষশালিনী প্রতিভার অভাব ঘটেছিল ;--তাই প্রথম-শ্রেণীর কবিরাঁও 
অভিনবতর কাহিনী সৃষ্টির চেয়ে বহু-প্রচলিত কাঁব্য-কাঠামোর মাধ্যমে নিজ 
নিজ বক্তব্যকে মুভিদানের পক্ষপাতী ছিলেন। অবশ্ঠ, তার জন্য সব রচনাই 
যে কাব্য-হিসেবে বৈচিত্রাহীন অনুকরণ মাত্র হয়ে পড়েছিল, এমন কথা বলা 
চলে না । বিভিন্ন কবি একই বূপের মধ্য দিয়ে বিচিত্র প্রাণ-রসের বিস্তার 
করেছেন। সমগ্র সমাজ-জীবন-সত্যকে আত্মস্থ করেই মধ্যযুগের মগল-কবি 
শিল্প-রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। তাই, শ্রেষ্ঠ মঙ্গলকাব্যে কবির ব্যক্তি-জীবন 
এবং সাধিক সমাজ-জীবনের বাণী অভিন্ন ক্যে প্রথিত হয়েছে। তখন আর 
বোঁঝবার উপায় থাকেনি যে, কাব্যের মূল শ্রষ্টট কবি, না,_-সমাজ-জীবন। 
তাই বল্ছিলাম মঙ্গলকাব্য যৌথ-শিল্প। কেবল ভাবের “বিচারেই নয়, 
--ক্ূপ* তথা আঙ্গিক-বিচারেও মঙ্গলকাব্য যৌথ-শিল্প। পূর্বেই উল্লেখ 
করেছি,-মঙ্গলকাব্যের অসংখ্য কবি একই কাহিনীকে অবলম্বন করে কাব্য 
রচনা করেছিলেন । অতএব, কাহিনী-বিন্তামে একই রকম প্রক্রমের 
সব্পীধিক অন্থুসরণের ফলে এই সব কাব্য-কাহিনী বর্ণনার একটা পূর্বসংস্কারগত 
(002100207191) রূপায়ন-পদ্ধাতি গড়ে উঠেছিল ।--এই পূর্বসংস্কার-জাত 
বূপায়ন-পঙ্গতিই সাধারণভাবে মঙ্গলকাব্যের সাহিত্যিক আঙ্জিক-রূপে স্বীকৃত 
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হয়ে ধাকে। এই আঙ্কিক'পন্ধতি নীতি-নিষ্ঠ নয়,_সংস্কারাগত। অতএব» 
এদের মধ্যে পুংখান্ুপুংখ সর্বজনীনতা প্রত্যাশা কর! চলে না। তবু, এই 
আঙ্গিক-উপাদানের সাহাষ্যে মঙ্গলকাব্যের সাহিত্যিক প্রক্রিয়ার সাধারণ 
পরিচয় পাওয়া যেতে পারে । একথা ভেবেই এ বহুলাংশে অ-সম উপাদান 
কয়টির উল্লেখ করছি। 
একেবারে প্রথম পধায়ে মঙ্জলকাব্য-কাঠামোর রূপাঙ্গিক রচনায় প্রাচীন 
সংস্কত পৌরাণিক আদর্শ সচেতন ভাবেই অন্ুস্থত হয়েছিল; এ-কথার 
আভ্যন্তরীণ প্রমাণ রয়েছে। মঙ্গলকাব্যের বন্দনাংশ পুরাণের প্রারভিক 
বহুদেবতা-বন্দনার আদর্শকেই অনুসরণ করেছে । এ অংশে নানা দেবতার 
মাহাত্ময প্রকাশে পৌরাণিক ক্লোকের ভাব, এমন কি ভাষাগত এ্তিহকেও 
অন্থবাদ করার চেষ্টাই করা হয়েছে প্রায়শঃ। মঙ্গলকাব্যের স্থষ্টিতত্বও 
অনেকাংশে পৌরাণিক স্যট্টিতত্বের অনুরূপ । যেখানে স্থ্টি পরিকল্পনায় 
প্রধানত: আর্ধেতর এঁতিস্বকে অনুসরণ করা হয়েছে,» 
পুরাণ ও ম্গলকাষ সেখানেও হৃষ্টিতত্ব বর্ণনার মূল কাঠামোটি পৌরাণিক 
রূপাঁজিকেরই অন্থবর্তন করেছে। তা"ছাঁড়।, গোটা দেবখগুটিই অ-পৌরাণিক 
দেব-কথাঁয় পৌরাণিক প্রাঁতহকে সাঙ্গীভূত করে নেবার সচেতন চেষ্টার 
স্চক। মঙ্গলকাব্যের মনুষ্যখণ্ড পুরাণেতর স্বকীয়তাঁর স্বাতন্ত্রয দাবি 
করতে পারে। কিন্তু, সেখানেও দেব-মহিমার প্রকাশে নানা পৌরাণিক 
প্রসংগের অবতারণ! কর! হয়েছে । 
পুরাণের প্রতি মঙ্গলকাব্য-রচয়িতাদের এই পক্ষপাত দেখে বিন্মিত 
হুবার কারণ নেই। আগেই বলেছি, খ্রীষ্টীয় শতাব্দীর প্রথমভাগে বৈদিকেতর 
দেবভাদিগকে বিপর্যস্ত বৈদিক আর্ধ-চেতনার সাঙ্গীভৃত করার আকাংক্ষা 
থেকেই প্রধানতঃ পুরাণগুলির উদ্ভব ঘটেছিল। এদিক থেকে বাংলা 
ষঙ্গলকাব্য ও সংস্কৃত পুরাপ-সাহিত্যের উদ্দেশ্তগত সাদৃশ্ত লক্ষ্য করবার 
মত। তাস্ছাড়া, মগলকাব্য রচনার যুগ বাংলাদেশে পৌরাণিক ত্রাদ্দণ্যধর্মের 
পুনরভ্যু্থীনের যুগও বটে। এদিক থেকে মঙ্গল-দেবতাদের পৌরাণিক 
দবেবতারূপে প্রতিপন্ন করার দিকে আলোচ্য কবিদের লোভ থাকাই 
স্বাভাবিক । এই কারণেই, মঙ্গলকাবাগুলিকে তারা বাংলাভাষায় পুরাণ-এর 
৬। পর্ব ধর্মঙগল। 
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আদর্শে গড়তে চেয়েছিলেন । অনেকটা সেই চেষ্টার প্রভাবেই মঙ্গলকাব্যের 
সংস্কারগত রূপারঙ্গিক ধীরে ধীরে গড়ে উঠেছিল । 

১। ফলে, আগেই বলেছি, প্রতিটি মঙ্গলকাব্যেরই স্চন! হয়েছে বন্দন! 
দিয়ে। বন্দনা অংশে কেবল একটি দেবতারই বন্দনা করা হত না, উদ্দিষ্ট 
মঙ্গল-দেবতাঁর পক্ষ-বিপক্ষ সকল দেব-দেবীর মহিম। কীর্তন কর! হত। এমন 
কি, যে-সব মনসামঙ্গল কাব্যে চণ্ডী মনসার পারম্পরিক দ্বন্দ অতি তীব্র 
আকারে প্রদশিত হয়েছে,_-সে সকল কাব্যের স্ুচনায়ও চণ্ডী আগ্াশক্তি 

রূপেই বন্দিতা হয়েছেন। স্পষ্টই বোঝা যায়, সাম্প্রদায়িক 

পূর্বসংস্কারের মধ্যে মঙ্গল-কাহিনীগুলির প্রাথমিক উদ্ভব 
ঘটলেও সাহিত্যিক পর্যায়ে এই মকল কাব্য অসাশ্প্রদায়িক সাংস্কৃতিক 
মিলনাকাজ্ষ। দ্বারা প্রণোদিত হয়েছিল। আলোচ্য বন্দনাংশ সেই 
মনোভাবেরই মাহিত্যিক ভূমিক1। শাক্ত-বৈষব, হিন্দু-মুললমান নিবিশেষে 
সমগ্র গ্রামীণ জন-সম্প্রদায় জাতির প্রতিভূত্বের দাবি নিয়ে শ্রোতা হিসেবে 
মঙ্গলকাব্যের আসরে উপস্থিত হয়েছিল। তাই, প্রত্যেকের ধর্মবিশ্বাস এবং 
রুচির প্রতি অকুণ শ্রদ্ধা-নিবেদনের গণতান্ত্রিক মনোতাব নিয়ে মঙ্গল- 
সাহিত্যিক সকলকেই সাদর-আহ্বান জানিয়েছেন তীর স্ষ্টির রস-লোকে। 

২। স্রঙ্গলকাব্য মাত্রেরই দ্বিতীয়াংশে সাধারণতঃ *গ্রন্থোৎপত্তির কারণ” 
বণিত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে কবির ব্যক্তিপরিচিতিও উদ্ধার করা হয়েছে। এই 
অংশ কবির 'আত্মপরিচয়'-অংশ নামেও অভিহিত হয়ে থাকে । গগ্রন্থোৎপত্তির 
কারণ" প্রসঙ্গে প্রায় সকল কবিই আলোচ্য দেব কিংবা! দেবীর প্রদত্ত 
প্রত্যক্ষ আদেশ অথবা স্বপ্রাদদেশের উল্লেখ করেছেন। অনুমান করা যেতে 
পারে, প্রাথমিক পর্যায়ে উ্র-সকল দৈবাদেশ-কথা! লোক-সাধারণের শ্রদ্ধা 
আকর্ষণের কৌশল-হিসেবে ব্যবহৃত হয়েছিল। পরবর্তী সাহিত্যিক মঙ্গলকাব্যে 
নিছক আঙ্গিক-গত বৈশিষ্ট্য (/:601010109] 7060011911 )-রূপে এঅংশের 
রচনা! ও পরিকল্পনা অনন্ত হতে থাকে । এ সকল দৈবাদেশের বিশ্বাসযোগ্য 
পটভূষি-রচনার জন্ত কবির ব্যক্তিগত জন্ম-সথত্র, জীবৎকাল এবং বাসস্থানের 
বিশদ বর্ণনা উদ্ধৃত হয়েছে। পরবর্তীকালে, উ্রতিহানিকের পক্ষে এই বর্ণনা 
বিশেষ তথ্যের আঁকর হয়েছে। এ অংশগুলির অভাবে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
মঙ্গল-কধিগণের পরিচয় আবিষ্কার অসম্ভব হ'ত। 


মঙল-কাব্যাঙ্গি ক 


২০৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


৩। মঙ্জলকাব্যের তৃতীয় অংশ সাধারণতঃ 'দেবখণ্ড' নামে অভিহিত 
হয়ে থাকে। লৌকিক অনার্ধ-দেবতা'র আর্ধ-এতিহ প্রতিষ্ঠার জন্ত 
সাশরুদায়িক যুগের মঙ্গল-কবিগণ মূল কাব্য-কাছিনীকে পৌরাণিক কাঠামোর 
মধ্যে তুলে ধরবার চেষ্টা করেছিলেন। এঁ কারণেই পুরাণান্থগ উপায়ে 
সৃষ্টিতত্বাদির ব্যাখ্যা নানা দেব-দেবীর মাহাত্ম-বর্ণন| ইত্যাদির চেষ্টা করা 
হ'ত। বলাবাহুল্য, যথে্ই জ্ঞান এবং পাণ্ডিত্যের অভাবে পৌরাণিক 
অনুকরণ প্রায়ই লৌকিক রুচি-বিশ্বাসের খুব একট! উধ্ৰণ উঠ তে.পারেনি। 
দেবখগ্ডাংশে মোটামুটি নিয্ললিখিত বিষয়গুলির সাধারণ অবতারণ৷ লক্ষিত 
হয়ে থাকে,» স্থষ্টিরহন্ত-কথন, দক্ষপ্রজাপতির শিবহীন-যজ্ঞ, সতীর-দেহ- 
ত্যাগ, হিমালয়-গ্ৃহে নব-রূপে জন্মলাভ, মদনভম্ম, উমার তপস্তা, গৌরীর 
বিবাহ, কৈলাসে হুর-গৌরীর কোন্দল, শিবের ভিক্ষা-যাত্র ইত্যাদি । এই 
সকল অংশে শিব-দেবতার প্রাধান্তটুকু বিশেষ লক্ষিতব্য। পূর্বেই বলেছি,_ 
পুরাণ এবং বাংলার লৌক-জীবন উভয় স্থলেই শিবের শ্রেষ্ঠতা সন্দেহাতীত 
প্রতিষ্ঠা লাত করেছিল। তাই, পৌরাণিক সংস্কৃতির সঙ্গে লোৌক-সংস্কতির 
শ্রেষ্ঠ মিলন-নুত্র রূপে সকল মঙ্গলকাঁব্যেই শিব-দেবতা'র 'পরে নির্ভর 
করা হয়েছে সমধিক । 

এই উপলক্ষ্যে উল্লেখ কর! উচিত,--ওপরে দেবখণ্ডের যে সাধারণ 
বিষয়স্থচি উদ্ধার করা হয়েছে, অন্ততঃ ধর্মমঙ্গলকাব্যের দেবথণ্ডে তা'র 
আম্ুপৃবিক অনুসরণ লক্ষিত হয় না। অন্ান্ত গ্রন্থের বিভিন্ন অংশে স্তর 
ঙ্ুদ্র ষে ছু'একটি পার্থক্য আছে, তার সঙ্গে বিশেষভাবে এই পার্থক্যটুকুর 
পরে নির্ভর করেই হয়ত ডঃ স্থকুমার সেন সিদ্ধান্ত করেছেন, __মঙগল-কাব্য 
নামে বাংলা সাহিত্যে এক-বিশেষ শ্রেণিগত “নিগ্নিতি*র পরিচয় নির্দেশ 
করা চলে না;--কাঁরণ, এদের মধ্যে দ্পগত সংহতি এবং সাদৃশ্তের অভাব 

স্প্ট।'| কিন্ত লক্ষ্য করা উচিত, ধর্মমজলের দেবখণ্ডে 
ই আাদিকে পৌরাণিক শিব-কাহিনীর দীর্ঘ বর্ণনা ন! থাকলেও, 

স্প্টি-তত্বাদির ব্যাখ্যা যথা-রীতি কর! হয়েছে । তাছাড়। 
পৌরাশিক-কাহিনীর পরিবর্তে এই কাব্যে যে অবিমিশ্র লৌকিক কাহিনী 
বর্ণনা করা হয়েছে, তাতেও শিব-দেবতার প্রাধান্ত স্পষ্ট হুচিত হয়েছে । 
_..*। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম থও (২য় সং) 
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অতএব, ডঃ সেনের অভিধা-রচনার সার্থকতা স্বীকার করেও বল্তে হয়,__ 
'পীচালী-কাব্য; ত এগুলো বটেই,-কারণ পাচালী-সম্ভূত কাব্য যে 
এরা তাতে ত সন্দেহ নেই। কিন্তু সেই সঙ্গে পূর্বসংস্কারাগত আঙ্গিকের 
বাবহারিক সাধারণ সাঘৃত্টের প্রতি লক্ষ্য রেখে এদের মঙ্গলকাব্যগোষ্ঠীর 
অস্তর্ভত করার পথেও বাধা থাকা উচিত নয়। 

৪। মঙ্গলকাবযর চতুর্থ তথা “নরখণ্ড'ই সর্বশ্রেষ্ঠ খণ্ড। এই অংশে 
কোন দেবশাপ-গ্রস্ত স্বর্গবাসি-দম্পতির মর্ত্য জীবনের বর্ণনা করা হয়ে 
থাকে । প্রধানতঃ উদ্দিষ্ট মঙ্গলদেবতাঁর পূজা প্রচারের জন্য তার! এ 
বিশেষ দেবতার দ্বার! পৃথিবীতে প্রেরিত হয়ে থাকেশ। এখানে নর-জীবনে 
বহু ছুঃখকষ্টভোগ ও কৃচ্ছ,সাধন! করে এর! দেবতার পুজা প্রচারে সমর্থ 
হন। অবশেষে এই সৎকর্মের জন্য স-শবীরে স্বর্গে গমন করে থাকেন। 
দেব-লোঁকবাসীদের নর-জীবনের বর্ণনা উপলক্ষ্যে “বারমাস্তা" (নায়ক কিংবা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নায়িক! কর্তৃক বারমাসের দুঃখ বর্ণন। ) নায়কের বপদর্শনে 
নারীগণের পতি-নিন্দা, কীচুলি-( নারীগণের কারুকলা সমৃদ্ধ বক্ষাবরণ )- 
নির্মাণ, নায়িকার রঞ্ধন-প্রণালী, চৌতিশ! (বিপন্ন নায়ক কিংবা নায়িক! 
কর্তৃক চৌত্রিশ অক্ষরে আলোচ্য দেবতার স্তব ) ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয় বহুল 
ব্যবহারের ফলে নরখগ্ডের অপরিহাধ আঙ্বিকগত উপাদানে পরিণত হয়েছিল । 

এইরূপে মূলতঃ সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক প্রয়োজন সিদ্ধির উদ্দেশ্তরে সাম্প্রদায়িক 
পরিবেশে উদ্ভুত এই সকল লোক-কাব্য ক্রমশঃ সম্পূর্ণ অসাম্প্রদীয়িক 
সর্বজনীন জাতীয়কাব্যে পরিণত হয়েছিল। এই রূপাস্তরের কৌতৃহলোদ্দীপক 
পরিচয় আবিষ্কার কর! চলে মঙ্গলকাবোর সাহিত্যিক আঙ্গিক-বিবর্তনের 
ইতিহাস-আলোচনার ফলে। এই আঙ্গিক-বৈশিষ্ট্যের গভীরতর অন্ধাবনের 
দ্বার আরো স্পষ্ট হ'তে পারে ষে, বাংলার জাতীয় সাহিত্য-ক্ধপে মঙ্গল- 
কাব্য সমূছের প্রধান বৈশিষ্ট্য--সমাজ-জীবনের নিষ্ঠাপূর্ণ অনুসরণ এবং 

জীধনায়ন । এই একাস্তিক নিষ্ঠার ফলেই লোক-জীবন- 
শি কথা-সম্ভৃতত এই সাহিত্য জাতীয় ইতিহাসেরও সামগ্রী 

হয়ে দেখ! দিয়েছে । মধ্যযুগের বাঁডালি জীবন-ইতিহাসের 
বহু অপ্রাপ্ত পরিচয়ের সংকেত আভাসিত হয়েছে বিভিন্ন মঙ্ষলকাব্য- 
কাহিনীর মধ্যে । ' 


১৪ 


গধদণ অধ্যায় 


আদি-মধ্যয়গের মঙ্গলকাব্য 


মঙ্গলকাব্য-গোঠীর মধ্যে মনসামঙ্গল সম্বদ্ধেই প্রাচীনতম! এ্রতিহাসিক 
পরিচয়ের প্রতাক্ষ প্রমাঁণ পাওয়া গেছে। নিগৃহীত মানবতার জীবন-বাঁণী 
রূপে মঙ্গল কাব্যের যে সাধারণ বৈশিষ্ট্যের কথ পূর্ব 
অধ্যায়ে বলেছি, মনসামঙ্গলের চক্দ্রধর-চরিত্র তাঁর সর্বোৎ- 
কষ্ট বিকাশ । মানবিকতার সর্বময় পরাভব ও আত্ম-গ্লানিকর সেই যুগে 
এমন আত্মপ্রতিষ্ঠ শক্তিমান বিদ্রোহীর জীবনাঙ্কনও সম্ভব হয়েছিল, ভেবে 
বিশ্মিত হ'তে হয়। মনে হয়, নিগৃহীত জাতীয়-জীবনের আর্তনাদী বিক্ষোভই 
ষেন প্রাণমূতি পরিগ্রহ করেছে চন্দ্রের বিদ্রোহী সততার মর্ম-মূলে। আর, 
জাতীয় আত্মার বাঙ্ময় প্রকাশরূপেই জাতির অস্তঃকরণে সে শ্রদ্ধার শ্রেষ্ঠ 
আসনটি লাভে সমর্থ হয়েছিল। অন্টান্ত মঙ্গলকাব্য-কাহিনীতেও নান৷ 
প্রসঙ্গে চন্ত্রধরের নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লিখিত হয়েছে। শুধু তাই নয়,_ 
চণ্ীমঙ্গলের ধনপতি, এমনকি ধর্মমজলের লাঁউসেন চরিত্রেও এই চন্দ্রধর 
চরিত্রেরই সশ্রদ্ধ অহ্থসরণের পরিচয় লক্ষিত হয় । 

কিন্তু মনসামঙ্গলের এই প্রাচীন কাহিনী বাংলার লোক-সমাজে সর্প পূজার 
আদিম এতিহের সংগে যুক্ত। তাই, মূল কাহিনী-বর্ণনার আগে বাংলাদেশে 
সর্পপূজার প্রাসংগিক পরিচয় উদ্ধার প্রয়োজন। আর্ধশান্ত্রে সর্প শবের 
প্রথম উল্লেখ পাওয়। যায়, খগ.বেদে। কিন্তু সর্প অর্থে সেখানে বুত্রাস্থরকে 
বোঁঝানে! হয়েছে ; সরীহ্ছপ জাতীয় কোন জীবকে নয়। যজূর্বেদেই সর্প 
শব প্রচলিত অর্থে প্রথম ব্যবহৃত হয়। সর্পপূজার মন্ত্র কিস্তু যজুর্বেদেও 
নেই? অথর্ববেদ এবং বিশেষ করে আশ্বলায়ণ গৃহান্ুত্রে এবিষয়ে মন্ত্র ও 
পুজাচারের বর্ণনা রয়েছে। এর থেকে মনে হয়, সর্পের 
সংগে বৈদিক আর্ধদের প্রথমাবধি কোন পরিচয় ছিল না; 
ষজুর্বেদের কাল থেকে তাদের মধ্যে সর্প-জ্ঞান ক্রম"বিকশিত হয়েছে। অধ্যাপক 
আশুতোষ তষ্টাচার্ধ এই অন্থমানের ব্যাপকতর ব্যাখ্য! করেছেন।১ তাঁর মতে 


১। “বাইশা'--ভূমিক1--অধ্যাপক আগুতোষ ভটাচার্য। 


মনসামজল 


ও সর্গপুজার ইতিহাস 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১১ 


সর্পজাতীয় জীবের সংগে বৈদিক আর্ধরা ভারতবর্ষে এসেই প্রথম পরিচিত 
হয়েছিলেন। কিন্তু ভারতবর্ষে আর্ধ-পূর্ব যুগ থেকেই সর্প এবং সর্প-ভীতি 
ছুইই প্রচলিত ছিল ? আর এই কারণেই পূজার দ্বারা এই ভয়ঙ্কর জীবকে 
পরিভুষ্ট করার রীতিও ছিল স্থপ্রাচীন। বৈদিক আর্ধর! ধীরে ধীরে সেই 
রীতিকেই অন্থমরণ করেছিলেন। অতএব, বাংল! দেশেও সর্পপূজার ধার! 
আর্ধ-পূর্ব যুগেই প্রতিপত্তি অর্জন করেছিল বলে মনে করা যেতে পারে। 

আবার, আর্ধ-পূর্ব বাংলার আদিম অধিবাঁসীদের মধ্যে দ্রাবিড়েরাই ছিল 
প্রধান। দাক্ষিণাত্যের নিম্নবর্ণীয় ভ্রাবিড়-ভাষীদের মধ্যে আজও সর্পপৃজার 
ব্যাপক প্রচলন রয়েছে । আবার, এ-বিষয়ে সার! উত্তর ভারতে দাক্ষিণাত্যের 
সংগে কেবল বাংলা দেশেরই সাদৃশ্য রয়েছে । এই কারণে অধ্যাপক 
আসশ্ততোষ ভট্টাচার্য মনে করেছেন, বাংলার এই দ্রাবিড় আদিবাসীদের কাছ 
থেকেই এদেশে সর্পপুজার প্রথম প্রচলন ঘটে ।২ 

বর্তমান ভারতে সর্পপৃজা'র প্রধান তিনটি ধারার পরিচয় পাওয়া যায় :-_- 
(১) নাগরাজ বাহৃকি ও তীঁর মরীস্থপ মৃত্তির পূজা বিশেষ ভাবে উত্তর ও 
মধ্যভারতে প্রচলিত। (২) দক্ষিণ ভারতে জীবন্ত সর্পপৃজার আদর্শই প্রবল। 
(৩) বাংলা দেশে সর্পপূজার কেন্দ্রে আছেন নারী-নূপা সর্প দেবতা ;-- 
জাঙ্গুলী, পদ্মাবতী, মনস! ইত্যাদি নামে এর পরিচয়। অবশ্ঠ বাংলার পূর্ব ও 
পশ্চিম উতয় অঞ্চলেই সর্প-প্রতীক পৃজীর রীতিও প্রচলিত আছে। এই 
প্রতীকরূপে কখনো “মনসাঁর ঘটে” অস্কিত নানা আকৃতির সর্পফণা, কখনো 
বা ফণি-মনস! গাছের ব্যবহার করা হয়। কিন্তু সকল ক্ষেত্রেই পুজনীয়া 
দেবতা হচ্ছেন দেবী মনসা । সর্প-দেবতারূপে এই মাতৃকা-মৃতির পরিকল্পনাই 
বাংলার সর্পপৃজার বৈশিষ্ট্য । 

মনে কর! হয়, নারী-দেবতার পরিকল্পনা প্রধানতঃ মাতা-প্রধান 
( 81015101791 ) অনার্ধ সমাজেরই বৈশিষ্ট্য ) আর্-সমাজ পিতা-প্রধান 
( 98৮19:01791 ) ছিল বলে আর্ধ-দেবতাব! প্রায়ই পুরুষ । অতএব, বাংলা 
দেশের সর্পদ্দেবতার এই মাতৃকা-মত্তি আর্ধেতর সমাজ থেকে উদ্ভূত বলে মনে 
করা যেতে পাঁরে। কিন্তু আদিম অনার্ধ সমাঁজে এই সর্প-মাতা কি নামে 
পরিচিত ছিলেন সে কথা জানা যায় না। তবে, বৌদ্ধ যুগের জান্ুলী নামক 
:২। দ্াইশা' ভুমিকা অধ্যাপক আগুভোব ভট্টাচার্য । ৬ 


২১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


দেবতা ষে সর্প-মাতার সংগে একাত্ম হয়েছিলেন, তার পরিচয় আছে। মর্প- 
দেবতা মনসাঁর একটি প্রচলিত ধ্যানে তীকে “ফণিময়ী', “জাঙ্গুলী' এবং 
বিষহরী নামে উল্লেখ কর! হয়েছে। 'জাঙ্গুলী' শব্দটি 'জঙ্গল' শব থেকে 
আস! বিচিত্র নয়। তাই অন্থমিত হয়েছে, বৌদ্ধ-পূর্ব কোন আরণ্য জাতির 
পৃজিতা৷ মাতৃকা-দেবী ছিলেন জাঙ্গুলী। বৌদ্ধ সমাজে হয়ত তিনি বুদ্ধ- 
সমসাময়িক কালেই আসন পেয়েছিলেন। কিন্তু গ্রীষ্টায় সপ্ধম শতকের আগে 
এর অস্তিত্বের কোন নিশ্চিত নিদর্শন পাওয়া যায় নি। এই জাঙ্গুলীর মধ্যে 
একাধারে সর্প-বিষধাত্রী এবং বিদ্যা-দাত্রীর এতিহা সমস্ত্রে বিধৃত হয়েছিল। 
পরবর্তীকালে এই 'জাঙ্গুলী' নামটি ক্রমশঃ লুপ্ত হয়েছে। বাংলাদেশে 
*বিষহরী'র চেয়ে সর্প-মাতৃকা 'মনসা” নামে অধিক পরিচিতা। 
এই মনসা নামের উৎপপ্তি সম্বন্ধে নানারূপ অনুসন্ধান করা হয়েছে। 
দক্ষিণ ভারতের কর্ণাট অঞ্চলের একটি নিয়বর্ণায় জাতি “মনে সঞ্চাম্মা' নামক 
, একটি সপিনীর পূজো করে থাকে। অনেকে অনুমান 
মনসামঙ্গলের মদগা করেছেন এই মধণ শব্দ থেকেই মনসা শবের উত্তব। কিন্ত 
অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য ছোট নগপুরের সিংভূম, মাঁনভূম, রাচি, 
হাজারিবাগ ইত্যাদি জেলার আদিবাসীদের মধ্যে মনসা নামের বহুল প্রচলন 
লক্ষা করেছেন। তার মতে, এ মকল প্রতিবেশী অঞ্চল থেকেই বাংলা দেশ 
মনস! নামটি গ্রহণ করেছিল ।০ 
মনসা-বিষয়ক একটি প্রাচীন কাহিনী হয়ত ক্রমে লুগ্ধ হয়ে গেছে। সেটি 
শঙ্কর গাড়রী 'ও নেতার কাহিনী । এ গল্পে রয়েছে নেতার শিষ্য শঙ্কর গাড়রী 
নেতার পরেই 'অজরামর' দেহের অধিকারী হয়েছিলেন। 
লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, পরবর্তী কালে এই শঙ্কর ও 
নেতার এতিহ্‌ চন্দ্রধর-কাহিনীতে যুক্ত হয়ে পড়েছে। 
নেত! সেখানে ম্বর্গের ধোপানি এবং মনসার সহচরী। আর, শঙ্কর গাড়রী 
চন্দ্রধরের অজেয় সর্প-বৈগ্ভ। স্পষ্টই মনে হয়, চন্দ্রধর কাহিনীটি নেতা ও 
শঙ্কর-কাহিনীর তুলনায় অর্বাচীন। কিন্তু এই চন্ত্রধর-বেছুলা-সনকাঁর কথাই 


মনসামঙ্গলের প্রাচীন 
কাহিমী 


৩। সর্পপজ! বিষয়ক এই সংঙ্গিত্ত আলোচনার জন্ত অধ্যাপক আগুতোয ভটাচার্ধের খা? 
শ্বীকৃতব্য। ব্যাপকতর আলোচনার জন্ক তার মঙ্গল কাবোর ইতিহাস (২য় সং) ও 'বাইশা'র 


সুমিক! জষ্টব্য। 


আদি-মধাযুগের মলকাব্য ২১৩ 


মনলামঙ্গলকে দীর্ঘদিন ধরে বাঁডাঁলি জীবনের স্থখছু:খ-হাসিকান্রার সমহ্থত্রে 
গ্রথিত করে তুলেছে । তাই মনসামঙ্গলের মধ্যযুগীয় কাব্যিক এ্তিহের 
বিচারে এ চন্ত্রধর-কাহিনীই আমাদের একমাত্র আলোচ্য । ম্মরণ বাঁখা 
উচিত,__মনসামঙ্গলের আলোচ্য কাহিনীর মূল কোন সংস্কৃত কাব্য-পুরাণে 
খুঁজে পাওয়া যায়নি । 

প্রচলিত মনসা-কাহিনীর “নরখণ্ডে” দেখি, দেবী মনসা পূজা! আদীয় করে 
নেবার অ-মানবিক উল্লাসে অকথ্য অত্যাচার করেছেন শৈব সাধু চন্ত্রধরের 
'পরে। চন্দ্রধর বীরপুরুষ, তাই তিনি আত্ম-শক্তিতে 
অবিচল-বিশ্বাসী। তিনি তত্বজ্ঞ। তাই শাস্তি-মিগ্ধ 
মহাজ্ঞানী দেবতা শিব তাঁর একমাত্র উপান্ত | অথচ, এই চন্দ্রধর পূজা ন 
করলে পৃথিবীতে মনসাঁর পুজা প্রচার হয় না। তাই দেবী মনসা এলেন নান 
লোভের পনর! সাজিয়ে চন্দ্রধরের হাতে পূজা! প্রীর্থন৷ করতে । মনসার পূজ! 
করলে চন্দ্রধরের আঁধিভৌতিক সমুন্নতির সীমা থাঁকৃবে না। কিন্তু মহাজ্ঞানী, 
মহাবীর চন্দ্রধর অনাসক্ত উদ্ীসীনতায় সেই লোভাতুর প্রস্তাবকে প্রত্যাখ্যান 
করলেন,-_জ্ঞান-যোগী শিব ছাঁড়া আর কোন উপান্তকে তিনি স্বীকার করেন 
না। ফলে মনসার রোষ প্রদীপ্ত হয়ে ওঠে, চন্দ্রধরের 'পরে নেমে আসে দৈবী 
জিগীষার উদ্যত বজ্জ। 

সেই আঘাতে প্রথম নিহত হন চন্্রধরের পরম শ্রভাহুধ্যায়ী দৈবজ্ঞ-ভিষকৃ 
ধ্বস্তরী। একে একে চাদের ছয়টি পুত্েরও মৃত্যু হল সর্পাঘাতে। পত্বী 
সনক1 এবং ছয় বালিকা -পুত্রবধূর আর্তনাদ আকাশ-বাতান বিদীর্ঘ হল। কিন্তু, 
পুরুষকারের সাধনায় চন্দ্রধর অটুট-প্রতিজ্ঞ,__অবিচল। পুত্র-শোক অস্বীকার 
করে জীবনের সকল সম্পদের পসরা সাজিয়ে সগ্ুডিঙগা-মধুকর নিয়ে চাদ চললেন 
বাণিজ্যে । কিন্ত পথে মনসার রোষে কালিদহে সব কিছু সলিল-সমাধি 
লাভ করল। বিভীষণ ঝড়ের মধ্যে নিশ্চিত মৃত্যুর বক্ষে চন্ত্রধর ভাপমান 
রয়েছেন কালিদহের জলন্রোতে, - এমন সঙ্কট-সময়ে মনসা দৈববাণী করলেন, 
এখনও যদি চন্্রধর মনসা-পুজায় স্বীকৃত হন তার ছয়পুত্র পুনজীবন লাভ 
করবে, সপ্চডিউ! উঠবে ভেসে-_অন্তথায় মৃত্যু অবধারিত। সেই অবধারিত 
মৃত্যুর ঈীর্বদেশ হতে চন্ত্রধর বন্্কণ্ঠে হস্কার দিয়ে উঠল £_ 


প্রচলিত কাহিনী 


২১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


"এত যদি বলে পন্মা রথে করি ভর। 

হেতালের বাড়ি স্কদ্ধে কাপে থর থর। 

মনেতে ভাবিছ কানি অস্তরীক্ষে রৈয়। 

সাহস যগ্যপি থাকে কহ আগু হেয়! ॥ 

মোর মন্দ করি যদি সারিবার পার। 

তবে কেন কান! চক্ষুর গঁধধ না কর ॥৮ 

সমূদ্রবক্ষে নিমজ্জমান চন্দ্রের সাম্নে পদ্মা আশ্রয়রূপে গন্মবন তুলে 

ধরেন। হত-চেতনায় জীবনের সেই শেষ আশ্রয়টিকে আকড়ে ধরতে গিয়ে হঠ|ৎ 
জেগে ওঠে চন্ত্রধরের নিজিত পৌরুষ ;_মনে পড়ে যায়,__পন্মানামের সন্ধে 
পন্মবনেরও সংযোগ-সম্পর্ক রয়েছে! বেঁচে থাঁকৃবার শেষ সন্বলটুকু ত্যাগ 
করে টাদ তৎক্ষণাৎ মহামৃত্যুর মধ্যে বাপ দেয়। পদ্মা এবারে নিজের স্বার্থেই 
তাঁকে রক্ষা করেন। কিন্তু তীরে উঠ.লেও চাদের নিগ্রহ সমানভাবে চল্তে 
খাকে। সারাটি পথ মনসা কেবলই লোভের পর লোভ দেখিয়ে সঙ্গে চলেন, 
--আর প্রতি পদেই স্বৃণা-পূর্ণ উপেক্ষার ফলে বারেবারে চাদের দুর্ভোগ বাড়তে 
খাকে। অবশেষে দেবীর স্বার্থেই মর্তে মর্তে সে নিজ গৃহের আশ্রয় ফিরে 
পায়। এবারে তার সপ্তমপুত্র লক্মীধর, লখিন্দর বা লখাই নধরকাস্তি যুবক 
হয়ে উঠেছে । অনেক সন্ধানের পর চাদ সর্ব-রূপ-গুণ-সম্ৃদ্ধা “সাঁএবেনের-ঝি 
বেছলার সঙ্গে লখাইর বিবাহ-সম্বন্ধ স্থির করে। কিন্তু পদ্মা এবারেও “বাদ 
সাধলেন। সরোঁষে অভিসম্পাৎ দ্িলেন,__তার পূজা না করলে বিবাহ-বাত্বির 
বাসরেই লখাই সর্পদংশনে প্রাণ হারাবে । বিবাহের “পিড়ি'তে সর্পভরে 
লখাই বার বার ঢলে পড়তে লাগল; আর বেছুল। নিজ শক্তি প্রয়োগ করে 
তাকে বারেবারে তুলতে লাগল পুনরুজ্জীবিত করে। চন্দ্রধর বাঁঙীলি- 
পৌরুষের অনির্বাণ আদর্শ-মৃতি হ'লে, বেহুলা চিরস্তন বাঙালি-নারীত্বের 
পরম-পরিণাম। বিদগ্ধ সংস্কৃতি-সমৃদ্ধ শ্রেষ্ঠ পৌরাশিক-হিন্দু কবিকুল সীতা” 
নাবিত্রী-দময়স্তীর চরিত্রের মাধ্যমে ভারতীয় নারীত্বের মহিমাময় আদর্শকে 
বাণী-রূপ দিয়েছেন । কিন্ত, শিক্ষা-সংস্কতি-দীন গ্রামীণ বাঁডালি-কবি বেছুলার 
মধ্যে বাঁডালি-নারীত্তের ষে প্রতিচ্ছবি একেছেন, তা" কেবল ত্যাগ-তিতীক্ষা 
লমূজ্জল-ই নয়,-- অ-তন্্র আত্ম-বিশ্বা এবং অমিত বীর্ষে স্যম1-ভাস্বর | যে- 
যুগে. অপরিচিত অগ্রজের নিকট অহ্থজ! সহোদরার নারীন্ব-সম্মান নিরাপদ 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১৫ 


ছিল না, যে-যুগের পতি-পুত্রবতী কুল-নারীগণ শ্রী-মাঁন্‌ পরপুরুষের দর্শনমাত্র 
গতিনিন্দীয় মুখর হয়ে উঠত, সেই যুগ-পরিবেশে বেহুলার সতীত্ব-যজ্ঞের মহিম! 
আজ কল্পন। করাও দুঃসাধ্য । কিন্তু দেবী ষড়যন্ত্রের নিকট বেহুলার এই 
অজেয় মানবশক্তিকেও সাময়িক পরাঁভব স্বীকার করতে হল। তন্ত্রাবিষ্া 
নারীর অনবধানতার স্থযোৌগ নিয়ে “লৌহ-মানব' চাদের নিগ্িত লোহার 
বাসরের ছিদ্র-পথে প্রবেশ করে' মনসার সর্প নিদ্রিত লখাইর জীবন 
হরণ করল। 

সপ্তপুত্রের পুত্রহারা জননী লনকা৷ গগন-বিদারী আর্তকণে স্বামী এবং 
পুত্রবধৃকে ভর্খসনা করে উঠ্‌ল। নিরবিকারচিত্ব চন্দ্রধর হেতাল যষ্টি হস্তে 
“চেংমুড়ি কানির” সন্ধানে বেরিয়ে পড়ল, __কর্তব্য-ব্রতে অবিচল নিষ্ঠা নিয়ে 
বেছুলা কলার “ভেলা” বেঁধে অকুল সাগরে ভাস্ল স্বামীর মৃতদেহ নিয়ে। 
পথের অশেষ বিপদ এবং উন্মত্ত লালসার আক্রমণ থেকে নিছক সতীত্বের 
বলে বার বাঁর আত্মরক্ষা! করে “সতী” বেহুলা উপস্থিত হ'ল দেবপুরে । সেখানে 
ছুঃসাধ্য সাধনায় দৈবী শক্তিকে আয়ত্ত করে স্বামিসহ শ্বশুরের সাঁতপুত্রের প্রা 
উদ্ধার করল,_উদ্ধার করল শ্বশ্তরের সমুদ্র-তলশায়ী অতুল ধনসম্পদ | দৈবী- 
শক্তির 'পরে মানবী-শক্তি-সাঁধনার বিজয় ঘোষণা করে বিজয়িনী বেহুলা 
সপ্তডিঙ্গ। মধুকরে ভর করে ফিরে চল্ল দেশের পথে । মনসাও সংগ নিলেন ! 
সেই পুরোণো৷ আবার ; চন্দ্রধরের হাতে এক মুষ্টি 'পুষ্পপানি* চাই,_ চাই 
মানবী-শক্ির দ্বারে আত্ম-প্রতিষ্ঠা। 

এবার ঘনিয়ে এ'ল চন্দ্রধরের পরাভবমুহূর্ত। দৈবী নির্যাতনের চরমতম 
পর্যায়েও কেবলমাত্র আত্ম-বলে নির্ভর করে সে সব কিছুকে নিরুদ্বেগ ওঁদালীন্তে 
উপেক্ষা করেছে। কিন্ত এতদিনে তাকে মনসা-পুজায় স্বীকৃত হতে হ'ল। কিন্ত, 
চাদের এই পরাভব দৈবীশক্তির পাদপীঠে মানবী-শক্তির আত্মবিলোপ স্ুচন! 
করে না) এ পরাভব স্নেহ-প্রেম, নিষ্টা-সাধনাপূর্ণ মানবী-শক্তির বেদীমূলে 
শাশ্বত মানুষের স্রদ্ধ স্বীকৃতি-জ্ঞাপন। অমনসামজলের বেহুলা চন্দ্রধরের 
পুত্রবধূই নয় কেবল,_ লে নরের শ্রদ্ধেয়া “নারী” । বেলার নারীশক্তি 
চন্ত্রধরের পৌরুষেরই সমগোত্রীয় ; - হয়ত তাঁর চেয়েও শ্রেষ্টতর । যে আত্ম- 
শক্জির প্রাচুর্ধ-বলে চন্ত্রধর বার বার ব্যর্থতা বরণ করেও ভেঙ্গে পড়েনি_- 
হুন্ধ আক্রোশে কেবল উন্মত্ত হয়ে উঠেছে ;-সেই মানবী-শক্তির সার্থক 


২১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পরিপাম-রূপে চন্দ্রধরের সম্মুখে আবিভূর্ত হয়েছিল দেবপুরী-প্রত্যাগতা৷ বেহুল! । 
বেহুলার এই সার্থকতার মহিমাকে অস্বীকার করবার সাধ্য ছিল না৷ চন্দ্রধরের | 
তাই, বেছলার অস্থরোধেই লে মনসাপুজাক় স্বীরুত হয়েছিল। বস্ততঃ, মনসা- 
মঙ্গল দেবী-মনসাঁর মঙ্গল-গাঁথাই নয়; বিদ্রোহী মানবতার যশোগান। 
মনসামজল কাব্যের এই মানবজীবন-রস-নির্ভরতা৷ অসংখ্য বাঙালি কবিকে 
আকৃষ্ট করেছে,-বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে অসংখ্য কবি এই কাহিনী অবলম্বন 
করে সার্থক কাঁব্য-রচনা করেছেন; বহু ব্যর্থকাঁম কবি-ষশঃ-প্রার্থীর প্রচেষ্টারও 
অবধি নেই। এই সর্বাত্মক জনপ্রিয়তার ভীড়ে মনসাঁমঙল কাঁব্যের উত্তব- 
পরিচয় আচ্ছন্ন হয়েছে। তবে এপর্যস্ত আবিষ্কৃত তথ্যাদি থেকে অনুমান 
করা যেতে পারে,__“কানা হরিদত" ছিলেন বাংল! মনসামঙ্গলৈর আদি কবি। 
মনসামঙ্জলকাব্যের সন-তারিখ যুক্ত প্রাচীনতম পুথির লেখক বিজয় 
কান! হরিদত্বের প্রসংগে লিখেছেন £ 
“মূর্খে রচিল গীত না জানে বৃত্তান্ত । 
প্রথমে রচিল গীত কান! হরিদত্ব ॥ 
মনদামঙ্গলের 'আদি-.  হরিদত্তের যত গীত লুপ্ত হৈল কালে। 
কবি' কান! হরিদত 
যোড়৷ গাথা নাহি কিছু ভাবে মোর ছলে 
কথার সঙ্গতি নাই নাহিক স্থম্বর। 
এক গাইতে আর গায় নাহি মিত্রাক্ষর |৮ 
বিজয়গুপ্ত পরম পণ্ডিত কবি ছিলেন ষে, তা'র কাব্যই এ-বিষয়ে নিঃসন্দেহ 
প্রমাণ। কিন্তু, পূর্বস্থরীর নিকট খণ-স্বীকারের পদ্ধতিটি যে পপ্ডিতজনোচিত হয় 
নি, তা" বলাই বাহুল্য । বিজয়গুপ্ের গ্রন্থ-রচন। কালে হরিদত্ের লুগ্ত-গীত 
কিরূপ বিপধস্ত হয়েছিল, তা'র প্রমাণ এ' পর্যস্ত পাওয়া যায় নি। কিন্ত 
"কানা হরিদত্ের ভণিতায় প্রাপ্ত পদ বা পদাংশের বিচার করলে কৰি সম্বন্ধে 
বিজয়গুপর-পরিবেশিত সংবাদ গ্রাহা মনে হয় না। 
যাইহোক্‌, বিজয়গুপ্ত ছাড়া পুরুযোত্তম নামক একজন গায়েনের উল্লেখ 
থেকেও কান হরিদত্বের প্রাচীনতার পরিচয় আবিষ্কার কর! চলে, ইনি শ্রদ্ধার 
মংগে হরিদতের খণ-শ্বীকার করেছেন £-- 
কান! হরিদত্ত হরির কিস্কর 
মনসা হউক সহায়। 


আদি*মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১৭- 


তার অন্থবন্ধ লাচাড়ীর ছন্দ 
শ্রীপুরুষোত্ম গায় 
কিন্তু, বিজয়গুপ্ধ এবং পুরুষোত্বম, কাঁরে। কাছ থেকেই কানা হরিদত্তের' 
ব্যক্তি-কিংবা কাল-গত পরিচয় আবিষ্কার কর! চলে না। তবে বিজয়গুধ্ের 
কাব্য রচনাকালে কানা হরিদত্তের কাব্য লুপ্ত যদ্দি না-ও হয়, তবু নিঃসন্দেহে 
অতি প্রাচীন হয়েছিল। এদিক থেকে হরিদত্বের রচনাঁকে অন্ততঃ ছু'শতাবী- 
পূর্ববর্তী মনে করলেও তিনি খ্রীষ্ায় ত্রয়োদশ শতাবীর অস্ততূ্ত হয়ে পড়েন। 
এই সময়েই মঙগল-কাব্যগোর্ঠীর উদ্ভব-কল্পন! যে করা হয়ে থাকে, 
--তা! পূর্বে বলেছি।* কান হরিদত্বের রচিত মনসা-মঙ্গলের কোন আগ্যস্ত 
পুথি আজও পাওয়া ষায় নি। কিন্তু বিভিন্ন কবির রচনার মধ্যে যে পদ 
কিংবা পদাংশ-সমূহ পাওয়া গেছে, তার অধিকাংশই ময়মনসিংহ জেল! থেকে 
সংগৃহীত। এই কারণে এ অঞ্চলেই কবির বাসস্থান ছিল বলে অনুমিত 
হয়। পূর্বেই বলেছি, কাঁন! হরিদত্তের বিক্ষিপ্ত রচনাঁবলীর পরিচয় বিজয়গুপ্তের 
অভিযোগের অসারতা প্রতিপন্ন করে; বিজয়গুপ্তের মত পাণ্ডিত্য যদি তার 
না-ও থেকে থাকে, তবু কবিত্ব কিংবা পাণ্ডিত্য, কিছুরই দীনতা। ছিল না। 
ৃষ্টাত্ত হিসেবে একটি রচনাংশ উদ্ধার করি £ 
“ওলা শুনি আছ্যের কাহিনী । 
মুই হেন সেবক শরণ লইলাম গে! 
ঘটে লামি লও ফুল পাঁণি ॥ 
নেতা বলে বিষহরি এথা রহিয়া কি করি 
মত্যভূবনে চল যাই । 
মর্ত্যভূবনে যাইয়া ছাগমহিষ বলি খাইয়া 
সেবকেরে ধর দিতে চাই ॥ 
নেতারে সঙ্গতি করি মাও লামে বিষহরি 
হাঁসে পদ্মা রচনা! দেখিয়। | 
ছেটে ধান্যের সরা উপরে বিচিত্র ঝরা 
সে না ঘটে চন্দন দিয়! ॥ 
৪ | অধুন। অধ্যাপক আশুতোব ভট্রাচা্ধ কানাহরিদত্বকে বিজয়গুপ্তের শতাবী-পূর্বে স্থাপিত - 


করেছেন। তার মতে, মনদা-মঙ্গল কাব্য-কখ। ই সময়েই বিহার থেকে বাংল! দেশে প্রথম প্রবেশ 
করে। ষ্টবা 'বাইশ!'--ভূমিক! 


২১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চারি চতুর্বেদ নিশি জাগরণ করে 


পূজা হইলে ছাগ বলিদান। 
কবি কহে হরিদত যে জানে পরযস্তস্ব 


মনস! দেখিল বিদ্যমান ॥৮* 


শ্রাণ্ডতোষ ভট্টাচার্য অন্থমান করেছেন,_ময়মনসিংহ জেলায় “দাস 
হুরিদত্তের ভণিতায় যে তিনখানি “কালিকামঙ্গলে”র পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে, 
তাদের মুলীভূত কাব্যেরও শ্রষ্ট। এই কানা হরিদত্ত। এ কালিকা মঙ্গল 
কাব্যে প্মার্কগ্েয় চণ্ডীর অন্তর্গত সঞ্ধশতী অংশের বাংলা অনুবাদ” কর! 
হয়েছে। শ্রীভষ্টাচার্ধের সিদ্ধান্ত সত্য হলে হরিদত্তের বিরুদ্ধে বিজয়গুপ্ত- 
কৃত পাণ্ডিত্য-হীনতার অভিযোগ আরো অসার্থক প্রমাণিত হয়। 

মনসামঙ্গলের প্রাচীনতম কবিদের মধ্যে কান! হরিদত্ের পরেই নারায়ণ 
দেবের নাম প্রথম উল্লেখ্য । মনসামঙগলকাবোর প্রাচীনতম কবিদের মধ্যেই 

কেবল একজন নন তিনি, _এই কাব্যধারার অন্যতম 
বি শ্রেষ্ঠ কবিও বটে। নারায়ণদেবের কবি-প্রতিভ পূর্ব- 
বঙ্গের সীম। অতিক্রম করে রাঢ়, এমনকি আসামের ছুরবর্তী প্রত্যন্ত 
ভাগেও প্রতিষ্ঠ। অর্জন করেছিল। অসমীয়! ভাষায় লিখিত নারায়ণদেবের 
পদ্মাপুরাণের পুথি পাওয়া গেছে কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, এমন বহুল- 
প্রচারিত জনপ্রিয় কাব্যের একখানিও সম্পূর্ণাঙ্গ পুথি এপর্যস্ত পাওয়া ঘায়নি। 
তা'ছাড়! নারায়ণদেবের আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধেও মত-পার্থক্য প্রচুর ।_- 

(১) 'বঙ্গসাহিত্যপরিচয়" গ্রন্থে ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মন্তব্য করেছিলেন, 
“নারায়ণদেব অনুমান ১২৪৬ থ্রীষ্টাবে তাঁহার মনসামঙ্গল রচনা! করেন।* পরে 
বঙ্গভাষা ও সাহিত্য গ্রন্থে তিনি নূতন করে সিদ্ধাস্ত করেন, _নারায়ণদেব 
পঞ্চদশ শতাবীর কবি ছিলেন এবং সম্ভবতঃ বিজয়গুপ্তের কিছুকাল পূর্বে কাব্য 
রচনা করেন। 

(২) ডঃ সুকুমার সেন কোন বিশেষ কারণ নির্দেশ না ক'রেই নারায়ণ 
দেবকে ষোড়শ শতাব্গীর অন্তভূক্ত করেছেন। 


€ | পদটির প্রামাণা বিচার উপলক্ষ্যে 'বাংল! মঙ্গলকাবোর ইতিছা'স' ( র সং) ভ্রষ্টব্য। 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১৯ 


(৩) অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য নারায়ণদেবের কুলপত্তী উদ্ধার করে 
টার বলেছেন, বঙ্গবিভাগের পূর্বপর্বস্ত ময়মনসিংহ জেলার 
কাল-পরিচয় বোরগ্রামে নিবসমান কবির সর্বশেষ বংশধরগণ “নারাম্বণ- 

দেব হইতে বর্তমানে অষ্টাদশ পুরুষ। চারি পুরুষে 
এক শতাব্দী ধরিয়া লইলে নারায়ণদেব আহন্ুমানিক সাড়ে চারিশত বৎসর 
পূর্বে অর্থাৎ খ্রীীয় পঞ্চদশ শতাঁবীর শেষভাগে আবিভূর্ত হইয়াছিলেন, 
এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যাইতে পারে” ।* 

৪। ডঃ তমোনাশচন্দ্র দাশগুপ্ত কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে সম্পাদিত 
নারায়ণদেবের পন্মাপুরাণের ভূমিকাঁয় নাঁনাবিধ বিচার উত্থাপন করে কবিকে 
ত্রয়োদশ শতকের অন্তভূক্ত করতে প্রয়াস পেয়েছেন । এই প্রসংগে তিনি 
গ্রআশ্ততোধ ভট্টাচার্যের উপস্থাপিত তথ্য অন্যভাবে পরিবেশন ও বিচার 
করেছেন । ডঃ দাশগুপণ্ডের যুক্তি নিম্নরূপ 

(ক) ডঃ দীনেশচন্দ্র তাঁর বঙ্গসাহিত্যপরিচয় গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন, 
কবির বর্তমান বংশধরগণ তাঁর থেকে “বি'শপর্যায়ে” অবস্থিত। অতএব, তিন 
পুরুষে এক শ্রতাবী হিসাব করলে ত্রয়োদশ শতাববীতেই কবির আবির্ভাৰ 
নির্ণীত হওয়া উচিত। 

এখন বিচার্য,- নারায়ণদ্েব থেকে তার বর্তমান বংশধরগণের অবস্থাশি 
সতাই কিন্ূপ ?__এদিক থেকে অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালের গবেষণা-ফলের 
'পরে নির্ভর করাই সঙ্গত; অতএব, শ্রীভট্রাচার্ধের সিদ্ধান্তই গ্রহ্ণীয় বলে মনে 
করি। কিন্তু, আবার প্রশ্ন,_তিন পুরুষেই কী এক শতাবী হিসাব করা উচিত, 
না চার-পুরুষে? এ'দ্িক থেকে শ্রীভট্টাচার্ের বিচার-পদ্ধতিই ঘে তিহাদিক 
মহলে অধিকতর গ্রাহ তাতে দন্দেহ নেই। কিন্তু সকল ক্ষেত্রেই এই 
কাঁল-বিগার নিতূর্ল না-ও হতে পারে। আত্যন্তরিক্‌ প্রমাণ অন্তর্ধপ 
কাল-স্থচনা। করুলে, এই বিচারের অনার্ঘকত| মেনে নিতেই হয়। ভঃ দাশগুপ্ত 
তাঁর বিচারের পরবতী অংশে এই আত্যস্তরীণ প্রমাণ উদ্ধারের চেষ্টা 
করেছেন 3-- 

(খ) নারায়ণদেবের কাব্যের পুথির আলোচনা! করুলে দেখা! বায়।_ 
তাঁতে বৈষ্ণব-প্রভাব বড় একটা নেই,_যা আছে, তা'ও লিপিকার-রুত- 


৬) মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (তয় সং)। 


২২৯ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


প্রক্ষেপ যে, তা'তে সন্দেহ নেই। অতএব, অন্থমান করতে বাঁধা নেই» 
নারায়ণদেবের কাব্য চৈতন্যদেবের আবির্ভাব-পূর্বকালে রচিত হয়েছিল। 

(গ) নারায়ণদেবের কাব্যে হাসেন-হোঁসেনের উল্লেখ মাত্র আছে / কিন্ত 

বিজয় গুপ্ঠের কাব্যে হাঁসেন-হৌসেনের কাহিনী একটি আম্ুপৃধিক 'পাঁলা'র 
আকর। এর থেকে মনে করা যেতে পারে,_ এদেশে তুকাঁ-সমাগমের 
অব্যবহিত পরে যখন তা"রা সর্বজনীন সামাজিক প্রতিষ্ঠা লাত্ব করে উঠতে 
পারে নি,_-সেই আদিযুগেই নারায়ণদেব কাব্য রচনা করেছিলেন। 
_. (ঘ) নারায়ণদেবের গ্রন্থে 'দেব-দেবী-বন্দনা”, “স্থষ্টিতত্ব-বর্ণনা', 'দেবখণ্ড, 
এমন কি “নরখণ্ডের' চৌতিশা, বারমাসী, কীচুলি-নির্মাণ ইত্যাদি বিষয়ে পূর্ব- 
সংস্কারগত মঙ্গলকাব্যিক বৈশিষ্ট্যের অভাবই লক্ষিত হয়ে থাকে ।" এ"র থেকে 
এই অন্মানই হয়ত সঙ্গত যে. মঙ্গলকাব্য-সাহিত্য সম্বন্ধে বাবহাঁরাগত 
পূর্বসংস্কার গড়ে উঠ.বার আগেই নারায়ণদেব কাব্য রচন1! করেছিলেন। 

এই সকল প্রমাণ এবং বিচারের যৌক্তিকতা যদি স্বীকারও করে নেওয়া 
যায়,_তবু নারায়ণদেবের কাল-বিচারে এগুলিকে অকাট্য আভ্যন্তরীণ প্রমাণ 
রূপে উপস্থিত করা চলে না। এ'র থেকে কেবল একটা সাধারণ ধারণা করা 
করা যেতে পারে ষে, বিজয়গুপ্ডের থেকে নারায়ণদেবের কালগত পার্থক্য হয়ত 
খুব ঘন-সন্রিবি্ ছিল না। এ-সম্বন্ধে সর্বাগ্রে একটি কথা মনে আসে । বিজয়- 
গুপ্ত নিতান্ত অশ্রদ্ধার সঙ্গে হলেও কান! হরিদত্তের আদর্শ অনুসরণ করেই 
কাব্য-রচনা করেছিলেন । পরবর্তীকালে কানা হরিদত্তের কাহিনী যদি লুপ্ত 
হয়েও গিয়ে থাকে, তবু তাঁর এতিহ্াদর্শ অবলম্বন করেই যে অন্তান্ত বাংলা 
মনদাঁমঙ্গলকাব্যসমূহ গড়ে উঠেছিল, এ'কথ সাধাঁরণ ভাবে বল! যেতে পারে। 
কিন্তু নারায়ণদেবের কাঁব্যের একটি পুথিতে দেখি,__ 


“পন্াপুরাণের কথা শ্লোক করা আছে। 
নারায়ণদেব তা'রে পাঁচালী রচিছে ॥” 
মঙ্গলকাব্যের এতিহাঁসিকও শ্বীকার করেন,--“কোনে বাংলা মনসামঙ্গলের 
লেখককে নারায়ণদেব আদর্শরূপে ব্যবহার করিতে পারেন নাই বলিয়াই মনে 
হয়। তবেতাহার কাব্যের পৌরাণিক অংশের রচনায় যে তিনি সংস্বত 


৭| বিশ্ববিভালয় প্রকাশিত পুথি। 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২১ 


পুরাঁণগুলিকেই মৃখ্যত অবলম্বন করিয়া! লইয়াছিলেন তাহা উদ্ধৃত অংশ হইতে 
বুঝিতে পাঁরা যাইবে ।৮-_-এই প্রসঙ্গে আলোচ্য উদ্ধতিটি হচ্ছে” 
“মুনিমুখে শুনিয়াছি হ্ষ্টির পত্তন । 
পন্মাপুরাণ কথা শুন জাঁনিজন |” ৮ 
এই সকল উদ্ধ'তি এবং বিচার থেকে স্পষ্টই বোবা ধায়,_মনলামজল- 
কাব্যের রচনাকালে নারাঁয়ণদেব বিশেষভাবে সংস্কৃতপুরাঁণের আশ্রয়ই গ্রহণ 
করেছিলেন। কিন্তু, গ্রন্থের অস্তনিহিত ভাঁব-বিচারে কবি-ধর্মের যে পরিচয় 
পাই, তাতে সহজেই বোঝ! যায়,_সংস্কৃত পুরাণশাস্ত্রের প্রতি নারায়ণদেবের 
পণ্ডিত-জন-হুলভ কোন বিশেষ 'মাঁকর্ষণ ছিল না । বিজয়গুপ্ডের প্রতিভার মধ্যে 
বরং সংস্কৃতাহুসাবিতার একটি বিশেষ প্রবণত| লক্ষিত হয়। তবু-যে নারায়ণদেব 
বাঙালি পূর্বস্থরী অপেক্ষ! সংস্কৃত পুরাঁণেরই অনুসরণ করতে চেয়েছেন, তাতে 
উপযুক বাংল! পূর্বাদর্শের অভাবই স্চিত হয় বলে মনে করি। অতএব, 
মনে কর! যেতে পারে, কবি নাঁরায়ণদেব যখন কাব্য রচনা করেন, তখনও 
হরিদত্তের রচনা মনসাঁমজলকাঁব্যের সর্বাত্মক আদর্শের মর্ধাদা লাভ করে নি। 
এই সকল অনুমান এবং বিচার গ্রাহ্‌ হ'লে, বল! যেতে পারে, নারায়ণদেব 
বিজয়গুপ্তের কিছু পূর্ববর্তাকালে আবিভূর্ত হয়ে কাব্য-রচনা করেছিলেন। 
কবির আত্মপরিচয়-জ্ঞাপক নিয়লিখিত বর্ণনাটি কোন কোন পুথিতে 
পাওয়া যায়। 
“নারায়ণ দেবে কয় জন্ম মগধ। 
মিশ্র-পণ্ডিত নহে ভট্ট বিশারদ ॥ 
অতিশ্তদ্ধ জন্ম মোর কায়স্থের ঘর | 
মৌদ্‌গোঁল্য গোত্র মোর গাই গুণাকর ॥ 
পিতামহ উদ্ধব, নরসিংহ মোর পিতা।। 
মাতামহ প্রভাকর রুক্িণী মোর মাতা ॥ 
পূর্বপুরুষ মোর অতিশুদ্ধ মতি। 
রাঢ় ত্যজিয়া মোর বোরগ্রাম বসতি 1% 
শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 'মগধ' শব্দটি 'মুঞ্ধ'-শব-জাত বলে মনে করেছেন৯। 
আলোচ্য অংশ থেকে বোঝা যাবে, কবির পূর্বপুরুধগণ রাঢ় পরিত্যাগ করে 
৮। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস। ৯। এ্র। 


কবি-পরিচিতি 


২২২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বোরগ্রীমে বসতি স্থাপন করেছিলেন । বোঁরগ্রাম ময়মন্সিংহ জেলার কিশোর- 
গঞ্জ মহকুমায় অবস্থিত । 
নারাপ়ণদেবের কাব্যের সর্বাত্মক জন-প্রিয়তা অবিসংবাদিত। কিন্ত ষে 
অপূর্ণ আকারে তাঁর রচনার পরিচয় আধুনিক কালের হস্তগত হয়েছে, তাতে 
আরবের কবি-প্রতিভার পূর্ণাঙ্গ বিচার প্রায় ছুঃসাধ্য। নারায়ণ- 
কাব্যের পুথি-সমূহে দেবের একাধিক পুথিতে একই রচনাঁংশ একাধিক 
এ্রন্ষেগ বাহন.  তণিতায় পাওয়। যায়,_আর প্রত্যেক পুথিতৈই মূল কবির 
রচনার মধ্যবর্তা পাঁদপূরণার্থ অন্ত একাধিক কবি-গায়েনের ভণিতা-যুক্ক বহু 
পয়ার ও লাচাড়ি সন্নিবি্ট হয়েছে। নারায়ণদেবের গ্রন্থের পুখিগুলির 
এই প্রক্ষেপ বাহুল্য কবির রচনার অতাধিক জনপ্রিয়তার পরিচয়ই বহন করে 
থাকে। মনসা-মঙ্গলের তথ! মঙ্গলকাব্য মাত্রেরই কাবি।ক আশ্বাদনের একমাত্র 
মাধ্যম ছিল গায়েন-সংগীত। আর, এই গায়েনগণ বহু কবির রচনাঁংশের আশ্রয় 
গ্রহণ করে, এমন কি নিজেরাও পয়াঁর-লাঁচাড়ি রচন1 করে মূল পালার বৈচিত্র্া- 
বিধান ও জনপ্রিয়তা বর্ধনের প্রয়াম পেতেন । নারায়ণদেবের কাব্যে অনুরূপ 
রচনা-বৈচিত্র্যের প্রীচূর্ধ থেকে প্রমাণিত হয়,_পুথিগুলি প্রধানত: গায়েনের 
পুঘি। আবার, গায়েন-লিখিত পুথি-প্রাচূর্য হ'তে কবির কাব্যের বহুল 
সাংগীতিক প্রচারের তথ্য সহজেই প্রমাণিত হয়ে থাকে। 
কিন্তু কাহিনী এবং র্ূপগত এই বিমিশ্রতা মূল কবির পরিচয় আবিফারের 
পথে বাধা স্যপ্টি করেছে । সাধারণ ভাবে অন্থমিত হয়ে থাকেঃ নারায়ণদেবের 
কাব্যে দেবখণ্ড'ই সমধিক প্রাধান্ত লাভ করেছে, এবং এই খণ্ডের রচনায় কবি 
স্কত পুরাণ-শান্ত্রের পরেই বিশেষভাবে নির্ভর করেছিলেন১০। কিন্ত, 
কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কবির যে পুথিখাঁনি প্রকাশ করেছেন, এবং সম্পাদক 
ভূমিকাংশে ঘষে পুথিখানিকে নারায়ণদেবের মূল রচনার মোঁটীমুটি পরিচয় 
বলে দাবি করেছেন, তাতে “দেবখণ্ড' অতিসংক্ষিপ্তঃ__ 
নায়ায়ণদেবের 
কাবাপরিচিতি  অসম্পূর্ণও। 'নরথণ্ডে'র বর্ণনাও অভিনব এবং অসংলগ্ন। 
সম্পাদক কাহিনী-বর্ণনার এই অসংলগ্নতাকে প্রাচীনতার 
লক্ষণ বলে দাবি করেছেন,_যদিও আলোচ্য পুথিখানির লিপিকাল ১৭১৮ 
শকাব্বের আগে নয়। লক্ষ্য কর! উচিত, কাহিনী-উপস্থাপন-পদ্ধতির এই 
১৪ মঙ্গলকাবোর ইতিহাস (২র সং)। 


আদি-মধ্যযুগের মলকাব্য ২২৩ 


অভিনবত্ব এ একটিমাত্র পুথি ছাড়া অন্যত্র পাওয়। গেছে বলে জানা যাঁয় না। 
কিন্তু, বিভিন্ন পুথির মৌলিকতার প্রমাণ সম্বদ্ধে বিতর্কে প্রবৃত্ত না হয়েও. 
বল! চলে, প্রায় সকল পুথিই নারায়ণদেব-রচিত নরখণ্ডের' সংক্ষিপ্তত 
এবং বর্ণনা-জনিত অল্লাধিক অসংলগ্রতার পরিচয় বহন করে। এদিক থেকে 
নারায়ণদেবের পরবর্তী লব্বপ্রতিষ্ঠ কবি বিজয়গুপ্টের মনসামঙ্গল যেমন 
কাহিনী-বৈচিত্র্যে সমৃদ্ধ, তেমনি দীর্ঘ ও স্থুপরিকল্পিত। নারায়ণদেবের 
কাব্যে কাহিনীর সংক্ষিপ্ততা, এমন কি বর্ণন-ভঙ্গির আঙ্গিকগত অসংলগ্নতার 
মধ্যেও ভাব-কল্পনার দৃঢ়-পিনদ্ধ সংহতি সুস্পষ্ট। অন্যদিকে, বিজয়গুখের 
রচনায় কাহিনীর প্রাচুর্য এবং বৈচিত্র্য, এমন কি আঙ্গিক-পরিকল্পনার সমৃদ্ধি 
সত্বেও ভাব-বস্তর সংহতি এবং সজীবতার অভাব দুর্লক্ষ্য নয়। এই 
তুলনা-মূলক বিচার উপস্থাপনার উদ্দেন্ত,_এ'র দ্বারা নারায়ণদেবের কাব্যের 
রস-পরিচয় স্প্তর হতে পারবে । আমাদের ধারণ।» _নাঁরাঁয়ণদেবের কাব্য 
আপন স্বরূপে অনেকটাই যেন মৌলিক মহাঁকাঁব্যের (88175060 1201০) 
পর্যায়-তুক্ত | লাঞ্ছিত জাতীয়-চেতনীর . সর্বাত্মক বিক্ষোভের পরিণাম- 
রূপেই আমরা চন্ত্রধর ও বেহুলা চরিত্রের উদ্ভব কল্পনা করেছি। সেই 
বিহ্ব্, লাঞ্ছিত জাতীয়-মহুঘ্ত্ব স্বতভাবসিদ্ধ অভিব্যক্তি লাভ করেছে নারায়ণ- 
দেবের কাব্যে কোন প্রকার সচেতন প্রচেষ্টা (00911501005 1/105191য 
12201) এতে লক্ষ্য করা যায় না। আঁলংকারিক চমত্কৃতি, রচনা- 
বৈদগ্ধ্য, কাহিনী-বৈচিত্র্য ইত্যাদির প্রতি বিশেষ দৃষ্টি দেবার সুযোগ 
ছিল না নারায়ণদেবের »-এর একটি কারণ হয়ত সমসাময়িক নিপীড়িত 
যুগ-্চেতনার অতি-তীত্র প্রকাশ-কামনা ।--অপর কারণ, কাব্য-রচনার 
ক্ষেত্রে সুপ্রতিষ্ঠিত পূর্বাদর্শের অভাব। জীবনের চরম মুহূর্তেও বেছুল! ও 
চন্দ্রধর চরিত্রের বর্ণনায় কবি তাদের মৌলিক পরিচয়টি বিস্বত হন নি। 
সে পরিচয়”--নিবিচার এবং যথেচ্ছ দেবী নিপীড়নের উধ্বে” মানবীশক্তির 
মস্তক উত্তোলন-বান!। বিবাহ-রজনীতে সগ্য-্বৃত পতির শধ্যাপার্থে বেলার, 
শোকাভিব্যক্তির প্রাথমিক চিত্রটি এইরূপ £__ 
"লথাই কোলে লইয়া বেউল! কান্দে। 
পাপ কর্মের ভাগে তোরে খাইল কাল নাগে 
প্রাণ গেল সহ্থরের বিবাদে ॥ 


২২৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


যদি বেউল! হুম সতি সাহসে জিয়াব পতি 


জেন জন ঘোষয়ে সংসারে । 
জাইব দেবের পুরি রগ্তাইব বিসহরি 


আমি জাইয়৷ জিনিব মনসারে ॥” ] 

শোক-দৌর্বল্যের চরমমৃহূর্তেও নিজ মানবী-শক্তির 'পরে এই দৃঢ় বিশ্বাস এবং 
এই আত্মসম্মীনবোধ যুগ-চেতনার অবিশিশ্র প্রকাশ-পরিণাম। বলেই মনে 
করি। এই শোকের পরিপ্রেক্ষিতে পিতা-চন্দ্রধরের পৌরুষকে প্রত্যক্ষ 
“করুলে আমাদের-বক্তব্যের ষাথার্থ্য স্প্তর হতে পারবে,_ 

“চান্দো বলে পুত্র চাহিমু গিয়া পাছে। 

বিচারিয়া চাহি নাগ কৌন খানে আছে ॥ 

বিস্তর চাহিয়া! তবে নাগ না পাইয়া । 

কান্দিতে লাগিলে। চান্দো৷ বিসাদ ভাবিয়া ॥ 


কথোক্ষণ থাকি চান্দে স্থির কৈল মন। 
পদ্মাকে মন্দ বোলে কঠোর বচন ॥ 

পুত্র মৈল খোট। জদি দেয় মোরে কানি। 
তাহার জতেক গুণ আমি তারে জানি ॥ 
পদ্মবনে পরিহাস্ত করিল সঙ্করে। 

মেই ছুরাক্ষর বানি ঘোষয়ে সংসারে ॥ 
পথে আনিতে বছাই করিতে চাইল বল। 
ঘরে আমি থাইল তবে সতাইর ঠোকর ॥ 
দেব করিয়। বুলিতে লজ! নাহি কানি। 
একরাত্রি বিহা করি ছাড়ি গেল মুনি ॥ 
হাসন-হোসেন লাজ দিল বিধি মতে। 
হেমতালে কাকালি ভাঙ্গিলে! মোর হাতে ॥ 
বেন করিয়া গেল ধনস্তরীর ঘরে। 

জপতপ করে কানি ধরিয়! নিল তারে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২৫ 


কোন দোঁস পাইয়। মোর কাঁটীল বাউগান। 
অকারণে বুড়াইল ডি! চৈদ্ধ খান ॥ 
ডালমূল গেল মুর মৈদ্ধ হৈল সার । 
অথনে কানির সনে চাপি করে৷ বাদ ॥ 
যদি কাঁনির লাইগ পাম একবার । 
কাটিয়া স্থজিব আমি মর! পুজের ধার ॥ 
জে করি করিমু কানিরে আমার মনে জাগে। 
নাঁগের উতসিই পুত্র ভামাঁও নিএ] গাে | 
আধুনিক রুচির পক্ষে শোকার্ত পিতৃত্বের এই প্রকাশ যদি অমানুষিক, 
এমন কি “বর্বরঃ বলেও প্রতিভাত হয়, তবু স্মরণ রাখা উচিতঃ- ব্যক্তি- 
চরিত্রের নিরাবরণ, নিরাতরণ প্রকাশ-জাত এই “বর্ধরতা” আদিম মনুষ্যত্বের 
সাধারণ লক্ষণ ।--মাঁনবধর্মের এই আদিম পরিচয়কেই কবি নারায়ণদেব 
অসাধারণ নিষ্ঠীর সঙ্গে উদ্ধার করেছেন । মৃত পতির সঙ্গে দেবপুরে গমনাধিনী 
বেছুলার জন্য কলার ভেলা রচনার প্রস্তাব মাত্রেই 
“চান্দো বলে এক দুংখ মৈল সাত বেটা। 
তাহা হইতে অধিক দুঃখ কল! জাইব কাঁট1 ॥% 
এইত আদিম মানুষের চরিত্র*_শোঁকে উন্মাদ, প্রতিহিংসাঁয় অনুর-বল- 
ধারী, স্বার্থে সংকীর্ণ চিত্ত'_কিন্ত সর্বত্রই আত্মগোপনে অক্ষম, শ্ব-প্রকাশ- 
মানতার মহিমায় ভাম্বর, _সার্থক মহাঁকাব্যিক নায়ক (71010 [767০)। 


কাব্য-কাহিনীর অধিকতর অনুসরণ করে লাভ নেই,_-তাছাড়া অবকাশও 
অল্প। মঙ্গলকাবযোর এতিহাসিক বলেন,_-“মনসামঙ্গলকাব্য করুণরসের 
আকর। এই করুণ রসের স্বাভাবিক বর্ণনায় নারায়ণদেবের সমকক্ষ বড় 
কেহ নাই” আমরা বলি, কেবল শোক বর্ণনাতেই নয়, _শোঁকে-ছুঃখে, 
আনন্দে-উল্লাসে,_ স্বার্থপরতা এবং ওদার্ষে, সব দিক থেকেই, আদিম-মন্ুতন্ের 
ধীরোদাত্ত শ্বভাব বর্ণনায় নারায়ণদেব তুলনা-রহিত। নারায়ণদেব বাংলা 
মঙ্গলকাব্যের ইতিহামে আদিম-বর্বর (0:00 ) মনুস্তত্থের মহাকবি । 


মনসা-মঙ্গলের পরবর্তী কবি বিজয়গুপ্ত। মঞ্জলকাঁব্যের সন-তারিখ-যুক্ত 
প্রাচীনতম পুখির লেখক যে ইনিই--সে কথা পূর্বে বলেছি। রচনাকাল 


৯৫ 


২২৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সম্বন্ধে বিজয়গুপ্তের কাব্যের মুত্রিত পুঁথিতে নিচের পয়ারটি পাওয়া) 
গেছে :-_ 
“্থতু শুন্ত বেদশশী পরিমিত শক । 
স্থলতান হুসেন সাহা ন্বপতি তিলক ॥” 

প্রথম ছত্রটির বিচার অনুযায়ী ১৪০৬ শক গ্রন্থ-রচনাকাঁল বূলে প্রতিভাত 
হয়। কিন্তু পরবর্তী ছত্রটির সংগে পূর্বছত্রের কোন প্রকার কীলগত সঙ্গতি 
খুজে পাওয়া যায় না। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, প্রথম ছত্রের সংখ্যা 
নির্ণয়ে কোথাও কোন ক্রটি আছে। কারণ, হুসেনশাহের রাজকালের সঙ্গে 
১৪০৬ শক বা ১৪৮৪ গ্রীষ্টা্ষের কোনো যোগ নেই। ১৪৯৩--১৫১৮ 
্রীষটাব পর্যন্ত তিনি গৌড়-সিংহাঁসনে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তাছাড়া, বিজয়গুপ্তের 
গ্রন্থের কোন কোন পুখিতে পূর্বোক্ত প্রথম ছত্রটি নিয়রূপে লিখিত হয়েছে £_- 

“তুশশী বেদশশী পরিমিত শক ।”__ 

-_সংখ্যাবিচারে এই ছরঃটি ১৪১৬ শক অর্থাৎ ১৪৯৪ খ্ীষ্টাবের গ্োতিন। 
করে; হোসেনশাহের রাজত্বকালের অন্ততভূক্তি বলে এই সালেই বিজয়গুপ্ের 
কাব্য রচিত হয়েছিল বলে পণ্ডিতগণ মনে করেন। 

কবির বর্ণনা থেকে জান যায়»_ 
“মুলক ফতেয়াবাদ বাঙ্গারোড়া তকৃসিম্‌॥ 
পশ্চিমে ঘাঘর নদী পূর্বে ঘণ্টেশ্বর। 
মধ্যে ফুল্পপ্র গ্রাম পণ্ডিত নগর ॥ 
চারিবেদধারী তথা ব্রাহ্মণ নকল। 
বৈষ্ভজাতি বসে নিজ শাস্ত্েতে কুশল ॥ 
কায়স্থ জাতি বসে তথ! লিখনের শৃর। 
অন্তজাতি বসে নিজ শাস্ত্রে চতুর ॥ 
স্থানগুণে যেই জন্মে সেই গুণময়। 
ছেন ফুল্লপ্রী গ্রামে বসতি বিজয় ॥” 

"গেল-ফুল্পত্ী। গ্রাম বাখরগঞ্জ জিলার অন্তগত। এই গ্রামে বিজয়গুপ্তের 
পৃজিত বলিয়া কথিত মনসাদেবীর মুতি অগ্যাপি বর্তমান আছে ।”১১ কবির 
পিতার নাম সনাতন, মাতা কক্সিণী,--এ'রা বৈষ্যবংশনসন্ভৃত। 

১১। অঞ্গলকাযোর ইতিহান (২ সং)। 


বিজয়গুপ্তের মনস।- 
মঙ্গল ; রচনাকাল 


কবি-পরিচিতি 


আঁদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২৭ 


কান! হরিদত সম্বন্ধে বিজয়গুণ্ের উল্লেখ থেকেই কবি-প্রতিভার নিজস্ব 
প্রবণতার পরিচয় পাওয়া ঘাঁয়। বোঝা যায়,--“যোঁড়। গাথ1”, “কথার 
সঙ্গতি ও সুশ্বর” এবং “মিত্রাক্ষর” রচনাই বিজয়গুপ্তের কাছে কাব্যোৎ- 
কর্ষের সার্ক আদর্শ বলে মনে হয়েছিল। ফলে, তার নিজের রচনার 
মধ্যেও এ সকল বিষয়ের প্রতি,-আলংকারিক চমৎকৃতির প্রতি বিশেষ 
অরধানতার পরিচয় পাঁওয়া যায়। গ্রন্থের আভ্যন্তরীণ প্রমাণ থেকে 
বোঝা যায়,_বিজয়গুপ্ত সংস্কতশাস্ত্রে বিশেষ পণ্ডিত ছিলেন । আর, কাব্য- 
রচনাঁকালে গভীর তাঁবানুভূতির চেয়ে বিদগ্ধ পাগ্ডিত্যের 'পরেই তিনি 
সমধিক নির্ভর করেছিলেন। বিজয়গুঞ্টের কবি-মানসের 

ঠা বি বিশিষ্টত সম্পাঁদনে কাঁলধর্মের প্রভাঁবও যথেষ্ট কার্যকরী 
হয়েছিল বলে মনে করি। ইতিহাসের বিচারে বিজয়গুপ্ত 

যুগ-সন্ধিক্ষণের কবি। মঙ্গলকাব্যের প্রাথমিক আলোচনায় সাম্প্রদায়িক 
মঙ্গলকাব্যের প্রেরণা-শর্তি এবং পটভূমি রূপে আমর! তুকাঁ-আক্রমণের 
অব্যবহিত পরবর্তী বিপধয়-কালের পরিচয় উদ্ধার করেছি। বিজয়গ্ুপ 
কাব্য-রচনা করেছিলেন তার সার্ধ ছুই শতক পরে। এই দীর্ঘ সময়ের 
মধ্যে বিপর্যয়ের প্রাথমিক তীব্রতা ক্রমশঃ হাস পেয়ে পেয়ে বিলুপ্তপ্রায় 
হয়ে এসেছিল। বিদেশাগত আক্রমণকারিগণ এই সময়ে 'ম্বদেশী'-বূপে 
এ দেশে সংস্থিত হয়েছিল। পারস্পরিক বোঝা-পড়ার প্রাথমিক অবস্থার 
শেষে মিলনাত্মক নৃতন মমাজ-ব্যবস্থা৷ গড়ে উঠতে আরম্ভ করেছিল।১২ 
কিন্ত এই নবোডুত মিলনবোধ কোন স্থসংজ্ঞক জীবনাদর্শের অভাবে তখনো 
সর্বাত্মক সামাজিক পরিণাঁমরপে সমুস্ভীসিত হয়ে উঠতে পারেনি। বারে 
বারে বলেছি, তার জন্যে চৈতন্তাবিভাবের অপেক্ষা ছিল। এক কথায়, 
বিজয়গুঞ্চের সমলাময়িক বাঁডালি জীবনে সাম্প্রদায়িক বিবদমানতার অবসান 
ঘটেছিল,- কিন্তু অখগ্ড-সংসক্ত নবযুগ-চেতন] গড়ে ওঠেনি । ফলে, নারায়ণ- 
দেবের কাব্যের প্রাণ-সংহতি কিংবা চণ্তীমঙ্গলের কবি মুকুন্দরামের কাব্যের 
প্রাণ-ব্যাপ্তি কোনটিই বিজয়গুধের কাব্যে দানা বেঁধে উঠতে পারেনি। 
কাব্য-রচনার ক্ষেত্রে কোন নিশ্চিত জীবন-বোধের নিয়ন্ত্রণের অভাবে কবি 


১২। এসমক্ধের উরতিহাসিক পরিচয়ের জঙ্য “মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য' বিষয়ে পূর্বের, 
আলোচন। উষ্টব্য। 


২২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


রূপ-চাকৃচিক্য স্থ্টির প্রাতি ঝুঁকে পড়েছিলেন। ছন্দ, অলংকার ও বাচনভঙ্গির 
কলাকৌশলের সাহায্যে বিজয়গুপ্ত পাঠকসাধারণের মনোহরণের চে করে- 
ছিলেন। কাব্যাংশের আলোচনা করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হতে পারবে। 
বিজয়গুপ্ের বিদপ্ধ বাঁচনভঙজ্জি তার রচনার বহু অংশকে আজও বাঙাঁলি 
জন-জীবনে বহুপ্রচলিত প্রবচনের মর্যাদা দান করে রেখেছে £__ 
“অতিকোপে করিলে কাজ ঠেকে আথাস্তর। 
অতি বড় গা, হইলে ঝাটে পড়ে চর ॥” 
“যেই মুখে কণ্টক বৈসে সেই মুখে খসে ।” 
বাচন-ভঙ্গির এই বৈদগ্য কেবল পাগ্ডিত্য এবং অভিজ্ঞতাই নয়, বিজয়- 
গুপ্তের বাকৃ-চাতুর্য এবং কলা-কুশলতারও পরিচয় প্রকাশ করে থাকে। 
শিল্প-রচনার ক্ষেত্রে এই চাতুর্ষের সহায়তায় অনুভূতি- 
নিবিড় রস-স্থ্টি অপেক্ষা চটকদার রসিকতার 
প্রতিই কবির ঝেোঁক ছিল বেশি। এই প্রচেষ্টার 
একটি উৎকট উদ্দাহরণরূপে পদ্মার বিবাহ-ব্যবস্থা প্রসঙ্গে হর-গৌরী 
কথোপকথনের অংশ-বিশেষ উদ্ধার করা যেতে পারে। শিব-কর্তৃক পল্মার 
বিবাহ উপলক্ষ্যে স্ত্রী আচারের আয়োজন করার জন্য আদিষ্ট হলে-_ 


| 


বিজয়গুপ্তের 
কাব্যের শিল্পমূল্য 


“হাসি বলে চণ্ডী আই তোমার মুখে লজ্জা! নাই 
কিবা সজ্জা আছে তোমার ঘরে। 

এয়ো৷ এসে মঙ্গল গাইতে তারা চাইবে পান খাইতে 
আর চাইবে তৈল সিন্দুরে ॥ 

হাঁসি বলে শুলপাণি, এয়ে। ভাগ্ডাইতে জানি, 
মধ্যে দাড়াব নেংট। হুইয়] 

দেখিয়া আমার ঠান, এয়োর উড়িবে প্রাণ, 


লাজে সবে যাবে পলাইয়া ॥” 
সন্দেহ নেই, ব্যভিচারী গ্রাম্য চরিত্রের এই বর্ণনা আধুনিক রুচির দরবারে 
অপাংক্রেয়। কিন্তু বিজয়গুণ্ের কাব্যের পক্ষে এটুকুই বড় কথা নয়। 
সঙ্ধল-কাব্যপ্রবাহের মধ্যে সাধারণভাবে শিব-চরিত্রের ষে চিক্রাংকণ কর! 
হয়েছে”-তা'তে নৈতিক রুচিবোধের উৎকৃষ্টতর পরিচয় বড় একটা নেই। 
বন্ধতঃ, সমসাময়িক লোক-জীবনের দেম্ত-ছুর্বলতার আধারেই এই লোক- 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য র ২২৯ 


দেবতার উদ্ভব। কিন্তূ, লক্ষ্য কর! উচিত, লৌকিক শিব ব্যভিচাঁরী হলেও 
সাধারণ লোঁক-জীবনের নিকট এটুকুই তাঁর একমাত্র পরিচয় ছিল না_ 
বাভিচারী হলেও তিনি নৈতিক দুর্বলতাঁসম্পন্ন ছিলেন না, সাধারণের 
চোখে তার চারিত্রিক অখণ্ডতা বা বিশুদ্ধতা (110581105 ০:£ 
০152120652 ) অক্ষুণ্ন হয়েছিল। কিন্তু বিজয়গুপ্ঠের রচনার উদ্ধ তাঁংশে 
আদিরদ-রসিকতার প্রতি অত্যধিক উল্লাসহেতু শিব-দেবতাঁর সেই চারিত্রিক 
সামগ্রিকতার ভারসাম্য নষ্ট হয়েছে। বিজয়গুপ্তের সমগ্র কাব্যের মধ্যেই 
এই সামশ্রিকতাবোধ-জনিত ভার-সাম্যের অভাব আছে বলে মনে করি। 
কারণ হিসেবে পূর্ধেই বলেছি, বিজয়গ্তপ্ত ছিলেন যুগ-সন্ধিক্ষণের কবি। 
বিভিন্ন এবং বিচিত্র ধরণের উপাদ্দানকে একই চরিত্রের মধ্যে সংহাতি- 
দান কর! বা বিভিন্ন চরিত্রকে তাবৈক্যে-নিবিষ্ট সামগ্রিক করে তোলার মত 
সংস্ক্ত জীবন-বাঁণীর সঞ্চয় কবির ছিল না। তাই, এক্য অপেক্ষা বৈচিত্র্যের 
প্রতি; _সংহতি-সামগ্রিকতা অপেক্ষা বিচ্ছিন্ন স্বয়ম্পূর্ণতা স্যষ্টির প্রতি 
তাঁর প্রবণতা ছিল সর্বাধিক। তাই দেখি, বিজগুপ্তের কাব্যে বিভিন্ন 
পালা-বিভাগের যেন আর অস্ত নেই, _আর প্রতিটি «পালাই এক একটি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ কাহিনী। অত কাহিনী-বিচ্ছিন্নতার দরুণ মূল বিষয়ের সামগ্রিক 
সংসক্তি নষ্ট হয়েছে । তাহলেও, একথা বলতেই হয়, কবির অভিজ্ঞতা, 
পাণ্ডিত্য এবং রস-বৈদগ্ষ্যের মধ্যে গল্প-রসটি বেশ জমাট্‌ হয়ে উঠেছে। 
লখাইর মৃত্যুর পর, বিজয়গুপ চন্দ্রধরের শোৌক-গাঁথ! রচন! করেছেন £ 
“কোথা লখাই কোথা লখাই বলে সদাগর। 
চম্পকের রাঁজা আমার বাল! লক্ষমীন্দর 1৮ '' 

শোক-বিহ্বল পিতৃ-হৃদয়ের এই আতি করুণরসের আকর সন্দেহ 
নেই। এর সংগে পূর্বোন্ধত নারায়ণদেবের শোকার্ত চন্দ্রধরের 
চিত্রটি মিলিয়ে দেখতে অন্থরোধ করি । সেখানে অন্তায় লাঞ্ছনার প্রতিবাদে 


পিতার শোক প্রতিহিংসা-ক্রোধানলে ঝল্‌্সে উঠেছে__ 
পডাঁল মূল গেল মোর মৈদ্ধ হৈল সার। 
টিপতে, ও. অখনে কানির সনে চাপিয়া করে। বাদ ॥ 
জদ্দি কানির লাইগ পাম একবার । 


কাটিয়া স্থজিব আমি মরা। পুত্রের ধার |” 


২৩৪ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


আর একটি বচনাংশের পরিচয় উদ্ধার করি। বাণিজ্য-পথে সঞ্তডিও 
হারিয়ে চন্দ্রধর তখন পথে পথে ঘুরে বেড়াচ্ছেন, অশেষ ছুঃখ-ছুর্গতির মধ্যে । 
এমন অবস্থায়, হঠাৎ দৈবের কৃপায় তিনি "চাঁরপণ' কড়ি পেয়ে যাঁন। নিঃম্ব 
চন্জ্ধর এই চারপণ কড়ি নিয়েই বিলাসিতার স্বপ্ন দেখ ছিলেন। এই প্রসংগে 
বিজয়গুধ লিখেছেন £-_ 
“এক পণ কড়ি দিয়! ক্ষৌর শুদ্ধি হ'ব। ূ 
আর এক পণ কড়ি দিয়! চিড় কলা খাব ॥ 
আর এক পণ কড়ি দিয়! নটাবাঁড়ী যাব। 
আর এক পণ কড়ি নিয়! সোনেকারে দিব ।” 
নারায়ণদেব একই ঘটনার চিত্রোদধাটন করেছেন,__ 
“চান্দ বলে অর্ধেক কড়ি বৈসায়া খাব। 
আর অর্ধেক কড়ি আমি নটারে বিলাইব ॥ 
নগরে বাজাইব বাছ্য বিষহরি মুডান। 
লঘু কাণি শুনিলে যেন পায় অপমান ॥*-_ 
নারায়ণ দেবের রচনায় এখানেও সেই ক্রোধ-প্রতিহিংসার সমুজ্জলত]। 
এ'কেই বল্ছিলাম চারিত্রিক সংহতি, আহ্ুপূবিক সামশ্রিকতা,_- 
[66£115 ০৫ 01287501517 এর সংগে তুলনায় আলোচনা করলেই বোঁঝ৷ 
যাবে, বিজয়গুপ্ের চন্দ্রধর বিচিত্র, কিন্তু সমগ্র নয়। 
কাহিনী-পরিকল্পন1, ভাষ1-রচনা, ছন্দ-অলংকারের প্রয়োগ, সর্বন্রই বিজয় 
গুপ্ের এই বৈচিত্র/-প্রীতির পরিচয় স্থম্পষ্ট। নারায়ণদেবের কাব্য পয়ার- 
লাচাড়ীর গতান্ুগতিকতার মধ্যেই সীমাবদ্ধ। অথচ, বাংলা ছন্দের একঘে য়েমির 
যুগে বিজয়গুপ্তই প্রথম বিচিত্র ছন্দোন্থ্ষমা সুষ্টির চমৎকারিত্ব প্রদর্শন করেন। 
ছন্দ-অলংকারের প্রয়োগ, তথ! কাব্যের রূপ-স্থষ্টির ক্ষেত্রে বিজয়গুপ্তের মধ্যে 
ভারতচন্দ্রের পূর্বাভানটিই যেন ফুটে উঠেছে। প্রকাশ-ভঙ্গি, কাহিনী-রচনা 
চরিত্র-স্থষ্টি, - সর্বোপরি ভাবাদর্শের উপস্থাপনায় নারায়ণ দেবের পদ্মাপুরাণকে 
যদি প্রাচীন মহাকাব্যের সঙ্গে তুলনা করা সংগত হয়, তাহলে বিজয়গুণ্ের 
কাব্যকে গল্প-বৈচিত্র্যে পু শ্লথ-বন্ধন কাহিনী-কাব্যের সঙ্গে তুলনা কর! চলে। 
নারায়ণদেবের কাব্য জীবন-রসের আকর,- বিজয়গুপ্তের কাব্যে গল্প- 
রসেরই প্রাধান্ত। 


আদ্দি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২৩১ 


আদি-মধ্যযুগের মনসামঙ্গলের কবি হিসেবে বিপ্রদাস পিপিলাইর উল্লেখও 
করা হয়ে থাকে ।১* 
কবির আত্ম-বিবরণী থেকে জানা যাঁয় তাঁর পিতার নাম ছিল মুকুন্দ- 
পণ্ডিত। কবি সামবেদীয় ত্রাণ, এদের গোত্র বাৎস্থ, 
জা এ কৌথম শাখা, পঞ্চপ্রবর, পিপিলাই গাই । বহুদিন যাঁবৎ 
কবির পূর্বপুরুষগণ ছিলেন বাঁছুড্য বটগ্রাম নিবানী।১৪ 
রচনাকালজ্ঞাপক নিচের পদটি বিপ্রদাঁসের গ্রন্থে পাওয়া গেছে £- 
“সিন্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ | 
নৃপতি হুসেন শাহ গৌড়ের সুলতান ॥ 
হেনকালে রচিল পল্ম।র ব্রত গীত। 
শুনিয়৷ বিবিধ লোক পরম পীরিত ॥” 
কিন্তু, মূল রচনার সম্বন্ধে এই গ্লোকটির প্রামাণ্য কতদূর প্রযোজ্য, এ বিষয়ে 
সংশয় রয়েছে ।১৫ বিপ্রদাসের কাব্যের মাত্র ছু'খানা পুথি পাওয়া গেছে। 
কোনটিরই লিপিকাল উনিশ শতকের আগে নয় বলে পণ্ডিতের অনুমান 
করেছেন। তাছাড়া, পুথি ছুইখানিই খণ্ডিত) কোনটিতেই বেহুলা- 
লখিন্দরের গল্পের আরম্ভ হতে পারেনি । ছু'খানি পুথিরই লিপি, ভাষা ও 
বিষয়-বর্ণনায় নিতান্ত অর্বাচীনতার লক্ষণ রয়েছে । এ-বিষয়ে নানা তথ্য- 
প্রমাণ উদ্ধার করে অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য সিদ্ধান্ত করেছেন,_ 
“পুথির কাল-নির্দেশক পদ উহার মধ্যস্থিত অন্যান্ত তথ্য দ্বারা সমধিত না 
হইলে প্রামাণ্য বলিয়! গ্রহণ কর! যাইতে পারে না।”?১৬ 
যাই হোক্‌, স্পঃতর বিরুদ্ধ-প্রমাণের অভাবে আমরা বিপ্রদদীসকে 
আলোচ্য কাল-সীমাতেই উপস্থিত করছি। 
বাংলা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে চণ্ীমঙ্গল সাহিত্যের স্থান সমুচ্চ। 
পূর্বালোচিত মনমামঙ্গল বিশেষ করে পূর্ববাংলায় জাতীয় কাব্যের মর্যাদায় 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। তাই, প্রতিভাধর নানা কবি শতাব্ধীর পর শতাব্দী 
১৩। ডঃ সুকুমার সেনের সম্পাদনায় অধুনা! বিপ্রদাসের 'মনসাবিজগ্ক" মুদ্রিত হয়েছে। 
১৪। পাঠীস্তরে নাহডা 


১৫। অ্রষ্টব্--বাইশ-ভূমিকা ; মঙ্গল কাব্যেগ ইতিহান (২র সং)। 
১৬। জস্টব্য--। 


২৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ধরে মনসামঙ্গল কাব্যের ইতিহাসকে সমৃদ্ধ করেছেন। এদিক থেকে, 
মনসামঙ্গলের রচনাগত উৎকর্ষের নিঃসংশয় নিদর্শন যেমন রয়েছে, তেম্নি 
খ্যাগত প্রাচ্ধও অজন্্। চণ্ডীমঙ্জলের ইতিহাস কিন্তু তার বিপরীত। 
এপর্যস্ত চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের উল্লেখ্য মাত্র দুজন কবির পরিচয় পাওয়া 
গেছে ।১+ কিন্তু, এ ছুজন-মাত্র কবিই চণ্তীমঙ্গল কাব্যকে বাংলা মঙ্গল- 
কাব্যের শীর্ধদেশে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । চণ্তীমঙ্জলের কবি ুকু্দরাম কেবল 
মঙ্গলকাব্যেরই নয়, মধ্যযুগের বাংলা আখ্যাঁয়িক। কাব্যের্9 সর্বশ্রেষ্ঠ 
কবি। 

কৰি মুকুন্দরাম ষোড়শ শতাঁবীর শেষভাগে আবিভূ্ত হয়েছিলেন। 
চত্তীমঙ্গলের অন্তর বিখ্যাত কবি দ্বিজমাধবও ছিলেন তাঁর সমসাময়িক। 
এর চেয়ে প্রাচীনত্র কাঁলে রচিত চণ্ডীমঙ্জল কাব্যের 
প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া যায়নি। অপেক্ষাকৃত পরবর্তী 
সময়ের এই সব কাব্যগ্রস্থকে আশয় করে চণ্ডীমঙলের মূল 
দৈবীচেতনার পরিচয় আবিষ্ার সম্ভব নয়। তবু, এই চণ্ডীদেবতাও যে মূলতঃ 
আর্ধেতর লোক-জীবন-সম্ভব, এ-বিষয়ে সংশয় থাকা উচিত নয়। 

পরে ব্রাক্ষণ্য-পৌরাঁণিক ধর্মাদর্শের স্বভাঁবগত বিশিশ্রতাঁর প্রভাবে এই 
আর্ধেতর দেব-কল্পনা নানা বৈচিত্র্য অর্জন করেছে। আর্ধেতর মূলোড়ূত 
অন্তান্স বহু দেবদেবীর মত চণ্ডীও কালে কালে আর্ধ-পৌরাণিক ধর্মপ্রবাহের 
সংগে বিচিত্ররূপে মিলিত হয়ে পড়েছেন। আজ আর তাঁর মৌল ম্বভাবকে 
খুঁজে পাওয়া প্রায় অসম্ভব । তাছাড়া, একাধিক পারিপাশ্বিক ও এঁতিহাসিক 
কারণে চণ্ডীদেবতাঁর 'পরে ধর্মগত কর্পনা-বিমিএতার পরিমাণ সমধিক 
হয়েছিল। ফলে, ম্বতাবতঃ-জটিল লোঁক-দেবতাদ্দের মধ্যে চণ্ডীর কল্পনা- 
উৎস অধিকতর দুরধিগম্য হয়েছে । 

প্রাচীনতর পণ্ডিতদের চিস্তাধার! অনুসরণ করে মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস- 
কার চণ্ডীকে অনার্য উৎস-সম্ভব বলে ফোঁধণা করেছেন। তার মতে 
চণ্ডী শবটিই আসলে অনার্ধ ভাষা-সঞ্তাত,_-“সভবতঃ অষ্ট্রিক কিংব৷ 


চস্তীমঙ্গল ও 
চণ্তীদেবতার উৎস 


১৭। অধুনা চট্টগ্রাম অঞ্চল থেকে অছয়ামঙ্গল নামে আর একখানি কাবোর পুথি 
সংগৃহীত হয়েছে । আবিষ্কারক প্রীআগুতোব দাস। পণ্ডিতের] এই কাব্যের শিল্পোৎ কর্ধ সম্বন্ধে 
নিঃসংশর হয়েছেন। যথাস্থানে এর আলোচন! কর! বাবে। 


আদি-মধ্যযুগেয় মঙ্গলকাব্য ২৩৩. 


দ্রাবিড় ভাষা হইতে আগত ।”১৮ আবার, ছোট নাগপুরের ব্রাবিড়-ভাষী 
ওরাও জাতির মধ্যে *চাণ্ডী” নামক এক শক্তিদেবীর পরিচয় পাঁওয়া গেছে। 
তিনি শিকারী ও যোদ্ধাদের বিজয়দাত্রী। ব্যাধ 
কালকেতুর পৃজিত মঙ্গলচণ্ডীর কার্যাবলী ও মহিমার সংগে 
এই চণ্তীদেবতাগ বহুল সাঁদৃশ্ঠ রয়েছে। যথাঃ (১) তিনি মুগয়া ও যুদ্ধের 
দেবতা, (২) বছুরূপধারিণী (৩) শিকাঁরির দৃষ্টি থেকে পণশু-গোপন-কারিণী 
ইত্যাঁদি। এর থেকে অধ্যাপক ভট্টাচার্য সিদ্ধান্ত করেন, _-"ওরাঁও সমাজের 
উপরিবরিত১৯ চাণ্ডী ও চণ্ীমঙ্গলের ব্যাধ-কাহিনী-বণিত চণ্ডীদেবীর মধ্যে 
কোন পার্থক্য নাই, -উভয়েই অভিন্ন ।%২০ 
অন্তর্দিকে দেখা যায়, - বেদ, রামায়ণ-মহাঁভারতের মত মহাকাব্য, এমন 
কি কোন প্রাচীন পুরাণেও চণ্তীর প্রামাণ্য উল্লেখ নেই। ব্রহ্মবৈবর্তপুরাঁণ* 
মার্কণেয় পুরাণ, হরিবংশ ইত্যাদি দ্বাদশ শতকের পরবর্তী কালের পুরাণেই 
এই দেবতার বিশদ্‌ উল্লেখ-বর্ণনা রয়েছে। আর, পূর্বের আলোচনায় 
দেখেছি, প্রায় এই সময়েই লৌকিক মঙ্গল-দেব-দেবীরা ব্রাহ্মণ্য-পুরাণের 
এতিহের সংগে যুক্ত হয়ে পড়েছিলেন। এদিক থেকেও মনে করতে 
বাধ! নেই যে, আলোচ্য চণ্ডী-দেবতা আদিতে অনার্ধ মূলোভ্ুত-ই ছিলেন; 
পরে নানা বৌদ্ধ ও হিন্দু-তান্ত্রিক দেব-পরিকল্পনার সংগে বিমিশ্রতা লাভ 
করে ক্রমে ইনি পৌরাণিক পার্বতীর সংগে সম-এতিহ্-সুত্রে বিধৃত হয়েছেন। 
অধুনা শ্রীন্নধীভূষণ ভট্টাচার্য মঙ্গলচণ্ডী সম্বন্ধে এই মৌল অনার্য স্বভাবের 
কথ! অস্বীকার করেছেন।২১ তাঁর মতে অন্ত্রের সুত্র সন্ধান করলে মঙ্গল 
চগ্ীর অনার্ধেতর উতৎম আবিষ্কত হতে পারে। শ্রীতট্রাচার্ষের বিচারের 
উপস্থাপনা সম্বন্ধেই সংশয়ের কারণ রয়েছে । প্রথমতঃ 
ডা রঃ সু তশ্্রকে বেদ-পুরাণের মত আর্ধ-সংস্কৃতির প্রতিনিধি বলে 
দাবি করা চলে না; যদিও ভারতের এক বিশাল অংশে 
বেদ-প্রাচীন লময় থেকেই তন্ত্রের প্রাধান্ত লক্ষিত হয়েছে। অধ্যাপক 
চিন্তাহরণ চক্রবর্তী এ-বিষয়ে দ্বিধাহীন মন্তব্য করেছেন,_প্দ্রাবিড়াদি বিভিন্ন 
অনার্য জাতির মধ্যে তান্ত্রিক আচারের অন্থুরূপ আঁচার অতি প্রাচীনকালেই 


১৮। মঙ্গলকাবে!র ইতিহাস (২য় সং)। ১৯। আষ্টবাতী। ২1 ত্র। ২১। মল 
স্তর গীত-ভুমিকা। 


চণ্ডী অনার্য উৎস-সম্ভব 


২৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ভারত এবং তৎসমীপবর্তা দেশে প্রচলিত ছিল। মনে হয়, তাহাদের 
নিকট হইতেই ভারতীয় আর্ধগণ উঠ গ্রহণ করিয়| নিয়মবন্ধ করিয়াছেন ।”২২ 
অতএব, চণ্তীদেবতা যদি তন্ত্রমূলোডূত হয়েও থাকেন, তা'হলেও তার 
আর্যেতর মৌল-স্বভাব অস্বীকার করবার কারণ নেই। 

অন্যদিক থেকে শ্রীভট্রাচার্য মগ্ল5গীর দৈবীলক্ষণ সমূহের মধ্যে উমা, 
চণ্ডিকা, লক্ষ্মী ও সরদ্বতীর মত পৌরাণিক দেবতার প্রভাব (প্রতিপন্ন 
করতে চেয়েছেন। এদিক থেকে শ্রীভট্রাগর্য ষোড়শ শতকে লিখিত, ছু'খানি 
বাংলা চণ্তীমঙ্গলের বর্ণনীকে প্রামাণ্য বলে গ্রহণ করেছেন। সন্দেহ নেই, 
কবি মুকুন্দরাম এবং ধিজমাধব, দুজনেই ন্মার্ত-পৌরাণিক সমাজের অধিবাসী 
ছিলেন, এবং পুরাণাদধি শাস্ত্রে তাদের বুৎপতিও ছিল ঘথেষ্ট। অতএব, 
অপেক্ষাকৃত পরবর্তী সেই যুগে চণ্ডীদেবতাঁর মধ্যে আর্ধ-স্বভাবই অধিক 
প্রকট হয়েছিল, তাতে বিশ্মিত হবার কারণ নেই। কিন্তু মঙ্গলচণ্ডী- 
০] পরিকল্পনার আদিমতমরূপ মুকুন্দরাঁম অথব! ছ্িজমাঁধবের কাব্যে 
অটুটু থেকেছে, একথা কিছুতেই অন্মান করা৷ চলে ন|। এ ছুটি কাব্য 
মঙ্গলচণ্ডী-০01-এর পরিণামী পরিচয়ই বহন করে; আর তাতে পুরাঁণ- 
তন্ত্রাদির অজন্ন প্রভাব রয়েছে । কিন্তু, তাতে করে মঙ্গলচণ্ডীর আদিম 
দৈবীত্বভাবের পরিচয় উদঘাটিত হয় না। বস্ততঃ, শ্রীম্্ধীভূষণ ভট্টাচার্য 
নিজেও তন্্ব থেকে মজলচগ্ডীর “আদিরূপ” উদ্ধার করে মন্তব্য করেছেন_ 
“এই আদি-মুত্তির মূলে যে-ঘোঁরা তান্ত্রিক দেবী-মৃতি রহিয়াছেন, তিনি 
হয়ত অনার্ধ সমাজ হইতেই গৃহীত ৩ 

আমাদের ধারণা, শ্রীভট্াচার্য-ও মঙ্গলচণ্ীর মৌল আর্ধেতর উৎস 
সম্পূর্ণ অস্বীকার করতে চান না। কেবল ওরাও জাতির চাণ্ডী দেবতার 
সংগে এর অভিন্ত্ব হ্বীকারেই তার আপত্তি। তিনি বলেন, “কালিকা- 
পুরাণে কামাখ্যাক্ষেত্রের নিকটেই মঙ্গলচণ্ডীর ক্ষেত্র নিদিষ্ট করা! হইয়াছে। 
স্থতরাং, আমাদিগকে একান্তই যদি অনার্ধ সমাজে মঙ্গলচণ্ডীর আদিপীঠের 
সন্ধান করিতে হয়, তাহা! হইলে কিরাঁত মহাজাতির অর্থাৎ মোলীয় 
অনার্ধদের ধর্মজগতেই তাহা করিতে হইবে, গুরাও-মুণ্ডাদের সমাজে মঙ্গল- 
চণ্তীর আদি-গীঠ পাওয়| যাইবে বলিয়া! মনে করি না।”২ঃ 


২২। তত্ত্রকথা। ২৩। মঙ্গলচণ্ডীর গীত- ভূমিকা । ২৪। ট্। 


আদি-মধ্যযুগের মঙগলকাব্য ২৩৫ 


বর্তমান প্রসংগে, এতাঁধিক বিতর্কে প্রবৃত্ত হওয়ার প্রয়োজন নেই। 
গরাঁও-মুণ্ডা, অথব1 কিরাত-মৌজলিও, যাই হোক্‌, চণ্ডীদেবী মূলতঃ আর্ষেতর 
সমাজ থেকেই প্রথমে উদ্ভূত হয়েছিলেন। কালে কালে 
হিন্দু ব্রাহ্মণ্য পুরাণ এবং হিন্দু, বৌদ্ধ ও জৈনতত্ত্রাদির 
মান! দেবী-কল্পনীর প্রভাব তার মধ্যে এসে পড়েছে । আর, এই বিমিশ্রতী- 
জনিত রূপ-জটিলত নিয়েই তিনি ষৌড়শ শতকের চণ্তী-কাব্যে আবিভূর্ত 
হয়েছিলেন। এই সাধারণ ধারণাকে স্বীকার করে নিয়ে এবার আমরা 
চণ্ডীকাব্য-কাহিনীর আলোচনায় প্রবৃত্ত হতে পারি। 

চণ্তীমঙ্গলের মূল কাহিনী অর্থাৎ 'মরখণ্ড দু*টি পৃথক্‌ গল্পের দ্বার গ্রথিত। 
আঁর মনদাঁমলের মত চগ্ডীকাব্যের কাঁহিনীও কোন পুরাণাদিতে পাঁওয়। 
যায় নি। অতএব, চণ্ডী-কাঁহিনীও মনসামঙ্গলের মতই লোক-জীবন-সম্ভব 
বলে মনে করা যেতে পারে। চণ্ডীমজলের প্রথম গল্পটিতে 
ব্যাধ-দম্পতি কালকেতু-ফুল্পরাঁর জীবন গাঁথা রচন। প্রসংগে 
দেবী মঙ্গলচণ্তীর মাহাত্ম্য বর্ণনা করা হয়েছে । দারিত্র্য-লাঞ্ছিত ব্যাধ-জীবনের 
গ্লানি এবং দৈন্ থেকে মুক্ত হয়ে দেবী চণ্তীর প্রসাঁদে কি করে ফুল্লরা এবং 
কালকেতু বিশাল রাজ্যাঁধিকারী হয়েছিল ;-- আবার আকম্মিক ভাগ্য-স্ফীতির 
ফলে দ্াস্ভতিকতা-হেতু চণ্তীকে বিস্থৃত হয়ে কি ক'রে অশেষ দুর্গতি লাভ 
করেছিল; সবশেষে চণ্তীর শরণাপন্ন হ'য়ে কি করে দেবীর কৃপায় পুনরায় 
স্থথ-সমৃদ্ধি-পূর্ণ রাজত্বে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল,_তারই কাহিনী চত্তীমঙ্গল। 
অবশ্ত, এই উপলক্ষ্যে কালকেতু-ফুল্লপরার জীবন-সাধনার মাধ্যমে কি ক'রে 
জগতে দেবী-পূজ। প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল,_-আলোচ্য কাহিনীর মৌল প্রতি 
পানের ঝেোক ছিল সে-দিকেই | 

দ্বিতীয়, ধনপতি-লহনা"খুল্পনা-কাহিনী অনেকট। পরিমাণে মনসাঁমঙ্গলের 
বলিষ্ঠ নায়ক চন্দ্রধরের শৌধরময় চরিত্রের ব্যর্থ অন্ুকরণের চেষ্ট1। ধনবান্‌ এবং 
বিলাপী সদাগর ধনপতি পায়রা ওড়াতে গিয়ে জ্ঞাতি-শ্যালিকা বালিক! 
খুক্পনার রূপে মুগ্ধ হ'ন ও তাকে বিয়ে করেন। বিবাহের পর প্রথম! পত্বী 
'লহনার তত্বাবধানে খুল্পনাকে রেখে সাধু বাণিজ্যোপলক্ষ্যে দক্ষিণ দেশে যাত্রা 
করেন এবং সেখানে বারবনিতা-বিলাঁসে মত্ত হয়ে থাকেন। এই অবকাশে 
দুর্বল! নামী দালীর প্ররোচনায় লহন। খুল্লনার *পরে অকথ্য অত্যাচার করতে 


সিদ্ধান্ত 


চণ্তীমঙ্গলের কাহিনী দ্বয় 


২৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


থাকে। চেলী-মাত্র-ঘাস খুল্পন। বনেছাগল চরাতে গিয়ে চরম বিপদের মুখে 
চণ্তী-মাহাত্ম্য জাত হয়। পরে চণ্ডীর আরাধনা! করে, তারই কৃপায় বিদেশ- 
প্রত্যাগত স্বামীর সোহাগ-ভাগিনী হয়। খুল্লনা সস্তান-সম্ভবা হলে ধনপতি- 
সদাগর পুনরায় বাপিজ্যযাত্রা করে। কিন্তু শিব-ভক্ত সাধু চণ্তী-বিদ্বেষ হেতু 
বিদেশে গিয়ে কারারুদ্ধ হয়। ইতিমধ্যে চণ্ডী-কৃপা-লব খুল্পনার পুত্র শ্রীমস্ত 
বড় হয়ে উঠে দেবী-কুপায় বিদেশস্থ পিতার বিপন্ুক্তি সাধন করে। 
অবশেষে ধনপতি চণ্ডী-মাহাত্ম্য-শ্বীকার করতে বাধ্য হন। দন চণ্ডী- 
মাহাত্ম্য প্রচারিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়। 
লক্ষ্য করলে বোঝা যাবে, এই ছুটি কাহিনীর মধ্যে কালকেতু-ফুল্লরার 
কাহিনীটি প্রাচীনতর কালের কল্পনা; ধনপতি-লহনা-খুল্পনা -কাহিনী 
অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকালের। দৈহিক শক্তি-মত্ততা, চারিত্রিক বলিষ্ঠতা, 
রুচি এবং চিন্তাগত স্থুলতার প্রতীক কালকেতু ও ফুল্লরার চরিত্র-ছুটি ষেন 
আদিম “শুর-দম্পতি*র মহিমা নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। চাদসদাগর- 
চরিত্রের মতই এরা ষেন আদিম মনুষ্যত্বের ছুটি ক্ষেত্র-জ বিকাঁশ। অপরপক্ষে 
ধনপতি-কাহিনীতে সেই গতীর জীবন-বোধ, সেই কাব্যিক উদ্দাত্ততা যেন 
অনেকট! ক্ষু্ন হয়েছে। রুচিবিকাঁর, সম্পন্ন-জীবনের নিকৃষ্ট দেহ-বিলান 
ইত্যাদি মানস-আবেদনহীন বিষয়ের চাঁকৃচিক্যপূর্ণ বর্ণনাই সমস্ত গল্পাটিতে 
প্রধান স্থান অধিকার করে আছে। বাঙালি জীবনে 
কাল-বিচার ব্যক্তি-মহিম! ষে আদিম যুগে চরম-বর্বরতার সঙ্গে পরম- 
মন্য্যত্বের সৌন্দর্যালোকে উদ্ভাসিত হয়েছিল, চাদসদাগর- 
বেহুল! অথবা কালকেতু-ফুল্পরার প্রাথমিক পরিকল্পনা সেই যুগেই অস্ত: 
কাঠামোর আকারে গড়ে উঠেছিল বলে মমে হয়। কিন্তু ধনপতি-কাহিনী 
বাংলার পরবর্তী কোন ছূর্বল যুগের নৈতিক ব্যভিচাঁর-পীড়িত নিবীর্ধ সমাজের 
বীরত্ব-পরিকল্পনার ব্যর্থ চেষ্টা বলে মনে করি। এই কৃত্রিম শৌর্য-চিত্রণের 
চেষ্টায় মঙগল-সাহিত্যের বীর্ধবত্তার শ্রেষ্ঠ প্রতীক চন্ত্রধর-চরিত্রের অন্ধ অস্নকরণ 
করা হয়েছে । তাতে বিরতি ঘটেছে যথেষ্ট, কিন্তু সার্থকত। বড় একট। খু'জে 
পাওয়া যায় ন|। 
পূর্বে বলেছি, মঙ্গলপাহিত্যের শ্রেষ্ঠকবি মুকুন্দরামের প্রতিভার বিকাশ 
ঘটেছিল এই চণ্ীমঙ্গল কাব্য-কাহিনীর মাধ্যমে । কিন্তু এই কাব্য-কাহিনীর 
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উত্তব-ইতিহাঁস এবং আদিকবির পরিচয় সম্বন্ধে প্রায় কিছুই জানা যায় না। 
তবে চৈতন্ত-পূর্ব বাংলাদেশে মঙ্গলচণ্ডী-গীতি বিশেষ জনপ্রিয়তা যে অর্জন 
করেছিল, তাঁর প্রমাণ পাই বুন্দীবনদাসের চৈতন্তভাগবতে । চৈতন্ত- 
আবির্ভাবের পূর্ববর্তী নবধীপের বর্ণনা প্রসঙ্গে কবি বলেন,_ 
প্ধর্মকর্ম লোক সভে এইমাত্র জানে। 
মঙ্গলচগ্ডীর গীতে করে জাগরণে |” 
অপরপক্ষে ব্বয়ং যুকুন্দরাম কবি-বন্দনা-প্রসঙ্গে বলেছেন, 
“মাঁণিক দত্তেরে আমি করিয়ে বিনয় । 
যাহা হৈতে হৈল গীতপথ পরিচয় ॥ 
বন্দিলু' গীতের গুরু শ্রীকবিকস্কণ। 
প্রণাম করিয়। পিতামাতার চরণ ॥* 
এর থেকে অনুমান করা হয়,_মাণিকদত্ত নামে কোন পূর্বস্রীর রচনার 
অন্থসরণ করে মুকুন্দরাম তাঁর কাব্যরচনা করেছিলেন ; আবার কবিকঙ্কণ নাম 
বা উপাঁধি-বিশিষ্ট কোন ব্যক্তি ছিলেন তাঁর কাব্যগ্তরু। মুকুন্দরামের কাব্য 
ষোড়শ শতাব্দীতে রচিত হয়েছিল বলে অনুমিত হয়। অতএব, মাণিকদত্ত যে 
তাঁর পূর্ববর্তী কীলের লেখক, একথা! মনে করা যেতে পাঁরে। কিন্ত কোন কোন 
গবেষক মাণিকদত্কে ষোড়শ শতাবীর অন্ততূ ক্ত. করে তাঁর কাব্যে মুকুন্দরামের 
প্রভাব পর্যন্ত প্রদর্শন করেছেন। মাণিকদতের গ্রন্থে মুকুন্দরামের প্রভাবিত 
অংশসমূহ যে প্রক্ষিপ্ত, স্বয়ং মুকুন্দরাঁমের পূর্বোদ্ধত স্বীকৃতি থেকে তা অন্থ্মাঁন 
করা চলে। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মাঁণিকদত্বকে ত্রয়োদশ শতাব্দীর অস্ততৃক্তি 
করেন । মঙ্গলকাব্যের এতিহামিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 
আত্যস্তরীণ প্রমাণ উদ্ধার করে প্রতিপন্ন করবার চেষ্টা 
করেছেন, “এই দেশের সমাজে ত্রাহ্মণ্যসংস্কার প্রতিষ্ঠিত হইবার বহু পূর্বেই 
মাণিক দত্তের কাহিনী রচিত হইয়াছিল ।” অপর পক্ষে “মাণিকদত্ের নামে 
প্রচলিত একখানিমাত্র হস্তলিখিত পুথির”২« সন্ধান পাঁওয়া গেছে। তা'র 
কোন এক শুন্য পৃষ্ঠায় ১১৯১ সাল অর্থাৎ ১৭৮৫ শ্রীষ্টাবৰব লিখিত আছে দেখে 
শীতটরাচার্ধ অনুমান করেছেন,_- মনেই আলোচ্য পুখিখানি অঙ্গলিখিত 
হয়েছিল। আর “ইহার অস্ততঃ একশত বৎসর পূর্বে পুথিটি রচনা হওয়া 
২৫। মঙ্গলকাবোর ইতিহাস (২য় সং)। 


কবি মানিকদত্ত 


২৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সম্ভব।”২৬ সন্দেহের স্থযোগ দিয়ে আমর! মাণিকদত্রকে আলোচ্য চৈততন্ত- 
পূর্ব-যুগের অস্তভূক্তি করছি। 

মানিকদত্ের পুথির সংক্ষিপ্ত আত্মপরিচয় অংশ থেকে জান! যাঁয়,_-তিনি 
ফুলুয়া নগরের অধিবামী ছিলেন। অনেকে এই ফুলুয়। মালদহ জেলার 
বর্তমান ফুলবাঁড়ী বলে নির্দেশ করে থাকেন। কবির রচনাংশসমূহ মালদহ 
জেল! থেকেই আবিষ্কৃত হয়েছে । তাছাড়া, কাব্যে বগিত বহু হ্থান মালদহ 
জেলায় অবস্থিত। যাইহোক, কবির আত্মপরিচয় থেকে 
আরে! জানা যায়, তিনি কান! ও খোঁড়া ছিলেন। কিছ 
দেবীর প্রপাদ্দে তার বিকলাঙ্গ-সমূহ সুস্থ-সবল হয়ে ওঠে। আবার দেবীর 
প্রলাদেই কবিত্ব লাঁত করে তিনি কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। মাণিক- 
দত্তের কাব্য-পুখির প্রক্ষেপ-বাহুল্য থেকে মূল কবির রচনা-পরিচয় উদ্ধার ” 
করে পূর্ণাঙ্ক কাব্য-বিচার সম্ভব নয়। মোটামুটি বল! চলে, এই প্রাথমিক 
ধ€ণের রচনাতেও সরদতাঁর অভাব ছিল না 

মনন ও মঙ্গলচণ্ডীর তুলনায় ধমমঙগলের দ্েবত। ধর্ম ঠাকুরের দেব-স্বভাবে 
আর্ষেতর কল্পনার প্রভাব স্পষ্ঠতর। এর কারণ আবিষ্ষাঁরও দুঃসাধ্য নয়। 
ধর্মপৃজা বাংল! দেশের এক বিশেষ অঞ্চলেই একান্ত-নিবদ্ধ ছিল। মনদ1] এবং 
মঙ্গলচণ্ডী আঞ্চলিক দেবতা হলেও পূর্ব ও পশ্চিমবঙ্গের ব্যাপক ভূখণ্ডে এদের 
পৃজ। প্রসারিত হয়েছিল। অবশ্ত আঞ্চলিক প্রভাব-হেতু বিভিন্ন স্থানে 
বিভিন্ন প্রকার পৃজাচার ও লোকাচার অন্থন্থত হত। কিন্তু ধর্মপূজা একমাত্র 
পশ্চিম বঙ্গের রাড অঞ্চলেই দীর্ঘস্থায়ি হয়েছিল। “প্রাচীনকালে পূর্বে ' 
ভাগীরথী, উত্তরে মযুরাক্ষী, দক্ষিণে দামোদর ও পশ্চিমে ছোটনাগপুরের 
পার্বত্যভূমি-_এই সীমানা বেষ্টিত বিস্তৃত ভূভাগ রাঢ় নামে পরিচিত 
ছিল।”২* বর্তমানে রাঢখণ্ড হুগংলি, বাঁকুড়া, বর্ধমান, মুশিদাবাদ প্রভৃতি 

জেলায় বিতক্ত হয়ে আছে। রাটের বৃহত্তর অঞ্চল 

ই দীর্ঘকাল অনার্ধ অধ্যুসিত ছিল বলে অনুমান কর! হয়েছে। : 
যদিও বাংলাদেশের মধ্যে রাট়ের উত্তর-পূর্বে পৌতু,বর্ধনেই হয়ত আর্ধত্যতার 
প্রথম বিস্তার ঘটেছিল। বাংল! দেশে প্রথম আর্ধ-প্র ভাব প্রসারের কাল হিসেবে 
ধীঃ পৃঃ শেষ কল্প শতাবীর নির্দেশ করা হয়। কিন্তু রাঢ়ে আর্ধ-প্রতিষ্ঠার এ 

২&। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় লং)। ২৭ আইব্--এ। 


রর 


কবি-পরিচয় 
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পূর্ণ পরিচয় পাই এ অঞ্চলে মেন-রাজদের রাঁজ্য-প্রতিষ্ঠীর সময় থেকে । আর: 
খ্ী্টীয় অষ্টম শতকেই, হয়ত পাল আমলে, পৌগু বর্ধন অঞ্চল থেকে আর্ধ-বৌদ্ধ 
সংস্কার রাঁটভূমিতে প্রথম প্রবেশ করতে পায়।২৮ অতএব, বৃহত্তর বঙ্গের 
আর্ধাভূত হওয়ার পরেও প্রায় এক সহশ্রাঁবী রাঁঢ়ে অনার্য প্রভাব প্রবল গুতাঁপে 
অক্ষুণ্ন ছিল,__-একথ। মনে কর। যেতে পাঁরে। এই কারণেই আর্ধ-প্রভাবিত 
বাঙালির প্রাচীন কাব্যে “রাঁঢ় শবের দ্বার অসভ্য, অনারধ ইত্যাদি অর্থের 
গ্যোতনা করতে চেয়েছেন। রাটঢ়ের এই আধেতর তথাকথিত অস্ত্যজ 
সমাজেই ধর্মপূজ। একদ। একান্তবদ্ধ ও বহুল প্রচারিত ছিল। অনুমান 
করতে বাধ! নেই, দীর্ঘকাল আর্য সামাঁজিকতার লান্মিধ্য থেকে বঞ্চিত 
থাকার ফলে রাটঢ়ের ধর্ম-পুজকেরা নিজ নিজ আচার-আচরণ সম্বন্ধে দৃঢ় 
রক্ষণশীল হতে পেরেছিলেন। তারই ফলে, ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতকে ধর্ম- 
সংমিশ্রণের যুগ-সন্ধিক্ষণেও ধর্মদেবতা আর্ং-পৌরাণিক এঁতিহের অস্ততৃক্তি 
হয়ে পড়েন নি। অন্ততঃ একথা! নিশ্চিত যে, দ্বাদশ শতকের 
পরবর্তীকালে রচিত প্রায় সকল হিন্দু পুরাঁণেই মন! এবং চণ্তীর উল্লেখ-বর্ণনা 
রয়েছে। কিন্তু গ্রীষ্টীয় সপ্তদশ শতকেও ধর্মগীতি রচনার অপরাধে কবি 
রূপরাম চক্রবতী ব্রাহ্মণ্য-হিন্দু সমাজে পতিত হয়েছিলেন। অতএব, ধর্মপূজ! 
বিশেষভাবে অনার্ধ-মুলোডূত যে, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ থাকে ন। 
কিন্ত, প্রাচীন আলোচনায় ধর্মঠাকুরের এই অনার্য স্বভাব সম্পূর্ণ ব্যাখ্যাত 
হয়নি। মহামহোঁপাধ্যায় হরপ্রসাঁদ শাস্ত্রী ধর্মঠাকুর সম্বন্ধে প্রথম আলোচনা 
| করেন; তাঁর মতে ধর্ম প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধ-দেবত।। তিনি মনে, 
রি বত করেন, ধর্ম শব্টি, বৌদ্ধ জিশরণের একটি। এই 
অনুমানের প্রতিষেধক হিসেবেই যেন পরবর্তাকালের 
পণ্ডিতের! ধঞঠাকুরকে কেউ মের সংগে, কেউ বিষ্ণুর সংগে কেউব! হুর্যের 
সংগে অভিন্নরূপে প্রতিপন্ন করেছেন। ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় অবশ্থয 
মনে করেছেন,_ধর্ম শবটি এসেছে কৃর্ম-পূজক কোন অনার্ধ জাতির ভাষা 
থেকে। এই প্রসংগে তিনি কুর্মাক্কতি ধর্মশিলার উল্লেখও করেছেন । 
আগেই বলেছি, ডঃ স্থকুমার মেন ধর্মের সংগে বৈদিক হুর্ধের বহুল লাদৃস্ত 
উপস্থিত করেছেন। খুঁটিয়ে বিচার করলে দেখা যাবে, ধর্মদনেবতার বর্তমান 
২৮ | জষ্টব্য-মঙগলকাবোর ইতিহাদ (২ সং)। 
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পরিকল্পন। ও পুজাপদ্ধতির মধ্যে বৌদ্ধ-লোকাচাঁর এবং হিন্দু-ব্রাঙ্মণ্য-শাস্ত্ীয় 
ও লৌকিক আচার নান! পরিমাণে মিশ্রিত হয়েছে । ফলে ধর্মদেবতা এক 
জটিল বিমিশ্র রূপ লাভ করেছেন, যার উৎস বিচারে জটিলতার পাঁক খুল্‌তে 
গিয়ে জটলতাই কেবল বেড়ে যায়। কিন্তু ধর্মপূজার নানারূপ লোকাচার, ধর্ম- 
কাহিনী এবং তথাকথিত নিম্ননমাজে আজও ধর্মদেবতার একচ্ছত্র প্রতিষ্টা 
প্রভৃতি দেখে এই দেবতার অনার্ধ-মূল সম্বন্ধে নিঃলংশয় হওয়া া়। ধর্ম 
কাবাগুলির আত্যস্তরীণ বিচারেও এই অনার্ধ-ম্বভাব স্পষ্ট হতে পারবে । 

কিন্তু এই প্রসংগেও প্রথমেই হ্বীকার করতে হয় ষে, ধর্ম-সাহিত্যের উদ্ভব 
বিষয়ে নিশ্চিত করে কিছু জানা যায় নি। ধর্মদেবত| সম্বন্ধে লিখিত যত 
কাব্যের পরিচয় এ-পর্যস্ত পাওয়া গেছে তার একটিরও 
লিপিকাল সপ্তদশ শতকের আগে নয়। বিষয়বস্ত 
অনুযায়ী এই সকল কাব্য-পুথিকে ছুইভাগে ভাগ করা চলে। (১) ধর্মপুজা- 
পদ্ধতি বা ধর্মপুরাণ এবং (২) ধর্মদেবতার মাহাত্ম্য-জ্ঞাপক ধর্মমঙগল কাব্য। 
ধর্মপুরাণ সম্বন্ধে বল! হয় রামাই পণ্ডিত নামে কোন ব্যক্তি এই গ্রস্থ রচন৷ 
করেছিলেন। ঘনরামের ধর্মমঙ্গলে লিখিত হয়েছে, 

“তবে রঞগ্াবতী বলে করি নিবেদন। 
পণ্ডিত গোসাঞ্জি গ্রন্থে কহিল1 যেমন ॥৮ 

অনেকের ধারণা, এই পণ্ডিত গোসাঞ্চি ও রামাই পণ্তিত অভিন্ন ব্যক্তি 
ছিলেন। রামাই পণ্ডিতের মৌলিক রচন! বলে কথিত শুন্তপুরাণের 
আলোচনা ও এতিহাঁসিক বিচার বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ-পর্যায়ে করেছি। 

এবারে ধর্মমঙ্গল কাব্য-কাহিনীর আলোচনা প্রসংগে প্রথমেই বল্তে হয়, 
অধুনাতনকালে প্রাপ্ত এই শ্রেণীর সকল কাব্যেরই প্রধান উপজীব্য লাউসেন- 
কথা । তবে, মনসামঙ্গল চণ্তীমঙ্গলের মত ধর্মমঙ্গলেরও একটি প্রাচীনতর 
কাহিনী ছিল বলে অনুমিত হয়। লাউসেন-কাহিনীতে 
দেখি, পুত্র-কামনা করে রগ্তাবতী 'শালে ভর" দিয়ে 
প্রাণাস্তকর সাধনায় লিপ্ত হয়েছিলেন । এই ব্যাপারে 
তিনি স্বামীর আদেশ প্রার্থনা করেছেন হরিশ্ন্দ্র রাজার পত্বী মদনার সাধন- 
কাহিনী উল্লেখ করে। এই হুরিশন্ত্রকে মূলতঃ বেদ-কল্পিত, পরে রামায়ণ- 
প্রসিদ্ধ রাজা হুরিশ্চন্্রের বিপর্যস্ত লৌকিক রূপ বলে শ্্রীআশ্ততোষ ভট্টাচার্য 


ধ্ণনাহিত্য 


ধর্মঙগলে হরিশ্ন্ত্র- 
কাহিনী 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২৪১ 


অহ্মান করেছেন। যাই হোক্‌, রঞ্জাবতীর পূর্বোদ্ধৃত স্বীকৃতি দেখে অন্থমান 
কর! হয়ে থাকে যে,__লাউদেন-কাহিনীর প্রচলনেরও আগে ধর্ম-পৃূজক 
সম্প্রদায়ের মধ্যে এই হরিশ্ন্দ্র-কাহিনীই আদর্শ ধর্ম-সাধন-কথা রূপে প্রচলিত 
ছিল। কিন্ত সেই প্রাচীন কাহিনীর বিস্তৃত পরিচয় আজ আর পাওয়! 
যায় না। হয়ত, লাউসেন-কাঁছিনীর অত্যধিক জনপ্রিয়তা তা'র বিলুপ্তির 
কারণ হয়েছিল । 
লাউসেন-কাহিনী অতি-দীর্ঘ বিভিন্ন পাঁলায় বিভক্ত । মোটামুটি গল্পটি 
এইবূপ,__ধর্মপালের পুত্র খন গৌড়ের রাজা, তখন তার শ্যালক দুর্দগু-প্রতাপ 
মহামদপাল ছিলেন রাজমন্ত্রী। অন্থগত প্রজা সোম- 
ধর্মমঙ্গলে লাউসেন 
উপাখ্যান ঘোষকে মন্ত্িহস্তে নিগৃহীত হতে দেখে গৌড়েশ্বর তাঁকে 
মুক্তি দেন ও স-পুত্রক ব্রিষষ্ঠীর গড়ে সামস্তরাজ কর্ণ- 
সেনের আশ্রয়ে প্রেরণ করেন। কিন্তু, কালক্রমে লৌমঘোষের ছেলে ইছাই 
পার্বতীর কৃপা লাভ করে নিতাস্ত ছুধিনীত হয়ে ওঠে । কর্ণসেনকে রাঁজ্যচ্যুত 
করে সে নিজে ত্রিষীর গড় অধিকার করে ও নূতন ভাবে গড়পতন করে নাম 
রাখে টেকুর | গোৌড়েশ্বরের দূত রাঁজ-কর আদায় করতে এলে ইছাই তাকে 
অপমান করে তাড়িয়ে দেয়। সসৈন্ত গৌড়েশ্বর ইছাইর বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রা 
করেন,-_কিন্ত দেবী-রুপা-পু্ ইছাইর হাতে অপমানিত এবং পরাভূত হয়ে 
ফিরে আসেন। যুদ্ধে কর্ণসেনের ছয়টি পুত্র মৃত্যু বরণ করে £-_তাদের 
পতীরাও অন্ুমৃতা হন। কর্ণসেনের পত্বীও পুক্রশোকে প্রাণত্যাগ করেন । 
বৃদ্ধ অমাত্যের এই ছূর্দশ। দেখে গৌড়েশ্বর ও রাজ্জী পরমাহ্ন্দরী 
রাঁজ-শ্তালিকা রঞাবতীর সঙ্গে তার পুনবিবাহ দেবার সংকল্প করেন। 
কিন্তু বৃদ্ধের সংগে পরম শ্লেহাম্পদ! অন্ুজার বিবাহ দিতে মহামদপাত্র প্রবল 
আপত্তি করেন। রাজা-রাণীর কৌশলে মহামদপাত্র রাজধানী থেকে 
স্থানান্তরিত হু'ন এবং এই স্থযোগে কর্ণসেনের সঙ্গে রঞ্জাবতীর বিবাহ হয়। 
পরে রাজার আদেশে কর্ণসেন ময়নাপুরের অধিকার লাভ করে তৎক্ষণাৎ 
রপ্জাবতীসহ রাজধানী ছেড়ে যান। এই সংবাদ জান্তে পেরে মহামদপান্র 
অত্যন্ত রুই হন, এবং প্রতিজ্ঞা করেন যে»--জীবনে আর কখনে। রঞ্জাবতীর 
মুখ দর্শন করবেন না। রঞ্জাবতীর অন্থরোধে মহামদের সন্ধান করতে এসে 
কর্ণসেন রাজধানীতে প্রচুর অপমানিত হন,_মহামদ রঞ্জাবতীকেও বন্ধ্যা? 
১৩৬ 
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বলে বিন্ধরপ করে। স্বামীর মুখে এই সংবাদ জেনে রঞ্জীবতী পুত্র কামনায় 
শালে ভর' করে গ্রাণাস্তকর ধর্ম-সাধনায় প্রবৃত্ত হন। এই উপলক্ষ্যে তিনি 
রাঁমাই পণ্ডিতের উপদেশ গ্রহণ করেন এবং স্বামীর অনুমতি লাভের জন্তু 
তীর কাছে হুরিশ্চন্দ্র রাজার পত্বী মদনার কাহিনীর উল্লেখ করেন। রঞ্জাবতীর, 
সাধনায় তুষ্ট হয়ে ধর্মঠাকুর তাকে পুত্র-বর দেন; ফলে লাউসেনের জন্ম হয়। 
কিন্ত, অতি শৈশবেই লাউসেনকে অপহরণ করবার জন্ত মহামদ ইন্দা- 
মেটেকে পাঠিয়ে দেন। লাউসেনকে হরণ করে নিয়ে যাবার পথে ধর্মঠাকুরের 
আদেশে হুহ্ছমান তীকে উদ্ধার করেন এবং কর্ণসেন-রপ্ীবতীর নিকট ফিরিয়ে 
দেন। লাঁউসেনের খেলার সাথীরূপে ধর্মঠাকুর রগাবতীকে কর্পুরসেন নামে 
ছিতীয় পুত্র দান করেন। 

দুটি ভাই প্রাপ্তবয়স্ক হয়ে উঠলে ধর্মঠাকুরের নির্দেশে হনুমান তাদের 
মল্প-বিদ্যা শিক্ষা দেন। তাছাড়।, পার্বতী লাউসেনের চরিত্র-বল পরীক্ষা করে 
সন্ধষ্ঠ হয়ে তাকে আপন অজেয় অসি দান করেন। এমনি করে দেহ-বল এবং 
দেব-বলে বলীয়ান্‌ হয়ে লাউসেন এবার কপূরকে নিয়ে গোঁড়াত্রা করেন। 
পথের বিজ্বম্বরূপ ব্যাদ্র এবং কুমীরকে লাউসেন অবলীলাক্রমে জয় করেন। 
এমন কি জামতি ও গোঁলাহাঁটে নয়ানী ও স্থুরিক্ষা! নায়ী ব্যভিচারিণী নারীদের 
লালসাগ্রি থেকেও ধর্মরূপায় আত্মরক্ষা করতে সমর্থ হন। এইরূপে সমস্ত 
বিপদ অতিক্রম করে তিনি গৌড়ে উপনীত হন। 

কিন্তু গৌড়ে উপস্থিতিমাত্র মহামদের চক্রান্তে লাউসেন চোর বলে 
কারারুদ্ধ ছন। কপূর লাউসেনকে ছেড়ে পালিয়ে যায়। কিন্তু ধর্মঠাকুরের 
কুপাঁয় এবারেও লাউসেন আপন নির্দোষতার পরিচয় প্রদানে সক্ষম হুন। 
তাছাড়া, অলৌকিক শক্তি প্রকাশ করে তিনি রাজার কাছ থেকে “ইন্দ্রের 
অশ্ব”-তুল্য একটি শ্রেষ্ঠ অশ্ব লাভ করেন ও দেশে ফেরার পথে কালু 
প্রভৃতি ১৩ জন ডোমকে সঙ্গে নিয়ে আসেন। 

কিন্ত ঘরে ফিরে গিয়েও মহামদের হিংশ্রতাঁর হাত থেকে লাউসেনের 
মুক্তি ছিল না। মন্ত্রীর চক্রান্তে রাজ! তাকে কামরূপ বিজয়ের বিভীষণ 
দায়িত্ব গ্রহণ করতে আদেশ করেন। লাউদেন ধর্মের কৌশলপূর্ণ নির্দেশে 
্রদ্ধপুত্রনদ অতিক্রম করেন ও পুরাধিষ্াত্রী দেবীকে বিতাড়িত করে 
রাজ্য জয় করেন। অবশেষে রাজকন্ত! কলিঙ্গার সে. তার বিবাহ হয়। 
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ফেরার পথে মঙ্গলকোঁটের রাজকন্যা অমল। ও বর্ধমান-বাঁজকন্তা বিমলাঁকেও 
তিনি বিবাহ করেন। 

লাঁউসেনের এই সার্থকত। মহাঁমদের প্রতিহিংসা-বৃত্তিকে আরে বাঁড়িয়ে 
তোলে। এদ্দিকে দিমুলা'র রাজকন্যা কানড়ীর বূপ-যৌবনে মুগ্ধ হয়ে গৌড়েশ্বর 
া'কে বিয়ে করতে চাঁন; কানড়া বৃদ্ধের সে প্রন্তাব প্রত্যাখ্যান করেন। 
কুদ্ধ গৌড়েশ্বর নবলক্ষ সৈল্ত নিয়ে যুদ্ধযাত্রা করেন। কিন্তু রাজশক্তি সিমুলায় 
উপনীত হলে কাঁনড়। একটি লৌহ-গণ্ডা উপস্থিত করে বলেন,-এক আঘাঁতে 
যে এই গণ্ডা দ্বিখপ্তিত করবে, তাকেই তিনি ম্বামীরূপে বরণ করে নেবেন। 
প্রাণপণ চেষ্টা করেও রাজা ব্যর্থ এবং উপহসিত হন। কিন্তু, ধর্ম-কপায় 
লাউসেন অনায়াসে গণ্ডাটি দ্বিখপ্ডিত করে কানড়া-লাভের অধিকারী হন। 
এ ব্যাপারে রাজাও ক্ষুপ্ন হলেন । অবশেষে ধর্মের কপাবলেই সিদ্ধান্ত হল,__ 
কানড়া যদি লাউসেনকে যুদ্ধে পরাজিত করতে পারেন, তবে লাউসেন তাকে 
বিয়ে করতে বাঁধা হবেন। লাউসেন এবারে ধর্মের লীল-বশে পরাজিত হয়ে 
কানড়াকে বিবাহ করেন! 

মহামদের চক্রান্তে লাউমেনকে এবারে বিদ্রোহী ইছাই"র শান্তি-বিধানে 
প্রবৃত্ত হতে হয়। ইছাই”র সেনাপতি লোহটা-বজ্জরের সঙ্গে প্রবল যুদ্ধের পর 
লাঁউসেন তাকে নিহত করেন ও তার ছিন্নমুণ্ড গৌড়-দরবারে তেট প্রেরণ 
করেন। কিন্ত সেই ছিন্নমুণ্ড দিয়ে কৌশলে মহামদ্দ লাউসেনের একটি 
ছিন্নমুণ্ড প্রস্তুত করান এবং তা” কর্ণসেন-রঞ্জাবতীর নিকট পাঠিয়ে দেন। 
পুত্রশোকে রাজা-রাণী অধীর হয়ে পড়েন, বধৃগণ দেহ-ত্যাগে কৃত-সংকল্প হন, 
এমন সময়ে ধর্মঠীকুরের নির্দেশে হনুমান এসে সত্য উদঘাটন করেন । 

এবারে ইছাইএর সঙ্গে লাউসেনের প্রচণ্ড যুদ্ধ হয়। এ' যেন দেবতায় 
দেবতায় যুদ্ধ। ইছাই'র পক্ষে দেবী পার্ধতী, -আর লাউসেনের সহাঁয় স্বয়ং 
ধর্মঠীকুর। অবশেষে লাউসেনেরই জয় হয় ;-_এই যুদ্ধে কালুভোম প্রত 
পক্ষে বীরত্বের অপূর্ব পরিচয় প্রদান করে। 

লাউসেনের সর্বশেষ পরীক্ষা হয় পশ্চিমোদয় সংঘটনে। গোড়েশ্বর ধর্মপূজার 
অহষ্ঠান করেন ;-কিন্ত নান। কারণে ধর্মঠাকুর রুই হয়ে রাজ্যে ঝড়-বর্ষণের 
নির্দেশ দেন। রাজ্যের এই পাপ-বিনাশহেতু পশ্চিমোদয় সাধনের জন্ত 
লাউসেন রাজাদেশে "হাকন্দ' গমন করেন। পশ্চিমোদয় ধর্ম-সাধকদের পক্ষে 
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সর্বাপেক্ষা কঠিন দাঁধনা। লাউসেন নিজ দেহকে নবখণ্ডে বিভক্ত করে 
তারই আনুতি দিয়ে কঠোর ধর্ম-সাধনায় লিপ্ত হয়েছেন । এমন সময় মহামদ 
সদলবলে কর্ণসেনের পুরী আক্রমণ করেন। লাখাই ভোম্নী যুদ্ধে প্রচণ্ড 
বীরত্বের সঙ্গে শক্র-সৈম্তকে নদীর পরপারে বিতাড়িত করে 'দেয়। 
্বয়ং কানড়৷ মহামদকে পরাজিত ও বন্দী করেন; পরে তার মুখে চণকাঁলি 
লেপে দিয়ে দূর করে দেওয়া হয়। এই যুদ্ধে প্রতৃতক্ত বীর কাণুডোষ 
ক্রহত্তে প্রাণ হারায়। 

এদিকে লাউসেনের 'পরে সন্ত হয়ে ধর্মঠাকুর হ্র্যদেবকে অমাবস্তা- 
রজনীতে পশ্চিমে উদ্দিত হতে নির্দেশ দেন। কিন্তু দুবৃর্ত মহাঁমদ এবারেও 
পশ্চিমোদয় মিথ্যা প্রমাণিত করার অপচেষ্টা করে । ফলে, মহামদ ধর্মঠাকুরের 
রোধ-ভাজন হয়, এবং তার সর্বাঙ্গে দুরারোগ্য কুষ্টব্যাধির চিহ্ন দেখা দেয়। 
লাউসেনের প্রার্থনায় ধর্ম তাকে রোগমুক্ত করেন, কিন্ত পাঁপের শাস্তি-ম্বরূপ 
তার মুখে একটি চিহ্ন থেকে যায়। এইরূপে ধর্মঠাকুরের পৃজা প্রচার করে 
লাউসেন সবশেষে স-শরীরে ম্বর্গগমন করেন। ধমমঙ্গলের নরখণ্ড 
এখানে সমাপ্ত । 

এই লাউসেন-কাহিনীর এতিহাসিক প্রামাণ্য নির্দেশে অনেকের সচেষ্টতা 
লক্ষিত হয়। ডঃ স্থকুমার সেন তার বাংলাসাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, 
১ম সং-এ মন্তব্য করেন,--“লাউসেন বলিয়! কোনে! কালে কেহ ছিলেন 
বলিয়! মনে করিবার হেতু নাঁই।**.***লাউসেনের কাহিনীগুলি প্রকৃতপক্ষে 
011 6915 ব! উপকথা মাত্র । ইহার মধ্যে এতিহাসিক তথ্য খুঁজিতে গেলে 
ঠকিব।* কিস্তু একই গ্রন্থের পরবর্তী সংস্করণে তিনি আবার বলেছেন, 
এই কাহিনীর এঁতিহাসিকমূল যদি কিছু নাও থাকে, তবু গৌড়সভার 
বর্ণনায় ইতিহামের ছাপ আছে। 

ধর্মমঙ্লকাব্যের শিক্পগুণ বিচার করতে গিয়ে ডঃ সেন বলেছেন, 
৮4১05670051 বা কেরামতি-কাহিনী বলিয়া! ধর্মমঙ্গলকাব্য মনসামঙ্গল 
কাব্যের অপেক্ষা অনেক অংশে হুখপাঠ্য ।” এ সিদ্ধান্ত যদি সত্যও হয়, তবু 
এর ছারা শিল্প-ক্তি হিসেবে মনপামঙ্গলের চেয়ে ধর্মমঙ্গলের উৎকর্ষ প্রমাণিত 
হয় না। আধুনিক যুগেও দেখা যায়,_-অনেক সময় 4১0%56015 বা 
ডিটেকৃটিত, কাহিনী উৎকৃষ্ট উপন্যান অপেক্ষা! সুখ-পাঠ্য, এমন কি জন-প্রিয়ও 
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হয়ে থাকে। তাই বলে শিক্প-কর্ম হিসেবে ডিটেকৃটিভ. কাহিনীকে উপন্তান 
অপেক্ষা উতকৃষ্ঠ বলা চলে ন|। 

ধর্মমঙ্গল-কাহিনীর অহ্ধাবন করলে সহজেই বোঝ! যাঁবে, গল্পটিতে যুদ্ধ 
এবং বীরত্বের ছড়াছড়ি থাকলেও, স্থপরিকপ্সিত সংহতি নেই। গল্প যেন 
জারাত। গল্পের জন্য, যুদ্ধ যেন যুদ্ধের জন্য লংঘটিত হচ্ছে। বিভিন্ন 
সাহিত্যিক বিচার গল্পাংশের মধ্যে আভ্যন্তরীণ সংযোগ নিতান্ত অল্প, 

একটা বিশেষ রস-পরিণাঁম সম্বন্বেও কাহিনীকাঁর খুব 

সচেতন বলে মনে হয় না। সর্বোপরি, যে মানসিক আবেদন মঙ্গলকাব্যের 
সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক সম্পদ, _ধর্মমঙ্গলকাঁব্যে তার নিতান্তই অভাব লক্ষিত 
হয়ে থাকে । ধর্মমঙ্গল সত্যই 'দেবদেবীর আত্ম-গ্রতিষ্ঠার” লড়াই নিয়ে 
পরিপূর্ণ। মনে হয়, দীর্ঘদিন তথাকথিত অন্ত্যজ-সমাজের পরিকল্পনাক্ষেত্রে 
আবদ্ধ থাঁকার জন্তই ধর্মমঙ্গল কাহিনীর মধ্যে এসকল ক্রটি প্রথমাঁবধি 
মজ্জাগত হয়েছিল। 

এবারে ধর্মমঙ্গলের এই প্রাথমিক পরিচয় উদ্ধারের সঙ্গে সঙ্গে ইতিহাসের 
জিজ্ঞাসা, এই কাহিনীর আদিকবি কে? ধর্মমঙ্গল” 
কাব্যের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় কবি ঘনরাঁমের রচনায় এই 
প্রশ্নের একটি উত্তর পাওয়া যায়। বন্দনা-প্রসঙ্গে ঘনরাম এক জায়গায় 
বলেছেন, 


কবি মযুরভট 


“ময়ুরতটে বন্দিব সঙ্গীত আছি কবি।৮-- এই ময়ুরভট্রই 
যে ধর্মমঙ্গল সংগীতের “আছকবি' তা, আরো! স্প্ই হয়-_-ঘনরামের 
গ্রন্থে বারবার তার সশ্রদ্ধ উল্লেখ দেখে । এক জায়গায় গ্রন্থাদর্শ সম্বন্ধে 
ঘনরাম স্পষ্ট স্বীকার করেছেন, 

“হাঁকন্দপুরাঁণ মতে মযুরভটের পথে 
জ্ঞানগম্য শ্রীধর্মমভায় |” -এ'র থেকে বোঝ! 
যায়,--মমুরভটের গ্রস্থের নাম ছিল 'হাকন্দপুরাঁণ'। ঘনরাম ছাড়াও মাঁণিক 
গাঙ্গুলী, সীতারাম দাস, গোবিন্দ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ধর্মমজলের বিভিন্ন 
কবি কাব্য-রচন৷ গ্রসঙ্গে মযুরভট্রের বন্দনা করেছেন। 
ময়ুরভট্রের কাব্যের কোন প্রামাণ্য নিদর্শন এ-পর্যস্ত পাওয়া যায় নি। 
মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী পঞ্চদশ শতাবীতে লিখিত মঘুরতট্টের 


২৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


কাব্যের একখানি পুথি দেখেছিলেন বলে জানিয়েছেন।*৯ পরবর্তাকালে 
এঁ পুথিখানির আর কোন সন্ধান পায় যায় নি। ১৩১০ বাংলা সনে 
লিখিত একখানি পুথি অবলম্বন করে শ্রীবসস্ত কুমার 
চট্টোপাধ্যায় সাহিত্যপরিষদ থেকে মম্ুরভট্রের শ্রীধর্মপুরাঁণ 
সম্পাদন! করে প্রকাশ করেন। আলোচ্য পুথিখাঁনির ভাব, ভাঁষাঃ প্রকাশ- 
ভঙ্গি সব কিছুই নিতান্ত অর্ধবাচীন। তাই পাগুতগণ এর মৌলিক সম্বন্ধে 
সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। 

ময়ুরভট্রের কাব্য-পরিচয় নিশ্চিত আবিষ্কৃত হতে পারে নি; 'কিনত 
পগ্ডিতের তার ব্যক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে নিঃসংশয় হতে চেয়েছেন। কোন 
€কোন ধর্মমঙগলের পুখিতে মযুরভট্ট “দ্বিজ” বিশেষণে বিশেষিত হয়েছেন। 
আবার বারেন্ত্র কুলপঞ্ধিকায় ভট্টশালী গাঞ্চির ব্রাহ্মণ এক ময়ূরভট্রের উল্লেখ 
রয়েছে । অনেকে মনে করেছেন, ইনিই ধর্মমক্জলের আদি কবি মযুরভটট। 
কিন্ত এই ময়ুরভট্রের কবি-প্রসিদ্ধি নেই; তা" ছাড়া বরেন্দ্রভূমিতে ধর্মপূজার 
প্রনারও দুলক্ষ্য। তাই, এই অন্মানের যাথার্থ্য সম্বন্ধে সন্দেহ রয়েছে। 
আবার সংস্কত “সূর্বশতকের* কবি মযুরভটের কথাও এই প্রসংগে উত্থাপিত 
হয়ে থাকে। শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য বলেন,_-“মনে হয়, ময়ুরভট কোন 
বাঙালি কবির প্রক্কত। নাম নহে--সংস্কৃত 'হূর্শতক*-রচয়িতা ময়ুরতট্ের 
নামটিই এখানে কোন বাঙালি কবি গ্রহণ করিয়। এই কাব্য র5ন। করিয়াছেন। 
ধর্মমঙ্গল কাব্য এক হিনাবে হুর্য-দেবতার মাহাত্ম্স্থচচক কাব্য,_ 
এই উদ্দেশ্তেই বাঙালি কবি সংস্কৃত কবির নামটি এখানে গ্রহণ করিয়াছেন 
বলিয়া মনে হয়।”০ 

বল! বাহুল্যঃ এ-সবই অনুমান ম্বাত্র। তা' ছাড়া শ্রীভট্রাচার্য আরে! 
অনুমান করেছেন,--মযুরভট্রের কাব্য হয়ত শ্রীষ্টীয় পঞ্চদশ শতক, বা তার 
কাছাকাছি সময়ে লিখিত হয়েছিল । 


মঘুরভট্রের কাব্য 


২৯। বৌদ্ধ গান ও দোহা--ভূমিক|। 
৩০ | ঝন্গলকাব্যের ইতিহান। 


যোড়শ ঘথায় 


বাংলা সাহিত্যে মধ্যযগ-পরিণাম 


বাংল! সাহিত্য-ইতিহাসের বিকাশপথে এ-বাঁরে আমরা পৌচেছি এক 
নূতন যুগ-সন্ধিক্ষণে নয়,_পূর্বযুগ-চেতনাঁর পরিণাম-মুখে। আগেই বলেছি, 
তুকাঁ আক্রমণৌত্তর বাংলার বিপ্লব-চেতনা ছুটি পৃথক্‌ পর্যায়ে সাহিত্যিক 
অভিব্যক্তি লাভ করেছিল। আক্রমণের অব্যবহিত পরবর্তীকাল বিপর্যয়ের 
অন্ধকারে আচ্ছন্ন। কিন্ত, নিরন্ধ, আধাঁরের গভীরে আলোক-নীহারিক। 
যখন প্রথম জেগেছে, তখন থেকেই ব্যথাহত বাঙালি চেতন! নব-জীবনামুখী 
হয়েছে। আর্দি যুগের বাংল! সাহিত্যে ছিল বাস্তব-বিমুখ উন্না্গগাঁমিতা 
এবার টি শট ২১১ ২৯৮ নতা। 
আদি-মধ্য যুগের অন্থবাদ-বৈষ্ব-মঙ্গলকাব্যের ধারায় এ ন্‌- 
বৃদ্ধির তীবরতাই লক্ষিত_ হয়েছেং_-কখনে। ব্যক্তিগত,_কখমো গোষ্টিগত 
প্রচেষ্টার মৃধ্যমে। কিন্ত, নিজ নিজ পথে ও মতে এঁ সকল প্রচেষ্টা ছিল 
টিনিন ্বতোবিছিন্ব._ _পরম্পর-পৃক্‌ (এককতার মহিমায় মহিমায় বিধৃত । 
র্ &ঁ নকল একরু- -বিচিরপ্রচেট! একটু জাতীয় প্রেরণার _ 
জারক-রণে জারিত হয়ে বাংলা! সাহিত্যের সকল্‌ শাখায় 
সর্বজন-মাধারণ _জীবনাবেগের সঞ্চার করল ..ৃতুনন.করে+ আর, জাতীয় 
চেতনার এই সাধিকতাঁ বিধানের কেন্্র- দূত, মধ্যমণি হলেন মহাপ্রভু 
শ্রীচৈতন্ত। চৈতন্তদেবের প্রবতিত ধর্মই নয় কেবল,-ত্ার ব্যক্তি-জীবনাচরণ 
ও জাতি-ধর্ম-সন্প্রদায়-গোষ্টি নিবিশেষে এক সর্বময় মাঁনব-প্রেমের আদর্শ৮_ 
সর্জনীন মানব-মিলনের মহাবাণীকে করেছিল সমুদ্ঘোধিত। আগেই বলেছি 
এই জীবন-চৈতন্য মধাযুগের বাংল! সাহিত্যকে নব-স্বভাবে প্রোজ্জল করে 
তুলেছিল। এবার সেই দীপ্ত ইতিহাসের আকা র-প্রকারগত স্বরূপকেই সন্ধান 
করব কেবল। 
পূর্বের আলোচনায় চৈতন্তোত্বর স্থজ্ন-পত্তীর একটি মোটামুটি কাঠামো 
উদ্ধার করেছি। চৈতন্ত-পূর্ব মধ্যযুগের রচনা-পঞ্ধীর সংগে তুলনায় আলোচনা 


২৪৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করলে দেখব, আলোচ্য উপযুগের রচনা-ধারায় কেবল ছুটি বিষয়ের 
অভিনবতা রয়েছে । অন্যান্য ক্ষেত্রে পুরাতন বিষয়েরই 
পুনরবতারণ| করা হয়েছে। এই নূতন বিষয় ছু”টির প্রথমে 
রয়েছে জীবনী সাহিত্য,--আর সর্বশেষে আছে লোকসাহিত্য | আমাদের 
ধারণা, প্রথম বিষয়ক রচনাবলীর মাধ্যমেই পূর্ব যুগ্ন মানসের "পরে চৈতন্ত- 
যুগ-চেতনার ভাবাধিবাসুন সাধিত হয়েছে । আর শেষোক্ত বিষয়ের মধ্য দিয়ে 
সেই ভাব-চেতনারই ঘটেছে ্রতিহাসিক পরিণতি-পরিসমাপ্তি। 
আগেই বলেছি, সর্বদেশ-কালের্‌ মানুষের সুমাজ-মানস একটি সাধারণ 
বিকাশ-ধাঁরাকে অনুসরণ করে চলেছে। নরিবুরচ্ছিন্ন দেব-বাঁদ থেকে দেব-বাদ- 
বিনিমূক্ মানবতাবোধের মধ্য দিয়ে এই ধারা ক্রমশঃ এগিয়ে চলেছে সর্ব-পরি- 
ছি, সর্বাবয়বপূর্ণ, হ্থতন্ত্রবলিষ্ঠ মানবতা-সাধনাঁর পথে । 
দেববাদ-নির্ভর 
মানবতাবোধ ৪ . এদিক থেকে আদি যুগ-চেতনা প্রায় অন্ধভাঁবেই দেব-বাদ- 
নির্ভর বলে মনে করা যেতে পারে।- যথার্থ পৌরাণিক 
যুগ (1151110108109] ৪৫০ )-এর অনেক পরে বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ 
সুচিত হয়েছিল। তা-হলেও, সে-যুগের হ্জন-কর্মেও দেববাদ-প্রাঁধান্যের 
একাস্তিকতা৷ ঘটেছিল-যে, সে কথ পূর্বে লক্ষ্য করেছি। তারপরে, দেবাঁভিমুখী 
হলেও আদি-মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য মাঁনব-প্রয়োজনের অনুসারী হয়েছিল 
বলে দবেখেছি। এখানেই দেববাদ-নির্ভর মানবতাবোধের অস্ুরোদগম। 
চৈতত্ত-পূর্ব অহ্বাদ-মঙগল-বৈষব কাবো এই ভাবাঙ্কুর অজত্র বিক্ষিপ্ত হয়ে 
আছে। চৈতন্যোতর জীবনী-সৃহিতো সেই সন্ঠ অস্কুরিত দেববাদ-নি দেববাদ-নির্ভর 
মানবতা-বোধ মহীরুহ রূপ পেয়েছে 


লক্ষ্য করতে হবেঃ: চৈতন্-জীবনী- নী-সাহিত্যকে_ আশ্রয় করেই প্রত্যক্ষদৃষ্ট 
মানব-জীবন বাংলা স সাহিত্যের প্রধান এবং একমাত্র আশ্রয় হয়ে উঠেছে। 
বাংলা সাহিত্যের আদিযুগে গোর্ধবিজয় ও গোঁপীটাদের গানে মানবকথা 
সাহিত্যের বিষয় হয়েছে। আর, এ সকল কাবোর নাক্সক-নায়িকাদের 
অনেকে এঁতিহাসিক ব্যক্তি ছিলেন বলেই মনে হয়। কিন্তু তা হলেও, এ 
সকল রচনায় আলোচ্য চরিজ্রাবলীর মানব-ত্বভাঁবকে খুব কম স্বীকৃতিই দেওয়া 
হয়েছে। গোরক্ষনাথ ও ময়নামতী দু'জনেই সেখানে দেব্‌-প্রতিতবন্দী ) 


অ-্মানধ না হলেও,-অতিমানব। তা ছাড়া, এ সকল কাব্যের এ-পর্ধস্ত 


চৈতন্তযুগ-চেতনা 


বাংলা সাহিত্যে মধ্যুগ-পরিণাম 63৪৯) 


প্রার্থ পরিচয়ে টৈতন্ত-উতিহের নিঃ নিংসংশয় ছাপ রয়েছে। আগেই বলেছি, নাঁথ- 
কাযালা সাহিত্যের আবিষ্কৃত পুথিগুলির একটিও সপ্তদশ শতকের 
লাফিতা আগে লেখা হয় নি। চৈতন্ত জীবনী-সাঁহিত্যে মহাপ্রভুর 
মানব-দপ অগ্রকট থাকে নি; বরং তীর মানব- 
মহিমাকেই দেবত্ব-মণ্ডিত করা হয়েছে। এদিক থেকে, গোরক্ষনাথ বা ময়নামতী 
অতিমানব হলে, মহাপ্রভু নর-চন্দ্রমা। সন্দেহ নেই, জীবনী-সাহিত্যকাক 
বৈষবতক্তদের দৃষ্টিতে মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ত ছিলেন, পরাধাভাবছ্যুতি সুবলিত কুষঃ- 
স্বরূপ ।” কিন্তু, সে ত তীর শ্রেষ্ঠ “নরলীলা”্রই প্রভাবে । কে আশ্রয় 
করে বাংল! সাহিত্য মানব-জীবনাভিমুখী হয়েছে। অবশ্ত মধ্যযুগে_ মধ্যযুগে সেই. 
মানবাভিমুখ্তা! 1 ছিল মহত্-মহুত্াত্বেরু ্াস 
নিবন্ধ চচতন্থেতর-বিষয়ক বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্যে. এই নর-চনরম! পুক্ভার 
ধারা আরে স্পষ্টব্যক্ত হয়েছে। বৈধব ভক্তের দৃষ্টিতে মহাপ্রতৃ “কৃষস্ত 
ভবন স্বয়ং) নিত্যানন্দ বলরামের অবতার ; অৈতাচার্ধ স্বয়ং মহেখবর | 
কিন্ত অদ্বৈত-পত্বী “দেবী-সীতা” “দেবীত্ব-সংজ্ঞা আয়ত্ত করতে পেরেছেন তার 
মানবী-মহিমার শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তিরই ফলে। সীতা-জীবনী-গ্রস্থাবলীতে 
সীতাদেবী বস্ততঃ নারী-চন্ত্রমা রূপেই ভাস্বর । 
বৈষ্ণব সাহিত্যে 'দেবতারে প্রিয়” এবং পপ্রিয়েরে দেবতা" করতে পারার 
অপরূপ শক্তির কথ উল্লেখ করেছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । এপর্যন্ত জীবনী- 
সাহিত্যের আলোচনায় দেখেছি, চৈতন্তাদেবের মূরলীলা" 
বৈধাব 8 মাহাত্যে 'বিগলিত-চেতন্‌ বৈষ্ণব, জীবনীকা বরের], প্রিয়কে 
চৈতন্ত-চেতন। অনবয়াসে দ্বক্ম্ডিত_ কব্রেছেন। আবার দেবতাকে 
্রিয় করতে করতে পারার শ্রেষ্ঠ, বৈষ্বু এতিহ -রক্ষ্য করি 
চৈত্ন্োত্র পদাবলী সাহিত্যে । বৈচ্ব বৃ পূ্াব্লীর শ্রেষ্ঠ উপ্তীব্য রাধা-কুফ- 
প্রেমলীলা অভিজাত, ও. অনৃভিজাত সমাজের বিভিন্ন বাঁডীলি জীবন- 
পর্বায়ে এই লীলা-সত্য বিচিত্ররূপে প্রকটিত হয়েছে। চৈতন্-পূর্ব যুগের 
বৈষ্ণব পদ্াবলীর আলোচনা-প্রসংগে . বলেছি, বিশেষভাবে কবি-মানসের 
ব্যদ্ধিগত অহভূতির উত্বাপ-নিবিড়তাই এ সকল কবি-কর্মকে রোতীর৭ণ 
করে তুলেছে। চৈতন্টোততর কালের ধৈতাঁঘৈত-মহিমাবোধ,- জীবে-ব্র্দ, 
দেবে-মাঁনবে ভেদাভেদের অপূর্ব প্রেম-সৌন্দর্য-মূল্য সে-যুগের বৈফব- 


২৫৩ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


পদাবলীতে কোথাও কোথাও অন্পষ্ট-ব্যক্ত হলেও কখনো স্বয়ংস্ফুট বা 
'অনায়াস-প্রাঞ্জল ছিল না। এই ছুর্লভ লোকোত্তর রস-বুদ্ধি সর্বজনীনতা 
লাভ করেছিল চৈতন্ত জীবনাঁচরণের মাধ্যমে । আর, এই অপূর্ব রস-চেতনার 
প্রভাবে একদিকে যেমন বাঁংলা দেশে “কানু ছাড়। গীত নাই?) তেম্নি 
গৌরগীতি ছাড়া কাঁগ্গীতিও অ-সিদ্ধ। চৈতন্ঠোত্বর যুগের বৈষ্ণবু ভক্তজন 
গৌরলীলা আহ আস্বাদনের মাধ্যমেই রাধাকষ্ণ-লীলাকে করেছেন উপলব্ধি 
ফলে, মুরারিগুপত,_ নরহরি সরকার প্রভৃতি চৈতন্য-পরিকরু_ কবিবলাই নন, 
জঞানদাস-গোবিন্দদাসের. মত চৈতন্ঠোতর বৈষ্ণব পন্ুকর্তারাও গ্োৌরাঁ্রলীলার 
অন্তরালে ধ্াড়িয়ে রাধাকৃষ্ণ-লীলাকে উপুভোগ ...ক্তরেছেন। রাধাকুষের 
দৈবী মহিমা চৈতন্য-প্রেমের তাঁবাধিবাসনে প্রিয়ত্ের মর্যাদায় প্রাণরস-ঘন 
হয়ে উঠেছে । এক কথায় বলা চলে, চৈতন্তোত্বর.বৈষ্ণব জীবনী ও পদ- 
সাহিত্য য প্রিয়কে,. দেবতা এবং দেবতাকে প্রিয় করে দেবে-মানুষে একাকার 
করে রে দিয়েছে | ফলে, এই নব-প্রমূ-প্রবুদ্ধ_ নর্চন্দ্রমা-গ্রীতি ধম সম্প্রদায়ের 
সকল সীমায়তি অতিক্রম করে ছড়িয়ে পড়েছে বৃহত্তর বাঙাঁলি-জীবনের 
দিকে_দ্রিকে । আর, মধ্যযুগের সাহিত্যের মকল পর্যায়েই এই-.নির্বাধ প্রাণ- 
সম্পদ সঞ্চারিত হতে পেরেছে । 
চৈতন্যোত্তর মঙ্গলমাহিত্যের আলোচন! থেকে এই ধারণার  ী 
সহজ হবে। পূর্বে লক্ষ্য করেছি,_আদি-মধ্যযুগের সঙ্গলকাব্যসমষ্টি মূলতঃ 
লোক-জীবনের- সাশ্প্রদায়িক __ভেদ-বুদ্ধিকে আশ্রয় 
লি করেই গড়ে, উঠেছিল। কিন্তু, চৈতন্টোত্তরযুগের মঙ্গল- 
মানবতা কাব্যে এই সাম্প্রদায়িক. মনোভাব_.সম্পূর্ণ দূরীভূত হয়ে 
এক সর্বাত্মক জাতীয় মিলন-স্থত্র গ্রথিত হতে পেরেছিল। 
এ-সন্বন্ধে মলকাঁব্যের এতিছাপিক ্রীথাশুতোধ ভট্টাচার্য বলেন.......“এই 
সকল ( মঙ্গলকাব্যের ) লৌকিক দেবতা! নিছেদেরু. বৈশিষ্ট্য বেশি দিন রক্ষা 
করিতে পারেন নাই। কারণ, এই দেশে এই সকল সংকীর্ণতামুলক 
সাশ্রদায়িক সাহিত্যের উপর দরিয়া বৈধব-সাহিত্যের কৃলপ্লাবনী বন্যা 
প্রবাহিত হইয়া গিয়াছে। তাহার ফলে এই সমাজের প্রায় সমগ্র সাম্প্রদায়িক 
সাহত্যের বৈষম্যের মূল শিথিল হইয়! গিয়াছে ।”১ বলাবাহুল্য, 'বৈষব 
১। বাংল! মঙ্গল কাবোর ইতিহাস-_ংয় সং। 





বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগ-পরিণাম ২৫১ 


সাহিত্যের কুল-প্রাবনী বস্তা” বলে শ্রীভট্রচার্য যাকে বোঝাতে চাঁইছেন, 
তাকেই আমরা, টচতন্ত-সংস্কৃতি নামে অভিহিত রি এ-সম্বন্ধে 
'আদি-মধ্যযুগের নি -দ্বেবীর পরিকল্পনা ও কাহিনী-বর্ণনীয়, 
অনভিজাত, অমাজিত সমাজের, রুচি-বিকারের, পরিচয় ছিল._ওতপ্রোত ভাবে 


রোমা ৩৫৮ এজ 1 সার বাসা ৭৬০ নী 


ছড়ানো । অথচ -চৈতত্ত-সংস্কৃতির রুচিহসমৃদ্ধ দা নবিকতা-বোধের স্পর্শে এই 
সাহিত্য ভাবে-চিন্তায় নবরূপ পরিগ্রহ করেছে। এই ত্য থয পরিবেশন প্রসং ংগে 

্রীভট্রাচার্ধ বলেছেন,__ -_চতন্য-পরবত্তী যুগের ম মঙ্গ্রকাবায মাত্রই নী নীতির দিক 
দিয় অপেক্ষাকৃত, উন্নত; ইহার কারণ, চৈতন্ঘদেবের চুরিত্রের মধ্যে মে উচ্চ 
নৈতিকগ্ডণ ছিল, ত তাহা সমসাময়িক বৈধ সাহিত্যের ভিতর দিয়া সমগ্রভাবে 
বাংলার সমাজের উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল ।৮২ আয়াদের বক্তব্য,__ 
চৈতন্ত-চরিত্রের এ “উচ্চ নৈতিক গুণ, বঙ্গীয় সমাজ-জীবনের একট! নৈতিক 

মান-মাত্র কৃষ্টি করেই ক্ষান্ত হয় নি,_ বাঙালি জীবনে এক নবীন মানবিক 
যল্য-বোধের প্রবর্তন করেছিল। আর বিট বিশেষ করে, তারই ফলে মূলত; 
নিযশ্রেণীর পরিকপ্লিত দৈবী- লাহিত্য_ একদা সর্বজনীন .মানবিক-সাহিত্যে 
পরিণত, হতে পেরেছিল। 

কিন্তু প্রসংগ-সমাপ্তির আগে শ্রীভট্রাচার্যের একটি মন্তব্যের বিচার প্রয়োজন । 
সম্পূর্ণ প্রাসঙ্গিক না হলেও, এই বিচারের দ্বারা মধ্যযুগীয় বাংল। সাহিত্য- 
সস্কৃতির ক্ষেত্রে চৈতন্ত-প্রভাবের পরিমাণ সম্বন্ধে সংশয়-সন্দেহের সম্ভাবনা 

অবসিত হতে পারবে। চৈতন্তোত্বর ম্ঙ্গলসাহিত্যে 
রা ও বৈধ্বসাহিত্য ও রুচির প্রতাব পূর্বোক্ত উপায়ে স্বীকার 
পারমপরিক সম্পর্ক করেও শ্রীভট্রাচার্ধ বৈষ্বসাহিত্যের "পরে মৃক্গলকাব্যের 
শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদন করতে... চেয়েছেন। তীর মতে_ 

“বৈষ্ৰ কবিতাঁয় দেবতাঁকে বাদ দিয়া মাধ নৃহে, এবং এই দুই-ই দেখানে 
অভিন্ হইয়! দেখা দিয়াছে, এবং তার ফলে মানুষের পুর্ণাঙ্গ পরিচয় তাহাতে 
পরিশডুট হইতে. পারে নাই» তাহার একট! বিশেষ অংশ মাত্র সমূজ্জল 
হইয়া আছে। কিন্তু 'মঙগলকাব্যে প্রতিটি মাহুয_পুর্ভাজ, তাহার দেহের 
।মালিগ্য পর্যন্ত তাহাতে প্রত্যক্ষ । শুধু তাহাই. নহে, এই মলিনতা লইয়! 
২ ॥ বাংলা ফিলকাবোর ইতিহাস-_২য সং 


২৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মানুষ সেখানে তথাকথিত দেবতার উধ্র” উঠিয়া গিয়াছে । মঙগলকাঁব্যে 
মাছ্ষই লক্ষ্য, দেবতা উপলক্ষ্য মাত্রঃ কিন্তু বৈষ্ণব কবিতায় দেবতা লক্ষ্য, 
মান্য উপলক্ষ্য। এই সর্বজনীন মানবতার ভিত্তির উপরেই. মঙগলকাব্যের 
কাব্যধর্মের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে।”* শ্রীভট্রাচার্ষের উদ্ধৃত উক্তি তিনটির মধ্যে 
প্রথম ছুটির সংগে শেষটির সন্বন্ধ-সত্র স্ুসংবন্ধ নুয়। বৈষব-সাহিত্যে দেবতা 
লক্ষ্য এবং মাহুষ উপলক্ষ্য কি না, সে আলোচনা আপাততঃ করে, 
“মঙগলকাব্যে মানুষ লক্ষ্য এবং দেবত। উপলক্ষ্য” কিনা, এই সি বিচার 
করা৷ যেতে-পারে। এ সন্ধে মৌলিক মঙ্গল-কাঁব্য বলতে -্রীডট্টচার্য যে 
সাহিত্যের ধারণ! করেছেন,_-সেখানেও কি "মানুষ লক্ষ্য*য এবং “দেবত। 
উপলক্ষ্য! না, তার বিপরীতটিই সত্য! শ্রীভষ্রাচার্য নিজেই শ্বীকার 
করেছেন, এ সকল নিয়শ্রেণীর দুর্বল দেব-পরিকল্পনী এবং নিকষ্ট রুচি-বিকারের 
অবসান ঘটতে পেরেছিল ষথাক্রমে “বৈধ্বধর্মের কৃল-প্লীবনীশক্তি' এবং “চৈতন্ত- 
চরিত্রের উচ্চনৈতিক গুণাবলীর, প্রভাবে। বস্ততঃ, যে-সকল মঙ্গলসাহিত্যে 
্রীতট্াচার্য মানবীয় শক্তির অকুষ প্রকাশ লক্ষ্য করেছেন, - সে-সব চৈতন্ত- 
সংস্কৃতির প্রভাবে নব-রূপাঁয়িত সাহিত্যিক-মঙ্গলকাব্য ছাড়! আর কিছু নয়। 
কিন্ত এসকল কাব্যেও মানবী-শক্তির প্রকাশ সম্পূর্ণরূপে দেববাদ-বিনিমৃণ্ 
ন্য়। সত্যবটে, এসকল কাব্যে, -বিশেষ- করে চশ্তীমঙগলকাব্যে মুরারিশীল 
ভীডুদত্তর মত “মালিলযুক্ চিত্রও রসোতীর্ণ হয়েছে। কিন্ত তাই বলে 
এর! দেবতাদের উধের্ব উঠে গেছে, এমন সিদ্ধান্ত কিছুতেই করা চলে না। 
সত্য বটে, চন্ত্রধর ব| কালকেতু, বেহুলা-সনক1! বা ফুল্পরা তাদের 
অসাঁধুরণত্বের সঙ্গে যুগপৎ মানবিক দুর্বলত! নিয়েও. তথাকথিত 'দবী-শক্তির 
উধ্র্ে আত্ম-প্রতিষ্ঠা করেছে ।. কিন্তু, তাদের এ-সব ছূর্বলতাকে 'মাঁলিন্' 
নামে কিছুতেই অভিহিত করা চলে না.। বরং, এ দ্বিবিধ বৈশিষ্ট্যের সমন্থয়েই 
আলোচ্য চরিত্র-কয়টির মানবী-মহাত্ম্য গড়ে উঠতে পেরেছে। বস্তত:, 
চন্্রধর-কাঁলকেতু, বেহুলা-সনকা-ফুল্লরাদের চরিত্রের ক্রট কিছু থাকলেও 
আলংকারিকের ভাষায় তাদের বলতেই হয় ধৌীরোদাতি»--0258720 & 
[০0 ! আর, এই বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য রেখেই পরবর্তী এক অধ্যায়ে 
আমর! এদের নর--এবং নাঁরী-চন্ত্রমা বলে অভিহিত. করেছি। আলোচ্য' 
৩। বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস--২য় সং। 


বাংল! সাছিত্যে মধ্যযুগ-পরিণীম ২৫৩ 


উদ্ধৃতির এক অংশে ্ররউ্রাচার্যও স্বীকার করেছেন, আমরাও বলেছি, 
৫চতন্ত-সংস্কৃতি বাংলাদেশে একদা দেবে-মান্ধষে একাকার করে দিয়েছিল। 
এ একাকার হয়ে-যষীওয়া মানবী-মহাত্ম্যেরই মঙ্গলকাব্যিক বিকাশ 
চন্দ্রধর-কালকেতু প্রভৃতি চরিত্র। অন্যদিকে আবাঁর, কেবল নবোদগত এ 
জীবন-মহিমা ও মূল্য-বোধের অভাবেই প্রচুর বাস্তবতা এবং 'মালিন্য” সত্তেও 
ধনপতি কাহিনী রসোতীর্ণ হতে পারে নি। 

বর্তমান বিচার-চেষ্টার পেছনে একটি মাত্র সত্য-প্রতিষ্ঠার আকাকঙ্ষাই 
নিহিত আছে। বস্তত:, বৈষ্ণব জীবনী, কিংবা! পদ-সাহিত্য, এমন কি, 
মঙ্গলকাব্য-স্থষ্টিরও মূলে চৈতন্তোত্তর যুগের একটিমান্র প্রেরণ! সক্রিয় হয়েছিল, 
--সে হচ্ছে দেব-বাঁদ-নির্ভওর মানবতা-বোধের প্রতিষ্ঠা। একেই আমরা 
বলেছি “চৈতন্ত-সংস্কৃতি' । সমসাময়িক বাংলার বিভিন্ন সাহিত্যিক প্রচেষ্টার 


মধ্যে এ একই সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হয়েছে বিচিত্র 
চৈতন্ত-সংস্কৃতির স্বরূপ; উপায়ে। 


দেবার নি্র রাত মঙ্গলকাব্যের দেব-দেবী-পরিকল্পনায় 
কোন ব্ূপ মহিমা-বোধ ছিল না বলেই, মজলকীব্- 


০ 


সাহিত্যের আলোচ্য যুগে তাঁরা উপেক্ষণীয় নেপধ্যাশ্রয় করেছেন বৈধ- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেও মুল দৈবী-মহিমা চৈতন্যের মানবী-মহিমার অন্তরালে 
আত্ম-গোপন করেছিল ষে, সে কথা আগে বলেছি। উভয় ক্ষেত্রেই মৌল 
সত্য এক, কেবল তার প্রকাশ বিচিত্র। এদিক থেকে বরং শ্রীভট্টাচার্যের 
অন্যতর মন্তব্যের অনুসরণ করে বল! চলে, এই ছুই শ্রেণীর সাহিত্যাবলী 
পরম্পরের পরিপূরক-অন্থপূরক। একই যুগ-সত্যের বিভিন্ন দিককে এরা 
বিচিত্ররূপে প্রকাশ করেছে। 

চৈতন্তোত্বর যুগের সকল শ্রেণীর সাহিত্যিক স্থষ্টি সম্বদ্ধেই এই মন্তব্য 
সমপরিমাণে সত্য ; বিভিন্ন অন্্বাদ-সাহিত্য সন্বন্ধেও তাই। এই জন্যই 
চৈতন্তোত্র অনুবাদ- দেখি, কৃতিবালী রামায়ণের সঙ্গে অদ্ভুতাচার্ধের রামায়ণের 
কাব্যে এই মানবতা - রূপ, ভাব এবং কাহিনীগত প্রভেদ মৌলিক ও দুর- 
বোধের স্বরূপ-পারচয় প্রসারী। এ একই কারণে মাজাধর বনুর শ্রীমস্ভাগবতানু- 
বাদের অন্ুলরণে বিকশিত বিভিন্ন ভাগবত এবং পুরাণের অনুবাদে লৌকিক 
দানলীলা, নৌকালীলাদি বর্ণনের প্রাচুর্য দেখে বিন্মিত হতে হয়। আবার, 
ঠিকৃ এই আন্তই কাশীরাম দাসের মহাভারত ব্যাসের মহাভারত-কাহিনী 


২৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পথ থেকে বারে বারে বিচ্যুত হ'তে চাঁয়। পণ্ডিতের এই উপলক্ষ্যে 
অদ্ভূতী-রামায়ণ, বাশিষ্ঠ রামায়ণ, জৈমিনী-ভারত ও অন্যান্য পুরাণাদির 
প্রভাবের কথা বহুল উল্লেখ করেছেন। কিন্তু এসব কিছুর পেছনে যে 
বাঙালি-গ্রভাবটুকু আত্ম-গোপন করে আছে, তার স্পষ্ট প্রকাশ অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। বস্ততঃ, চৈতন্ঠোত্বর অনুবাদ সাহিত্যের প্রতিটি 
নায়কচরিত্রে যেন বৈষব-লীলা-বিশ্বাসের কৃষ্ণ, বাঙালির ঘরের “কা” হয়ে 
দেখা দিয়েছেন। আর, সেই কার পেছনেও. উট আত্ম- 


গোপন করে আছেন নিখিল-প্রেম-রসঘন দেবাফ্রিত চৈতগ্র-মুতি। আর আগেই 


বলেছি, এই কারণে বাংলাদেশে “কানুছাড়া গীত নাই”; - সকল সঙ্গীতিক' 


প্রচেষ্টারই_ প্রাণকেন্দ্র কান্থুর আদর্শ । আবার, গৌরচন্দ্রিকা ছাঁড়। কান্-গীতি 
নাই। সমস্ত জীবন-পরিকল্পনার পেছনে চৈতন্তদেবের আদর্শায়িত প্রেম-মৃতিই 
সার্থকরূপ পরিগ্রহ করেছে। 

সবশেষে বল্ব, এইযুগের লোক-সাহিত্যের কথা । একেবারে প্রাথমিক 
পর্যায়ে এই সাহিত্য ইসলামিক এঁতিহো পরিপুষ্ট হয়েছে। অনেকটা এই 
মুদলমানী লোক... কারণেও আলোচ্য পধায়ের রচনাঁবলীকে আমর! লাধারণ- 
সাহিত্য ও চৈতন্ক-. ভাবে চৈতন্ত-প্রভাব-বিনিমুক্তি যুগের অস্ততূক্তি করতে 
কি চেয়েছি । এই সব সাহিত্য দেব-বাদ-নির্ভর মানবতার 
চেয়ে বিশেষ করে লোক-মানবের জীবন-পরিচয়কেই প্রকাঁশ করতে আরন্ত 
করেছে; ধদিও তা হয়ত সর্বাংশেই দৈবী সংস্কার মুক্ত নয়। বর্তমান 


ছি 


সম 


অধ্যায়ের প্রারভে বলেছি, - বাঙালি জীবনে চৈতন্ঠ-সংগ্কতি-জাত মানব- 


ধর্মের পরিণামী ব্যঞ্জন৷ বিকাঁশ পেয়েছে এই শ্রেণীর সাহিত্যের মধ্যেই । 
এই সিদ্ধান্তের প্রতিষ্ঠায় লবচেয়ে বেশি সহায়ক হবে অধ্যাপক যতীন্দ্রমোহন 
তষ্টাচার্ধের সম্পাদিত “বাংলার বৈষ্ণব ভাবাপন্ন মুসলমান কবি নামক 
গবেষণা-গ্রস্থিকা। আলোচ্য গ্রস্থিকাতে অধ্যাপক ভট্টাচার্য শতাধিক 
মুদলমান কবির লিখিত রাঁধাক্চ-প্রেম-বিষয়ক পদ্দের উদ্ধার করেছেন। 
প্রত্যেকটি নামই যে এক-একজন পৃথকৃ ব্যক্তির অস্তিত্বের গ্োতক; 


কবিতার ভগিতা দেখে তা নিঃসন্দেহে বল! চলে না। বরৎ প্রায়ই মনে. 


হয়, অনেক ঘময় একই নাম বিভিন্ন ভণিতায় বিভিন্ন রূপে প্রকাশিত 


হয়েছে। অধ্যাপক ভট্টাচার্য প্রত্যেকটি পৃথকৃ ধরণের ভণিতাকে এক” 


বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগ-পরিণীম ২৫ 


একটি পৃথক্‌ কবির অস্তিত্বের পরিচয়-রূপে গ্রহণ করেছেন। যাইহোঁক্‌,. 
এ সকল পদ্দের সব-কয়টিই যে বৈষ্ণবভাঁবাঁপন্ন নয়, এবং কবিদেরও, 
অনেকে যে বিশেষভাবে বৈষবভাবাপন্ন ছিলেন না, অধ্যাপক ভট্রাচার্ধ 
নিজেই তা স্বীকার করেছেন। তবু যে এরা মুসলমান হয়েও বিশেষভাবে 
হিন্দুদের দেবদেবীর মধ্যে কেবল রাধা-কৃষ্চকেই কাব্য-বিষয়ের আশ্রয়রূপে 
গ্রহণ করেছিলেন,_অধ্যাঁপক ভট্টাচার্য তার কারণ নির্দেশ করে বলেছেন,__ 
“এই শ্রেণীর মুসলমানরা! ব্রহ্মা, বিষু, শিব, দুর্গা, সরস্বতী, গণেশ প্রভৃতি 
দেবদেবীকে প্রায়শঃ স্বীকার করেন নাই। শ্বীকার করিয়াছেন--প্রেমিক- 
প্রেমিকার মূর্তপ্রতীক রাঁধারুষ্জকে। ইহারা কৃষ্ণ বলিতে গীতার কৃষ্ণকে 
জানেন না, জানেন রাধা-বন্ধু কৃষ্কে । এই বাধাকৃঞ্ষ আবার অধিকাংশ 
মুললমান কবিদের নিকট অপৌরুষেয়। ইহারা বুষভাহ-নন্দিনী বা যশোঁদা- 
নন্দন নহেন। “কা ছাড়া গীত নাই', “কান্গ ছাড়া উপম! নাই”, 
প্রভৃতি প্রবাদের দ্বার! যে প্রেমিক কান্ুর কথা বলা হইয়াছে প্রেমের 
কথা বলিতে যাইয়! সেই কার নাম মুসলমান কবিরাঁও গ্রহণ করিয়াছেন ।”৪ 

বস্ততঃ, এই মন্তব্যের অস্তনিহিত ইঙ্গিতটি বর্তমান প্রসংগে বিশেষ 
লক্ষণীয়। আলোচ্য মুসলমান কবি-সন্প্রদায় ষে রাধাকষ্-প্রেম-কথাকে 
তার্দের কাব্যের উপজীব্য রূপে গ্রহণ করেছেন,_সেই রাধা এবং কৃ 
কোন ধর্মসম্প্রদায়ের দেবদেবী নন, তারা নিখিল প্রেম-সাধনার পরম. 
প্রতীক। চৈতন্ত-জীবন-সাধনার ফল-পরিণামেই রাঁধাকষ্ণ-প্রেম এমন 
সর্বজনীন প্রেম-মিলনের এতিহরূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল। আর, এই 
মুসলমান কবিকুল খন স্থফীধর্», কায়াধর্ম অথবা লোকজীবন-প্রভাবিত 
প্রেমমলীত রচনা করেছেন,_তখন সর্বত্রই সকল প্রেম এতিহ্ের প্রতীকব্ূপে 
গৃহীত হয়েছেন রাঁধাকর্চ। অবশ্ঠ, এ সকল প্রেম-সঙ্গীতের কয়েকটি নিছক 
বৈষণব-ভাব-গ্রভাবিতও বটে। কিন্তু, যেখানে তা নয়, সেখানেও এ 
প্রেম-এ্রতিহ এবং সেই এরতিহের আকর “গৌরদেব” যে কবির হ্থায়স্থিত, 
হয়েছিলেন, তার প্রমাণ ছুর্লভ নয়,__ 

“আয় দেখে যা! নতুন ভাব এনেছে গোরা । 
মুড়িয়ে মাথা গলে কাথা! কটিতে কৌপিন ধর! ॥ 
৪। *বাগালার বৈধঃব ভাবাপন্ন মুধলমান কবি ।' 


২৫৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 


_ গোরা হাসে কাদে ভাবের অস্ত নাই। 
সদ। দীন দরদী বলে ছাড়ে হাই । 
জিজ্ঞানিলে কয় ন! কথা হয়েছে কি ধন হারা ॥ 
গোর! শাল ছেড়ে কৌগীন পরেছে। 
আপনি মেতে জগৎ মাতিয়েছে ॥ 
মরি হায় কি লীলা! কলিকালে বেদ-বিধি চমৎকার! | 
সত্য ত্রেতা দ্বাপর কলি হয় ) 
গোর! তার মাঝে এক দিব্য যুগ দেখায়। 
অধীন লালন বলে ভাবুক হলে, সে ভাব জানে তারা ॥” 
আমাদের ধারণা, মুসলমান কবিগণের রচিত অ-বৈষ্ণব পদাবলীকেও 
যখন অধ্যাপক ভট্টাচার্য 'বৈষবভাবাপন্ন বলে প্রকাশ করতে চেয়েছেন, 
তখন তিনি “বৈষ্ণবভাঁব' অর্থে সর্ব-সম্প্রদায়ের প্রভাব-মুক্ত, সর্বজনীন প্রেম- 
মিলনাত্মক চৈতন্ত-সংস্কৃতিকেই বুঝেছিলেন। এই সংস্কৃতি যেখানে বৈষ্ণব 
সম্প্রদায়, এমন কি হিন্দ্ুপমাজের সীমাকেও অতিক্রম করে জ্]ীতি-ধর্ম- 
নিবিশেষে সর্বজনীন প্রেমৈতিহো পরিণত হয়েছে, সেখানেই তার ব্যঞ্রন 
হয়েছে সার্ক। এই ব্যঞ্জনাময় এতিহের শেষ প্রকাশ মুসলমান কবিগণের 
রচিত লোক-সাহিত্য। পণ্ডতিতগণ স্বীকার করবেন, আলাওলের 'পল্মাবতী, 
কবি 'জয়সীর “পছুমাবৎএর বাংলা অনুবাদ মাত্রই নয়,-এর স্থষ্টিতত্ব, 
কাহিনী-কল্পনা, রূপক, সর্বত্রই বাঙালিধর্মী কবি-চেতনার প্রভাব স্পষ্ট 
এবং তীব্র। বলাবাহুল্য, এই বাঙালিধর্মী চেতন! চৈতন্ত-সংস্কৃতির প্রেম- 
মিলন-মমন্বয়ের প্রভাব-পুষ্ট। 
মধ্যযুগের বাঁংল। সাহিত্যের ইতিহাসে চৈতন্ত-সংস্কৃতির প্রভাব-পরিণাম 
বিচার এখানেই শেষ হুওয়। উচিত। কারণ, সঞ্চদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে 
এই দেশের জীবন ও সাহিত্যে চৈতন্ত-সংস্কৃতির বিপর্যয় এবং ম্মার্ত-পৌরাণিক 
বুদ্ধির পুনঃ প্রতিষ্ঠা স্পষ্ট কুচিত হয়েছে । তাই দেখি, লৌকিক মঙ্গলকাব্য- 
গোষঠীর স্থান অধিকার করেছে একদিকে পৌরাণিক দুর্গামঙ্গল ও অন্যদিকে 
কালিকামঙ্গল নামে অভিহিত রুচি-দীন বিষ্যান্থন্দর-কাহিনী। বিভিন্ন 
'অন্গবাদ সাছিত্যেও জীবনাহ্মরণের চেয়ে পৌরাণিক কাহিনীর চটক-স্থ্টি 
চেষ্টা তীব্র হয়েছে। বৈষ্ণব কাব্য-কবিতাঁর উৎস শুষ্ক হয়ে একদিকে গড়ে 


বাংল। সাহিত্যে মধাযুগ*পরিণাঁম ২৫৭ 


উঠেছে নৃতন মানবিক সংবেদনাসম্পন্ন শাক্ত-গীতি সাহিত্য,_অন্তদিকে জীবন- 
সম্পর্কহীন ভারতচন্দ্রের আলংকারিক কাব্য । এই যুগ-পরিবেশ ও যুগ-সত্যের 

পরিচয় পৃথক অধ্যায়ে আলোচিত হবে। এখানে শুধু 
১৭ বল! যেতে পারে যে,--টচতন্ত-সংস্কৃতির সর্বজনীন মিলন- 
বিপধয়-চিন্ সমন্বয়-মূলক দেববাদ-নির্ভর মানবতার আদর্শ ক্রমে 

যখন লুপ্ত হতে লাগল, তখন পৌরাণিক দৈবী সংস্কার- 
সংকীর্ণ এক প্রকার নাম্প্রদায়িক ভেদ-বুদ্ধি উঠল উৎকট হয়ে। যার অন্যতম 
নিদর্শন আজুগোৌসাই কত রামপ্রসাদী কাব্যের বিকৃত-রূপায়ণ। এই প্রসঙ্গে 
একটি সত্য স্পষ্ট করে নেওয়া উচিত। এতক্ষণের আলোচনায় ষে সময়কে 
আমরা চৈতন্ত-সংস্কৃতি-প্রভাবিত যুগ বলে অভিহিত করেছি,_সে যুগেও 
নব্য-স্থৃতির অস্তিত্ব নিঃসংশয়ে সমান্তরাল ধারায় প্রবাহিত হয়েছিল। কেবল 
তাই নয়, সম্প্রদায়গতবিভেদ-বৌধ, এমন কি, গৌঁড়ীয়-বৈষব-সমাজেও কম 
ছিল না। চৈতন্দেবের তিরোঁধানের অব্যবহিত পরেই বিভিন্ন সম্প্রদায় ও 
গোষ্ঠিতে বিভক্ত-বিচ্ছিন্ন হয়ে গিয়ে বাংলাদেশে বৈষ্ণবধর্মের প্রভাব একদ 
প্রায় উন্ম'লিত হয়ে এসেছিল। সেই সময়ে বৃন্দাবনের গোশ্বামিগণের সাধনা- 
ধারাকে বয়ে এনে এদেশে মুমূর্ ধর্ম-চেতনার পুনরুজ্জীবনের চেষ্টা করা! 
হয়েছিল। এই প্রচেষ্টার শ্রেষ্ঠ হোতা ছিলেন শ্রীনিবাস-নরোতম-্যামানন্দ। 
কিন্তু, এই পুনরুজ্জীবিত চেতনাও যে বিশেষভাবে সংহতি-সম্পূর্ণতার অভাবে, 
দীর্ঘস্থায়ি হয় নি, ইতিহাস এই সাক্ষ্য বহন করে থাকে। হয়ত 
অনেকটা এই কারণেও ডঃ সুকুমার সেন মন্তব্য করেছেন চৈতন্তদ্দেবকে 
অবলম্বন করে যে সর্বমানবিক ধর্মীদর্শের সম্ভাবনা সুচিত হয়েছিল, দুর্বল 
উত্তরসাঁধকগণের অক্ষমতার সুযোগে এদেশে তা" শিকড় গাড়তে পারেনি ।« 
অতএব, সাম্প্রদায়িক বিভেদ-বুদ্ধিও আমাদের আলোচ্য-যুগেও একেবারে 
অপরিজ্ঞাত ছিল না। কিন্তু আগেও একবার বলেছি,_-আবার বল্ব 
বিশেষ শ্রেণী কিংব। গোষ্টি-জাত কয়েকটি লোকের ধর্মসংস্কার ও সামাজিক 
আচরণে ম্মার্তবুদ্ধি বা সাম্প্রদায়িক বিতেদ-বোধ অন্ুস্থযত হয়ে থাকলেও 
সাহিত্য-সংস্কৃতির সর্বজনীন জীবন-চর্ধার ক্ষেত্রে তা আত্মপ্রকাশ করতে 
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পারেনি। সর্বত্র বিরাজ করেছে প্রেম-মিলন-সমঘযপূর্ণ দেববাদ-নির্র- 
মানবতা-বোধ। তাহলেও, বর্তমান আলোঁচনাংশে কেবল একটি মত্যই 
গ্রাতিপয় হল, গৌড়ীয়-বৈষব-ধর্ম চৈভন্য-দেব কর্তৃক গ্রবতিত হলেও, সেই 
ধর্ম-সংস্কৃতি নয়, চৈতন্-সংস্কতি আরো! ব্যাপক, সর্ব-ধর্ম-নগ্রদায়-নিরপেক্ষ 
ও সর্বজনীন | 


মন্দ অখ্যায় 


(চতন্যোততর যুগর (ৰষ্ণব পদ-সাহিত্যি 


বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য সম্বন্ধে যুগ-প্রাচীন সংস্কার রয়েছে :--“বৈষব ধর্ম 
লইয়াই বৈষ্ণব সাহিত্য । কাজেই ধর্মকে বাদ দিয়া এই সাহিত্যের আলোচনা 
চলে ন1।”১ কিন্ত সাহিত্য-ইতিহাসের পক্ষে এই সিদ্ধান্তের সীমায়তি আছে। 
চৈতন্ত-পূর্ব বৈষ্ণব কাব্যের আলোচনায় ইঙ্নিত করেছি,_সেকালের কোন 
রাঁধা-কৃষ্ণ পদাবলীতেই বৈষ্ঞব-ধর্মপ্রভাবের আন্ুপূর্বিক অনুস্থতি নিঃসংশয়ে 
প্রতিপন্ন করা চলে না। বস্তত:, বৈষ্বপদাবলীর প্রসঙ্গে বৈষ্ণবধর্মের 
একমাত্র উন্লেখ-তাৎপর্য চৈতন্য-প্রভাবিত গৌড়ীয় বৈষ্ণব-দর্শনের স্বীকৃতি । 
কিন্তু, বাংলাদেশে এই বিশেষ দার্শনিক চেতনার অস্তিত্ব চৈতন্য-পূর্ব কালে ছিল 
না। অতএব, চণ্ডীদাস-বিদ্ভাপতির যুগে যা একেবারে অনুপস্থিত ছিল, তাদের 
কাব্যে সে-বিষয়ের অস্তিত্ব স্বীকার কর! সম্ভব নয়। তাহলেও, টৈতন্যোত্বর 
যুগের দার্শনিক-আলংকারিক মূল্য-মাঁন পরবর্তীকালে চণ্ডীদাস-বিদ্যাপতির 
পদাঁবলীতে আরোপ করা সম্ভব হয়েছে ;--এই অর্থেই তারা বৈষব কবি- 
কুলের পূর্বস্থরী । 

এদিক থেকে, বৈষব-পদাবলীর সংগে গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন ও অলংকাঁরিক 
রূপাদর্শের পূর্ব-সংযোগ সাধারণভাবে ত্বীকার করে নিতে বাধা নেই। কিন্ত, 
মনে রাখতে হবে, সাহিত্যের স্বকীয় এঁতিহ জীবন-মূলোত্তত। ধম-সমাজ, 
রাজনীতি-অর্থনীতির নানি! উপাদানকে আশ্রয় করে বিচিত্র ভাব-রূপে জীবন 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠছে। এই কারণে জীবনাহ্ুমারী সাহিত্যের পক্ষে ধর্মাশ্য়ী 
হয়ে উঠতে বাধা নেই। তাই বলে ধর্ম-বিষয় মাত্রই সাহিত্য নয়; ধর্মতত্ব 
(1760108 ) আর কলা-কর্মে (৪:%) পার্থক্য আমূল । ধর্মচেতনা যেখানে 
প্রধানতঃ জীবনের মৃল্য-বৌধকে উদ্বন্ধ, বিকশিত, অথবা পরিণত করতে 
পেরেছে, সেখানেই ত। সাহিত্যের বিষয় হবার যোগ্য । আর পূর্বের অধ্যায়ে 
দেখেছি, চৈতন্যদেবের জীবনাচরণের মধ্যে বাংলার বৈষ্ণব ধর্ম এবং বাঙালির 
_জীবন"চেতনা যুগপৎ এক নবীন মূল্যবোধে আলোড়িত হয়েছিল। চৈতন্য- 

5 »অন্লাং ৬জমুল্যধন বিদ্ধাত্যণ। 


২৬৯ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


প্রবত্তিত ধর্ম সেই জীবনালোড়নের ফল; চৈতন্--সমকালীন ও চৈতন্তোতর 
বৈষ্ণব পদাবলী সেই জীবন-মস্থন-জাত অমৃত। এই অর্থেই এদের 
পারম্পরিক যোগ রয়েছে । আর, বৈষ্ণব-পদাবলীর সংগে বৈষ্ণব ধর্মাঞ্রিত 
জীবন-মূল্যবোধের এই সংযোগ-সথত্রই সাহিত্য-ইতিহাসের একমাত্র অন্থু- 
সন্ধান্বের বিষয়; সর্বাজীণ বৈষ্ণব ধর্মতন্ব নয়। 
এদিক থেকে নিঃসংশয়ে বল! চলে, বৈষবধর্ম প্রধানতঃ উপলানধির ধর্ম। 

ব্যক্তির অন্ৃভূতি-নিবিড় “অহেতুকী+ নিষ্ঠার মূলেই এই ধর্ম-চেতনাঁর উদ্ভব। 
ঈশ্বর-সাধনার জন্য প্রধানতঃ ত্রিবিধ-পন্থা শাস্ত্রে প্রোক্ত হয়েছে :-_ 
(১) জ্ঞানমার্গ ; (২) কর্মমার্গ ; ও (৩) তক্তিমার্গ। চৈতন্-ধর্ম, সর্ব-পরিচ্ছিন্ 
একাস্ততার সংগে ভক্তিমার্গের অনুসারী । গৌড়ীয় বৈষব-শাস্ত্রের যে-কোন 
প্রামাণ্য গ্রন্থে এই সত্যের স্বীকৃতি অনায়াস-লভ্য। এই প্রসঙ্গে চৈতন্ত- 
চরিতাম্ৃত বৈষবের একমাত্র সাধ্য হিসেবে *শ্ুদ্ধাভক্তি'র উল্লেখ করেছেন । 
আলোচ্য গ্রন্থাহ্থসারে শুদ্ধাতক্তির পরিচয় নিয়রূপ £- 

অতএব শুদ্ধভক্তির লক্ষণ ॥ 

অন্য বাঞ্ছ৷ অন্য পূজা ছাঁড়ি 'জ্ঞান কর্ম” । 

আনুকুল্যে সবেন্দরিয়ে কৃষ্ণানুশীলন ॥ 

এই শুদ্ধ ভক্তি ইহা হৈতে প্রেম হয়। 

পঞ্চ রাত্রে ভাগবতে এই লক্ষণ কয় ॥% 

'আবার শুদ্ধাভক্তি উদ্ভবের উপায় সম্বন্ধে বল হয়েছে £-_ 

“কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধ৷ যদি হয়। 

তবে সেই জীব সাধু-সঙ্গ করয় ॥ 

সাধুসঙ্গ হৈতে হয় শ্রবণ-কীর্তন। 

সাধন-ভক্যে হয় সর্বানর্থ-নিবর্তন | 

অনর্থ-নিবৃত্তি হেলে ভক্তি-নিষ্ঠা হয় । 

নিষ্ঠা হৈতে শ্রবণান্যের রুচি উপজয় ॥ 

রুচি হৈতে হয় তবে আসক্তি প্রচুর । 

আসক্তি হৈতে চিত্তে জন্মে রতির অস্কুর ॥ 

সেই রতি গাঢ় হেলে ধরে প্রেম নাম। 

সেই প্রেম! প্রযোজন সর্বানন্দ ধাম ॥” 


চৈতন্যোত্র যুগের বৈষব পদ-সাহিত্য ২৬১ 


প্রেম-ম্বর্ূপ সম্ন্ধে এই সংজ্ঞা-ছুটির বিচার করলে বোঝা যায় :--(১) 
কর্ম ও জ্ঞানকাঁ্ড অর্থাৎ অন্য সকল কাণ্ডের প্রভাব-মুক্ত নিষ্ঠা ও সেই 
নিষ্টা-পরিণামী নিরবচ্ছিন্ন ভক্তি,__বৈষ্ণবদের একমাত্র সাধ্য । পারিভাধিক 
অর্থে এই বিশুদ্ধ ভক্তিকেই প্রসঙ্গাস্তরে বল! হয়েছে “কেবলারতি”। 


(২) “কেবলারতি' একমাত্র ব্যক্তিগত নিষ্ঠা, অভ্যাস এবং সাধনার 
দ্বারাই আয়ত্বগম্য। অর্থাৎ, “কোঁন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধা” উৎপন্ন হতে 
পারে তখনই, যখন একা স্তিকী নিষ্ঠ। তাঁর ন্বভাঁব-জ হয়ে ওঠে। এই শ্রদ্ধার 
ফলে সাধুসংগে শ্রবণ-কীর্তনাদির অভ্যাস, সেই অভ্যাস বশে “অনর্থ-নিবৃত্ধি' 
অর্থাৎ সমস্ত বাঁধার বিনাশ ঘটে। তাঁর ফলে, ভক্তি-নিষ্ঠার সক্তিয়-প্রকাশ ; 
তৎফলে একাস্তিকী আসক্তি, রতি এবং গাঁঢ-রতি বা! প্রেমের উৎপতি। 


(৩) কিন্তু গা়-রতি-চর্ধার প্রধান সোপান হচ্ছে_-“আহ্ুকূল্যে সর্বেন্দরিয়ে 
কুষ্ণাহ্ুশীলন।--এই “র্বেন্ত্িয় বলতে কেবল চক্ষু-কর্ণাদি জ্ঞানেন্দরিয়, বা 
বাক্‌-পাণি-পাঁদাদি কর্মেন্দিয়ই নয়, মন-বুদ্ধি-অহংকারাদি 
পঞ্চতন্নীত্রাকেও গ্রহণ কর হয়েছে । সমত্ত দেহ-মন- 
প্রাণের এঁকাস্তিকী ভক্তি-সীধনার সিদ্ধিই “প্রেম” । আর, 
এই মৃতিমতী সিদ্ধিকেই বৈষবেরা রাধা নামে অভিহিত করেছেন। 
চৈতন্তচরিতামৃত বলেন £__ 

“কঞ্$তে আহ্লাদে তাতে নাম আহলাদিনী । 
সেই শক্তি ঘারে সুখ আন্বাদে আপনি ॥ 
সুখরূপ কৃষ্ণ করে সুখ আস্বাদন । 

ভক্তগণে স্থখ দিতে হলাদিনী কারণ ॥ 
হলাঁদিনীর সার অংশ ধরে প্রেম নাম । 
আনন্দ বিন্ময়-রস প্রেমের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি । 

সেই মহাঁভাবরূপা রাঁধা ঠীঁকুরাণী ॥” 


এই “্মহাভাবন্ধপাঁর প্রেমেই বৈষ্ণব সাধক তন্ময়। কিন্তু, পরমা-প্রেম- 
সিদ্বি-রূপিনীর মহা-প্রেমকে তিনি নিজের আয়ত্তগম্য বলে কল্পন1 করতে পারেন 
না)__দেহ-মন-প্রাণের এ্রকাস্তিকী প্রচেষ্টায় কেবল এ গ্রেমেরই অস্ুসরণ 


ভক্তিবাদের সার- 
নিষ্কাসণ »৮রাধ! 


২৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করে তাকে যথাসম্ভব আন্বাদনের প্রয়াস করেন। তাই, বৈষুবতক্তের 
প্রার্থনা,_ 
“আমি ত চাহি না বাঁধা হতে, হব বাঁধার পরাপ-প্রিয়! |” 
কারণ, রাধা-প্রেমের স্বরূপ নির্ণয় স্বয়ং কষও করে উঠতে পারেন না»_একে 
কেবল উপলব্ধির মধ দ্রিয়েই উপভোগ করতে হয়। আর, হি ০০০ 
পূর্ণতার জন্য কৃষকেও নর-দেহ ধারণ করতে হয়, ॥ 
“শ্রীরাধায়াঃ প্রণয়মহিমা কীদৃশ বানয়ৈবা. 
্বাস্ঘ, যেনাসভূত মধুরিমা কীদৃশে! বা মদীয়ঃ। 
রাখবাদ ওলা” সৌখ্যং চাস্তা সদ্থভবত কিছুশং বেতি লোভাৎ, 
তণ্ভাবাঢ্য সয়জনি শচী-গর্ভসিন্ধ হরীন্নুঃ।” (চরিতামৃত) 
শ্রীরাধার (আমার প্রতি ) প্রণয় মহিমা কিরূপ, আমারই বা কি মধুরিমা 
রয়েছে, আমাকে অন্থভব করে রাধার কেমন স্থখবোৌধ হয়, এ'সব কথ 
জান্বার লোভে, সেই ভাবযুক্ হয়ে হরি-রূপ ইন্দু শচীর গর্ভ-সিন্ধৃতে জাত 
হয়েছিলেন। 
অতএব, দ্বাপরের যশোদা-ছুলাল এবং কলির শচীনন্দন অভিন্ন । কেবল 
দ্বাপরে ধিনি লীলা-ন্নথে দ্ৈতমূতি, কলিতে তিনিই অ-ছৈত ব্ূপ। এ-ছুয়ের 
'অতিন্নতা-বোধ থেকেই দৈতাদ্বৈত বুদ্ধি শ্বতঃস্কর্ত হতে পারে। তাই 
চৈতন্তচরিতাঁমৃত আবার বলেন :-- 
“রাধা কৃষ্ণ-প্রণয়-বিকৃতি হলণদিনী শক্তি-_ 
রম্মাদেকাত্মানাবপি ভূবি দেহভেদং গতৌ তৌ, 
চৈতন্তাখ্যং প্রকটমধুনা তদ্বয়কৈক্যমাপ্তম্‌। 
রাঁধা-ভাব-দ্যুতি-সববলিতং নৌমি কৃষ্ণ্বরূপম্‌ |” 
রাধা কৃষ্ণের প্রণয়-বিকৃতি-রূপা )--তার হলাদিনী শক্তি। এই 
দু'জন একাত্ম হওয়া সত্বেও পুরাকালে দেহ-ভেদ প্রাঞ্ধ হয়েছিলেন । 
অধুনা! সেই “ছুই' চৈতন্-নামে এক্য-প্রীপ্ত হয়ে আবার প্রকটিত হয়েছেন। 
রাধার ভাব-কাস্তি-যুক্ত সেই কৃষ্ণ-ম্বূপকে নমস্কার ।-- 
এখানে কলিযুগে কৃষের প্রেম-ম্বভাবকে নূতন ভাব-রূপে আম্বাদন করলেন 
স্বয়ং প্রীকচ-চৈতন্ত ; ভগবানের পক্ষে এটি আত্ম-রতির' আনন্দ। চৈতন্ত- 
পরিকর তক্তের! আবার এই ভাগবত আনন্দলীলাকে প্রত্যক্ষ করে তদগত,_ 


চৈতন্তেত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৬৩ 


অভিভূত হয়েছেন। অতএব, গৌড়ীয় বৈষ্ণব-চেতনার পক্ষে রাধাকফ- 
লীলা-রস-বোকে উত্তরণের শ্রেষ্.সেতু গোৌরলীল!। এই সেতু-সংযোগের 
ফলেই চৈতন্যোত্র বৈষ্ণব পদসাহিত্য চৈতন্ত-পূর্ব পদাবলীর তুলনায় ম্বাঁদে- 
গন্ধে-পে নবতর পরিণাঁম লাঁভ করেছে । আর, আগেই বলেছি, এই 
মব-বিকাশ ও পরিণামই সাহিত্য-ইতিহাসের একমাত্র বিচাঁধ। এই বিচার- 
মানের অন্থসরণে এবার বিশুদ্ধ তত্বালোচনাঁর পথ পরিহার করে অন্ুলরণ করব 
অন্থভব-বেগ্য জিজ্ঞাসার পথ। 
এদিক্‌ থেকে সকল ধর্ম-জিজ্ঞাসারই মূলে রয়েছে আত্মজিজ্ঞাসার প্রধান 
প্রেরণা ;--কোন-না-কোন উপায়ে আপন-আত্মার স্বরূপ সন্ধান! প্রাচীন 
খষিও নির্দেশ দিয়েছেন-__“আত্মানং বিদ্ধি।৮__-কারণ আত্মাকে জানলেই 
সকল জানার শেষ হয়। কিন্ত ত্বভাব-বশেই এই আত্ম-স্বরূপ রূপাতীত। 
তাই, একে জানতে হলেই ভাব, চিন্তা ও কর্মের জগতে ব্যাপ্ত করে 
অনুভব করতে হয়। এই ব্যাপ্তির স্তর-ক্রমাবলী অতিক্রম করে মানুষ 
পরমাত্মীর মধ্যে আত্ম-স্বরূপের পরিচয় আবিষ্কার করে। এই পরমাত্মাই 
ধর্মের সাধ্য” | চিন্তা অথবা! কর্ম, জ্ঞান অথবা ক্রিয়ার সাহায্যে পরমীত্মার 
অস্তিত্ব প্রমাণ ও প্রতিষ্ঠা কর] যেতে পারে। কিন্তু, আলোচ্য প্রচেষ্টা-ছুটিই 
স্বভাবতঃ নেতিবাঁচক। কারণ, যা আছে তার অস্তিত্ব প্রমাণের আবশ্তক হয় 
না। যা নেই বলেই কোন-নাকোন পক্ষ থেকে সন্দেহ উপস্থাপিত হয়ে 
থাকে,_-সেই সন্দেহকে ্বীকার করে নিয়েই তবে, তারই অস্তিত্ব প্রমাণ করতে 
হয়। অর্থাৎ জ্ঞান ও কর্মের প্রচেষ্টা 'না" কে হা" করার চেষ্টা । কিন্ত 
ভক্তির চেষ্ট। গ্রথম থেকেই ইতিবাঁচক। ভক্তি প্রথমেই অকুগ্ঠচিত্তে স্বীকার 
করে নেয়, তিনি আছেন; আছেন যে, তাঁর একমাত্র প্রমীণ ভক্তের এ্কাস্তিক 
বিশ্বান। এই বিশ্বাসকে সকল বিরুদ্ধ শক্তির হাত থেকে বাচাতে গেলে চাঁই 
লু অস্তরের অনুরাগ বা প্রেম । অপরপক্ষ যতই এই বিশ্বাসকে 
চেতনার প্রেমবাদ. ভাঙতে চাইবে, ভক্ত ততই তাকে অন্তরের ভালবাসা 
দিয়ে জড়িয়ে ধরেন । বলাবাহুল্য, এই ভালবাসা লৌকিক 
ভালবাসা । বহু-কর্ষণের এঁকাস্তিকতার ফলে তা অতিলৌকিক মহিমা-ব্যঞ্জনা 
'লাত করে। বৈষব সাধনার পথ এই ভালবাসার পথ,--এই প্রেমাঙগরাগেরই 
পথ। ভালবাসার আবার বিভিন্ন পর্যায় আছে._শাস্ত, দ্বান্য, সখ্য, বাৎসল্য, 
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মধুর। যে যে-ভাবে সাধ্যের আরাধনা করে, সেই ভাবের আনন্দের মধ্যেই 
তার সিদ্ধি রপায়িত হয়ে ওঠে। 
গীতায় শ্রীভগবান্‌ বলেছেন,__ 
"যে ষথ! মাং প্রপদ্ন্তে, তাংস্তঘৈব ভজাম্যহম্‌।” 

_ধে আমায় যেমন করে কামনা! করে, আমি তাকে তেমন ভাবেই ভজনা 
রি 

আগেই বলেছি, এক্ষেত্রে সাধ্যের অস্তিত্ব সাধকের এঁকাস্তিক বিশ্বাসের 
'পরেই নির্ভর করে থাকে । এই বিশ্বাস হৃদয়ের অন্ুরাগ-বশে দৃঢ় হয়ে ওঠে। 
আর, অন্রাগ-প্রধান বিশ্বাসের দৃঢ়তা অস্তরে যতই বাড়তে থাকে, অন্গরাগের 
আবেগও ততই বৃদ্ধি পাঁয়। অর্থাৎ, অনুরাগ এবং বিশ্বীমঃ ভক্তি এবং 
ভগবান পরস্পর পরস্পরের অন্ুপূরক-পরিপুরক,_ পরস্পরের রক্ষক। অনুরাগ 
ও বিশ্বাসের, _ভক্ত ও ভগবানের এই বিচার-তর্ক-সংগ্রাম-বিমুখ যে একা ভিমুখী 
সমন্বয-মিলন, এরই আনন্দ গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সম্প্রদায়ের প্রধান কাম্য, 
কবিরাজ গোম্বামীর ভাষায় _ 

“সেই প্রেমা প্রযোজন, সর্বানন্দ ধাম।” 

পদাবলী সাহিত্যে এই সাবিক জীবন-কামনাই সার্থক শিল্প-রূপ লাভ 
করেছে। 

বৈষুবপদ-সাহিত্যের প্রধান উপজীব্য রাধাভাবাত্মক “মধুরপ্রেম। 
সন্দেহ নেই, চেতন্যোত্বর যুগের পদ-সাহিত্যে বাংসল্য-বাঁল্যলীলাদি বিচিত্র 
বিষয়ক পদের সংখ্যাবাহুল্য রয়েছে। তবু, সাধারণভাবে সকল তক্ত কবিরই 
রম-চেতনা যে মধুরভাঁব-রস-সমুদ্ধে নিমগ্ন হয়ে আছে. তাতে সংশয় নেই। 
আর, ঠতন্ত-পূর্ব যুগের কাব্যে রাধা-ভাবেরই ছিল একচ্ছত্র প্রাধান্য । অথচ, 
আগেও বলেছি, বাংল! দেশে রাঁধা-বাঁদের উতদ্তব-ইতিহাস আজও অজ্ঞাত 
রয়েছে। অবশ্ঠ, বাংলার লোঁক-চেতনার মধ্যে রাধা-নাঁমের প্রথম উদ্ভবের 
কথা এতিহাসিকের! অন্্মান করেছেন। কিন্তু, কৰে কোন্‌ যুগে প্রথম কার্দের 
চিতে এই রাধা-নামের বাঁশি প্রথম সাধা হয়েছিল, তা বলা যায় না। 
সে যখন, যে ভাবেই হয়ে থাক্‌, এবং তাতে শ্রীমস্তাগবতের বৃন্দাবনলীলায় 
রুষের বিশেষ-কৃপা-পুষ্টা কোন একটি গোপিকাঁর ধত প্রভাবই থাক্‌, 
একথা) জোর করে বল! চলে যে, একটি বিশেষ লোক-গোষ্ঠীর গভীর 
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প্রেমোপলব্ধির পরিণাঁমেই এই কল্পনা সম্ভব হতে পেরেছিল। তাই 
দেখি, কী গ্রারুত-অপভ্রংশে লিখিত লোক-কথা, কি সংস্কৃত-বাংলাক় 


রঃ লিখিত জয়দেব-চণীদাস-বিষ্ভাপতি-মহাজন-গাঁথা_কী 
তি 'রতিহ্থথসার, কি প্রেমরদ-ঘন রাধাকঞ্ণলীলা-সংগীত, 
বপদ সাহিত্যে 


্রেমানুভূতির পরিচয় সর্বত্রই এই নির্বাধ উপলব্ধির অকুণ্ঠ আনন্দই হয়েছে স্বত- 

উৎসারিত। একটি প্রচলিত ধারণ! আছে,__-পদকর্তা। 
চণ্তীদান রাধার সঙ্গে সম্পূর্ণ একাত্ম হয়ে মন্ময় চিত্তের উপলব্বি-নিবিড়তার 
মধ্যেই কৃষ্ণ-প্রেমকে উপভোগ করেছেন। কিন্তু জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাসের 
মত চৈতন্যোত্তর-কবি চৈতন্যের আড়ালে দ্ীড়িয়ে করেছেন রাধাকষ্ণ-লীলা 
আশ্বাদন। অবস্ এখানে পদকর্তা চণ্ডীদাঁসকে চৈতন্ত-পূর্ববর্তী বলে মনে 
করা হয়েছে। চণ্ডীদাস সন্বস্ধীয় বিতর্কে নৃতন করে প্রবৃত্ত না হয়েও একথা 
স্বীকার করা চলে যে, চৈতন্ত-পূর্ব বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের প্রেম-রচনায় শিল্পি- 
চিত্তের একট। তদগত আন্তরিকতার পরিচয় নিবিড় । আগে বারে বারে 
বলেছি,_এই ব্যক্তিগত প্রেম-তন্ময়তাতেই জয়দেব-বিষ্যাঁপতি-চণ্ডীদাসের 
পদাঁবলীর মৃলগত শিল্প-প্রেরণা। কিন্ত চৈত্ন্য-পূর্ব যুগে সে প্রেম-ত্য 
ব্যক্তিগত অহ্থভূতির মধ্যে মাত্র গুহায়িত হয়েছিল, - ব্যক্তিচেতনার অনতি- 
সাধারণ উচ্ধ্ীস-তীত্রতা ছাড়া তাঁর অন্য নিয়ামক ছিল না।-চৈতত্য- 
জীবনের সাধনা এবং প্রচারের প্রভাবে সেই সত্যবোধ এক বৃহত্তর ধর্ম 
উপলব্ধির পটভূমিতে 'সর্বজনীন' যদি না-ও হয়, তবু বহুজনীন রূপলাভ করে। 
ফলে, চৈতন্য-জীবন-বিকাশের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার প্রভাবে ব্যক্তিগত ভাব- 
কল্পনার সমূচ্ছীস মাধারণীকৃত হল; তার অতিশীয়িতা হল মন্দীভূত। 
অন্যদিকে, নিছক মন্ময় আবেগাহভূতিকে সাঁধারণীকৃত, সর্বজনীন করে তোলার 
দায়িত্ববোধ হেতু চৈতন্ত-গ্রভাবিত বৈষব পদকর্তাগণকে রূপদক্ষ হয়ে 
উঠতে হয়েছে। ফলে, চৈতন্যোত্তর যুগে, -বিশেষ করে চৈতন্তলীলার 
প্রভাবেই বৈষ্ণব-পদাবলী রচনার ক্ষেত্রে ভাব এবং রূপগত এক অভিনব 
পরিবর্তন সৃচিত হয়েছে। এই পরিবর্তন ও পার্থক্যের প্রধান নিদর্শন 
গৌরচন্দিক ও গৌরচন্দ্রিকাহুসারী রাধাকুষ্ণ-লীলাকীর্তন। আগেই বলেছি, 
চৈতত্থদেব তাঁর জীবন এবং ধর্ম-সাঁধনার মধ্য দিয়ে রাঁধাকষ্ণ-প্রেমলীলাঁ 
আম্বাদনের যে গন্ধতি সংকেত করেছিলেন, তাঁরই প্রভাবে কবির ব্যক্তিত্ব-নঞ্জাত 
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সট্টি গোঁঠীর সাহিত্যে পরিণত হয়। তাই, আঁমর! জয়দেব, বিদ্যাপতি 
চণ্ডীদাসের কাঁব্যকে কবি-ব্যক্তির মানস-বিকাশের আধারে ধরে বিচার 
করেছি। কিন্তু, চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য-আলোচনার প্রারভ্েই 
ধর্মগত ভূমিকাটুকু হয়েছে অপরিহার্য । কারণ, মুরারিগুপ্ত, নরহরি, ইত্যাদি 
চৈতন্-পারিষদ্গণই নয়, জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাসকবিরাজের মত চৈতন্ত- 
পরবর্তা শ্রেষ্ঠ কবিদের প্রেমবর্ণনীতেও কবি-ব্যক্তির উপলব্ধি তত প্রথর নয়, 
ষত প্রবল কবি-ভক্তের গোষ্ঠিগত বিখীস। এক বিশেষ শ্রেণীর '্লানবগোষ্ঠী, 
এক বিশেষ ধরণে গৌরচন্দ্রের লীলা-রস আস্বাদন করে, এমন এক বিশেষ 
অভিজ্ঞতা লাভ করেছিল, যার ফলে তাদের প্রেম-সাধনা, তথ বাধাকুষ্ণ- 
প্রেম-উপলন্ধির আঁকার প্রকার সম্পূর্ণ নবরূপায়িত হয়ে উঠেছিল। আর, এই 
সাধারণ পটভূমিকার ব্যাখ্যার জন্তই চৈতন্থোত্তর বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যালোচনার 
অতবড় 'গৌরচক্দ্রিকা' রচন! অপরিহার্য হ'ল। 
কিন্তু, গৌরচন্ট্রিকা শেষ করেও বলতে হয়, গৌরচন্দ্রকে কেন্ত্রবর্তী 
রেখে রাধারুফ্ণ-লীলাম্বাদনের এই যে নৃতন ধার! প্রবতিত হ'ল তা'র স্পষ্ট 
লক্ষিতব্য দুটি পৃথক্‌ পর্যায় রয়েছে ।-_ প্রথমটি চৈতন্ত- 
কি সমসাময়িক বৈষব পদসাহিত্য। দ্বিতীয়, চৈতন্যোতর 
বকবপদ-সাহতের 
দুইটি স্তর অর্থাৎ চৈতন্ত-তিরোৌভাবোত্র বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য। 
প্রথম পর্যায়ে গৌরলীলাম্বাদনের অভিজ্ঞত! সজীব এবং 
প্রত্যক্ষ । তাই, প্রত্যক্ষ উপলব্ধি এবং উপভোগ-জনিত আবেগ বহুল হলেও 
প্রকাশ সহজ, অনাড়ম্বর এবং স্পষ্ট । এই পর্যায়ে অভিজ্ঞত ব্যক্তিগত এবং 
নিবিড় বলেই সজীব। তাছাড়া, প্রত্াক্ষাস্বাদনের নিরবছিন্নতা এবং নিত্য- 
নৃতনতার দরুণ কোন রকমের ধীর-কল্পিত গোষ্ঠি-চেতনার (50120901106 ) 
প্রভাব এতে লক্ষিত হয় না। ইতিহাঁসের বিচারে, সমসাঁময়িকগণের 
আম্বাদনে ব্যক্তিগত পার্থক্যের মধ্যে অধৈত-গোষ্ঠী, নিত্যানন্দ-গোষ্ঠী, 
নরহরি-গোঠী ইত্যাদি বিভিন্ন ভাব-গোঠীর (75270610181 50110015 ০01 
0)988106) নীহারিকা-রূপ গডে উঠেছিল। কিন্তু, সে-সবই অনুন্থ্যত 
হয়েছিল ব্যক্তিগত আস্বাদন-বৈশিষ্ট্যেরই মধ্যে । স্থপরিকল্পিত গোষ্টি- 
চেতনারূপে তার কর্ষণ ঘটতে পেরেছিল, কেবল চৈতম্-তিরোভাবের পরেই। 
তাছাড়া, চৈতন্ত-সমসময়ে? বিশেষ করে চৈতন্তোত্বর যুগের বৃন্দাবনে 


ঠচতন্তোত্তর যুগের বৈষ্ণব পদ্-সাহিত্য ২৬৭ 


গোম্বামিগণের হাতে গৌরলীলাহুভূতি ও সে সম্বন্ধীয় অভিজ্ঞতা নৃতন 
দার্শনিক এবং আলংকারিক মহিমা লাভ করেছিল। চৈতন্-সমসাময়িক 
কালের কবিগণের চেতনার *পরে তা' কোন সুনির্দিষ্ট প্রভাব বিস্তার করতে 
পারেনি। অন্য পক্ষে, চৈতন্যোত্তর যুগের কবির হাঁতে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
সম্পদ না থাকৃলেও, তার পরিবর্তে ছিল সেই অভিজ্ঞতা-সমৃদ্ধ মহাঁজন- 
চেতনা-ন্থ্ই বিরাট দার্শনিক এবং আলংকারিক এঁভিহা। এই পূর্বসংস্কার 
কবি-চেতনাকে বৃহত্তর উপলব্ধির ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত করেছিল। ফলে, সম্ভব 
হয়েছিল অধিকতর সার্থক এবং সুন্দর পদ-সাহিত্যের স্যটি। চৈতন্- 
সমসাময়িক শিল্পিগণ যেখানে যথা-দৃষ্ট অভিজ্ঞতা-উপলব্ধিকে সহজ মুক্তি দাঁন 
করেছেন,__চৈতন্তোত্তরকালের কবিগণ সেখানে, সেই একই অভিজ্ঞতা- 
উপলব্ধিকে দার্শনিক-আলংকারিক এঁতিহোর পটভূয়িকাঁয় দিয়েছেন সার্থক 
শিল্প-মৃত্তি। প্রত্যক্ষ উদ্দাহরণের সাছাষ্যে এই বক্তব্যের তাৎপর্য “্পঞ্ 
হতে পারবে। 
চৈতন্ব-পরিকর বাস্ুঘোষ গৌরচন্দ্রিকার অন্থতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা। স্থরধুনী- 
তীরে গৌর*রূপের বর্ণনা করেছেন বাস্থঘোৌষ £__ 
“একদিন ঘাটে জলে গিয়াছিলাম 
কিরূপ দেখিম্থু গোরা 
কনক কষিল, অঙ্গ নিরমল, 
প্রেমরসে পু ভোরা ॥ 
স্থন্দর বদন, মদন মোহন, 
মি অপাঙগ ইঙ্গিত ছটা। 
স্থচারু কপালে চন্দন-তিলক, 
তারা সনে বিধু ঘট] ॥ 
মধুর অধরে, ঈষৎ হাসিয়া, 
বলে আধ আধ বাণী। 
হাসিতে খসয়ে মণি মোতিবর, 
দেখিতে ভূলয়ে প্রাণী । 
বাস্থ ঘোষ কহে এমন নাগর 
দেখি কে ধৈরজ ধরে। 


২৬৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ধন্য সে যুবতী ওরূপ দেখিয়া 
কেমনে আছয়ে ঘরে ॥” 
নরহরি সরকারঠাকুরের মত বাস্ঘোষও গৌর-নাগরিয়াঁভাবের সাধক 
ছিলেন। ফলে, তার এই পদটিতেও,_বিশেষ করে শেষের ভণিতা-ছত্র 
কয়টিতে সেই ভাবের স্পষ্ট বিকাঁশ ঘটেছে। কিন্তু গোটা পদটির অনুভূতিগত 
সহজ সরলতা ও বর্ণনার যাথাষাথ্য দৃষ্টিকে সবচেয়ে বেশি 'াকষ্ট করে। 
সত্যই একদিন ঘাটে গিয়ে কবি “গোরাঁকে যে-রূপে দেখেছিলেন,_সেই 
মৃর্তটিকে চোখের *পরে রেখেই যেন তিনি গৌরাঙ্গের অঙ্গ-প্রত্যঙগের বর্ণনা 
করেছেন। মনে হয়, একবার করে দেখে নিচ্ছেন, আর একটি করে পদাংশ 
লিখে যাচ্ছেন যেন।- চৈতন্য-সমপাময়িক যুগের পদ-বৈশিষ্ট্য এইখানেই । 
এরই পাঁশে চৈতন্টোত্তর যুগের কবি-শ্রে্ঠ গোঁবিন্বদাস কবিরাজের 
বণিত “হুরধনী-তীর-উজোর' গৌবাঙ্গমুতির চিত্র উদ্ধার করি__ 
“নীরদ নয়নে নীরঘন-সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ-মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত 
বিকশিত ভাব-কদস্ব ॥ 
কি পেখলু' নটবর গোরকিশোর। 
অভিনব হেম- কলপতরু সঞ্চর 
৮১৬৩১ নুরধনী তীর উজোর ॥ 
চঞ্চল চরণ- কমলতলে বাস্করু 
ভকত ভ্রমরগণ ভোর । 
পরিমলে লুবধ সুরাস্থর ধাবই 
অহনিশি রহত অগোর ॥ 
অবিরত প্রেম- রতনফল বিতরণে 
অখিল মনোরথ পূর । 
তাকর চরণে দীনহীন বঞ্চিত 
গোবিন্দ দাস রহু দূর ৮ 


২। পরবতী অংশে নরহরি-সন্বন্ধীয় আলোচনায় 'গৌরনাগরিয়াভাবের' ব্যাথা] ভরষ্টব্য 1. 


চৈতন্তোত্বর যুগের বৈধব পদ-সাহিত্য ২৬৯ 


সহজেই বোবা যায় ;_বাঁুঘোষের প্রত্যক্ষদৃষ্ট বাস্তব-চিত্রটি গোবিন্দদীস 
কবিরাজের স্থপরিকল্পিত মণ্ডনকলা এবং স্থবিস্তত্ত দার্শনিক-আলংকারিক 
চেতনা-প্রভাবে শিল্পর্ূপ লাত করেছে। চৈতন্য-সমসাময়িক কাব্যের শিল্পগুণ 
অস্বীকার করা আমাদের উদ্দেশ্য নয় ; আমাদের বক্তব্য,_চৈতন্ত-সমসাময়িক 
যুগে বৈষব-পদাবলী প্রত্যক্ষ-অভিজ্ঞতার আবেগ জাত স্বভাব-কবিতা। কিন্ত, 
চৈতন্ঠোত্বর যুগের পদাবলী একদিকে যেমন গ্ুপরিকল্পিত, হ্বচিস্তিত দার্শনিক- 
আঁলংকারিক এঁতিহো সমৃদ্ধ, অন্যদিকে তেমনি মণ্ডন-সথযমা-ভাম্বর। এ 
আলোচন! আর দীর্ঘায়ত করে লাভ নেই,_উদ্াহরণ ছুটি থেকেই আমাদের 
বক্তব্য স্পষ্ট হওয়া উচিত। 
এবারে চৈতন্ত-সমমাময়িক পদপাহিত্যের আলোচনার শুচনাতেই ম্মরণ 
অধৈতপ্রভু-কৃত. কার চৈতত্ত-ভাগবত-কার বৃন্দাবনদাসের কথা। তার 
চৈতস্-বন্দন। উক্তি প্রামাণ্য হলে অদ্বৈত মহাপ্রভূই সর্বপ্রথম গৌরাঙ্গ- 
কীর্তনের হুচেন করেছিলেন,__ 
“আপনে অদ্বৈত চৈতন্যের গীত করি। 
বলিয়। নাচেন প্রতু জগত নিস্তারি ॥ 
শ্রীচৈতন্ত নারায়ণ করুণ! সাগর । 
দুঃখিতের বন্ধু প্রভূ মোরে দয়া কর।' 
অদ্বৈত সিংহের শ্রীমুখের এই পদ । 
ইহার কীর্তনে বাড়ে সকল সম্পদ ॥£ 
কিন্ত চৈতন্ত-সমসাময়িক কবিদের মধ্যে গৌরাজ-বিষয়ক পদ-রচয়িতা 
হিসেবে নরহরিসরকার ঠাকুরই “বোধ হয় প্রাচীনতম”। এর বাসস্থান ছিল 
শ্রীধণ্ডে- পিতার নাঁম নারায়ণ। জীবৎকাল বিস্তৃত হয়েছিল ১৪৭৮--১৫৪০ 
ধ্রঃ। নরহরি গৌর-নাগরিয়। ভাবের প্রবর্তক ছিলেন। গৌরনাগরিয়া 
ভাবের উদ্দেশ্ত,_নাগরী-ভাবে শ্রীচৈতন্ত-স্বর্ূপের আম্বাদন। ব্রজ-গোপীগণ 
যে-ভাবে শ্রীকুষেের লীল। আম্বাদন করেন, _গৌর- 
রা সরকার  নাঁগরীগণও সেই ভাবে ভাঁবিত হয়ে গৌরলীলা আশ্বাদন 
করতে চেয়েছেন। বলা বাহুল্য, নারী-পুরুষ নিবিশেষে 
সকলেই নাগরী,-বৈষ্ণব চেতনার নিকট শ্রীকৃষ, তথ। কৃষ্ণাবতার গৌরচন্ত্রই 
একমাত্র পুরুষ। নরোত্মদাস নরহরি সন্বদ্ধে গেয়েছেন, 


২৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“প্রেমের নাগরী ভেল দাস নরহরি। 
গৌরাঙ্গের হাটে ফেরে লইয়া গাগরী ॥” 
যে পদটির মাধ্যমে নরহুরি গৌর-লীল!-কীর্তনের পথনির্দেশ করেন, সেটি নীচে, 
আংশিকতাঁবে উদ্ধত হল,_ 
"গৌরলীল। দরশনে ইচ্ছা বড় হয় মনে 
ভাষায় লিখিয়! সব রাখি । 
ক্রি ত অতি অধম লিখিতে না জানি ক্রম, 
কেমন করিয়া তাহ! লিখি ॥ 
এ গ্রন্থ লিখিবে যে, এখনও জন্মে নাই সেঃ 
জন্মিতে বিলম্ব আছে বহু। 
ভাষায় রচন1 হৈলে বুঝিবে লোক নকলে, 
কৰে বাঞ্চা পুরাবেন পহ ॥ 


৬ রং ঈ প 


কিছু কিছু পদ লিখি, যদি ইহা কেহ দেখি 
প্রকাশ করয়ে প্রতৃ-লীল!। 
নরহরি পাবে সুখ, ঘুচিবে মনের ছুখ, 
্রস্থগানে দরবিবে শিল] 1৮ 
নরহরির প্রতিভাবান্‌ শিল্ত লোচনদাস লোক-প্রিয় চৈতন্য মলকাব্য 
লিখে গুরুর ইচ্ছার চরিতার্থতা বিধান করেছিলেন। নরহরি রাধাকৃঞ্ণ-লীলা- 
বিষয়ক বনু উৎকৃষ্ট পদও রচনা করেন। 
চৈতন্য-পরিকরগণের মধ্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা শ্রীহষ্টের বৈত্যবংশ-সম্ভৃত 
মুরারিগ্রগত। ইনি চৈতন্তদেব অপেক্ষা বয়োজ্যে্ঠ হলেও নবধীপে তাঁর 
সহপাঠী ছিলেন। মুরারি স্বয়ং আদর্শ-বৈষব হয়েও বিশেষভাবে ছিলেন 
রামচন্দ্রের ভক্ত । তাই, তিনি হনুমানের অবতার বলে অভিহিত হয়ে থাকেন। 
সংস্কৃত ভাষায় লিখিত এর চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থ 'মুরারিগুপ্তের কড়,চা' নামে 
বিখ্যাত। বাংল! ভাষায় লেখ! মুরারির রাঁধারঞ্জ-পদাবলীতে চৈতন্ত-প্রেমাতি 
ষেন স্থানে স্থানে মৃতি পরিগ্রহ করেছিল। নিবিড় আস্তরিকতাই এর 
পদ-সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য, | 


চৈতন্তোতর যুগে বৈষব পদ্দ-সাহিত্য ২৭১.. 


“সখি হে, ফিরিয়া আপন ঘরে যাঁও। 
জীয়স্তে মরিয়া যে আপনা খাইয়াছে, 
হীহটের মুরারিগুপ্ত তারে তুমি কি আর বুঝাও ॥ 
নয়ন পুতলি করি লইলে'। মোহনবূপ, 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ। 
পিরীতি আগুন জালি সকলি পোড়াইয়াছি 
জাতি কুল শীল অভিমান ॥ 
ন৷ জানিয়! মূঢ় লোকে কি জানি কি বলে মোকে 
না করিয়ে শ্রবন গোচরে। 
শ্রোত-বিথাঁর জলে এ তঙ্কু তাসাইয়াছি 
কি করিবে কুলের কুকুরে 
খাইতে শ্ুইতে রইতে আন নাহি লয় চিতে, 
বন্ধু বিনে আঁন নাহি ভায়। 
মুরারিগুপতে কহে পিরীতি এমতি হৈলে 
তার ষশ তিন লোকে গায় ॥” 
পদটির মধ্যে রাধার পশ্চাত্বর্তী গৌর-মৃতিটি যেন শ্বতোভাম্বর ! 
গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোষ ও বাহ্ছদেব ঘোষ এরা ছিন ভাঁই-ই 
চৈতন্ত-পরিকর ছিলেন; আর তিনজনেই পদরচনা 
৩ শধও করে গেছেন। পদকর্তা হিসেবে অবস্ত বাস্থঘোষই 
এদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ। দ্বাস্ছদেব ঘোষের সবগুলি: 
পদই গৌরাজ-বিষয়ক।” এর রচনা সম্বন্ধে কবিরাঁজগোস্বামী উল্লেখ 
করেছেন,__ 
“বাসুদেব গীতে করে প্রতূর বর্ণনে। 
কাঠ পাষাণ ভরবে যাহার শ্রবণে ॥৮ চৈঃ চঃ 


বাস্থঘোষের কাণ্ঠ-পাষাণ-দ্রাবী পদগুলির একটি আমরা পূর্বেই উদ্ধার 
করেছি। সেই প্রসঙ্গে এ-কথাঁও উল্লেখ করেছি যে,--বান্ঘোষের গৌর- 
পদাবলীতে গৌরনাগরীভাবের, প্রভাব আছে। 


৬। ভঃ সুকুমার সেন। 


৭২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


শ্রীক্চবিজয়কাব্যের বিখ্যাত কবি কুলীনগ্রীমবাঁসী মালাধরবন্থর পোত্র 
ছিলেনঃ চৈতন্ত-পার্খচদ্ধ রামানন্দ বস্থ। ইনি বাংলা 
* এবং ব্রজবুলি উভয় ভাষাতেই পদরচন! করেন। 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যেতে পারে, বাংলাদেশে রচিত ব্রজবুলি পদাবলীর 
টি্রাদরর এ-পর্যস্ত প্রাপ্ত প্রাচীনতম পদটি এর আগেই রচিত 
প্রাচীনতম বরগকূলিপদ হয়েছিল। এ পদের ভণিতাংশে হুসেন শাহের উল্লেখ 
রয়েছে । অতএব, মনে করা যেতে পারে,। ১৪৯৩ শ্রীঃ 
থেকে ১৫১৯ খ্রীঃ পর্যন্ত বিস্তৃত হুসেনশাহের রাজত্বকালের কোন মময়ে পদটি 
রচিত হয়েছিলৎ । পদটির লেখক হিসেবে ভণিতায় “যশোরাঁজখান”-এর 
উল্লেখ আছে £-- 
“এক পয়োধর চন্দনলেপিত আরে সহজই গোর 
হিম ধরাঁধর কনক ভূধর কোরে মিলল জোর। 
মাধব, তুয়৷ দরশন-কাজে 
আঁধপদচারি করত স্থন্দরী বাহির দেহলী মাঁঝে। 
ডাহিন লোচন কাজরে রঞ্জিত ধবল রহল বাম 
নীল ধবল কমল যুগলে চাদ পৃজল কাম। 
শ্রীযুত হুদন জগত-ভূষণ সোহ এ রস-জান 
পঞ্চগোৌড়েশ্বর ভোগপুরন্দর ভনে যশোরাজখান ॥” 
চৈতন্য-পার্ধদ বংশীবদন চট্ট একজন বিখ্যাত পদকর্তা ছিলেন। এর বহু 
রচন! শ্রীনিবাম আচার্ধের শিশ্ত পদ্কর্ত! বংশীদাসের রচনার সংগে মিশে গেছে । 
বংশীবদনের অধিকাংশ পদই সরল সাবলীল বাংলায় রচিত। বংশীবদনের 
,গৌরলীলাঁর একটি বিখ্যাত পদ-_ 
“শচীর নন্দন গোর] ও চাদ বদনে। 
ধবলি শালি বলি ডাকে ঘনে ঘনে ॥ 
বুঝিয়া ভাবের গতি নিত্যানন্দ রায়। 
শিঙাঁর শবদ করি বদনে বাজায় ॥ 
নিতাইচাদের মুখে শিঙার নিশান । 
শুনিয়! ভকতগণ প্রেমে অগেয়ান ॥ 
৪। মতান্তরে পুঙ্জ। € | বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহান ১৭ খণ্ড, ২র সং (ডঃ সুকুমার সেন )। 


রামানন্দ বন 


বংশীব্দন চষ্ট 


চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষব পদ-সাহিত্য ২৭৩ 


ধাইল পণ্ডিত গৌরীদাস যাঁর নাম। 
“ভেইয়ারে ভেইয়াঁরে' বলি ডাকে অভিরাম ॥ 
দেখিয়া গৌরাঙ্গরূপ প্রেমার আবেশ। 
শিরে চুড়। শিখিপাঁখা নটবর বেশ ॥ 
চরণে নৃপুর বাজে সর্বাঙগে চন্দন । 
বংশীবদনে কহে চল গোবর্ধন ॥” 
সহজেই বোবা ষাবে,_-পদটি স-পার্ধদ গৌরাঙ্গের গোষ্ঠলীলার পদ । 
বর্ণনার সারল্য এবং যাখাষাঁথ্যের সৌন্দর্যে পদটি চৈতন্-সমসাময়িক বৈষব 
পর্দাবলীর একটি উতৎরুষ্ট ভাঁব-পরিচয় । 
চৈতন্য-সমলাময়িক পদকর্তাদদের আলোচনা এখানেই শেব করি। সন্দেহ 
নেই, একাধিক কবি অন্ুল্িখিত রয়ে গেলেন। কিন্তু চৈতন্ত-সমকাঁলীন ও 
চৈতন্যোত্তর ষে অসংখ্য বৈষ্ণব কবিকুলের পরিচয় আবিষ্কৃত হয়েছে, তাঁদের মধ্যে 
প্রত্যেকেরই সাধারণ পরিচয় ও একটি করে পদ বা পদাংশ উদ্ধার করতে 
গেলেও গ্রন্থ-কলেবর অসঙ্গতরূপে বেড়ে যাবে । ত। ছাঁড়া, বারে বাবে বলেছি, 
রচনা-পন্তী প্রস্তুত কর! বর্তমান গ্রন্থের উদ্দেশ্য নয়। বাংলা সাহিত্যের যুগ-যুগ- 
বিলম্বী এতিহ্ধারার স্থান-কাল-জীতিগত বিন্যান ও সাধারণ যুল্যায়নই এই ক্ষুত্র 
প্রচেষ্টার একমাত্র কাম্য । এদিক থেকে চৈতন্ত-সমসাঁময়িক বৈষ্ণব সাহিত্যের যুগ 
এবং ভাঁব-গত এঁতিহোর যথাসম্ভব বিশ্লেষণের পরে আমাদের দায়িত্ব নিঃশেষিত 
হয়েছে বলে মনে করি। এবারে চৈতন্তোত্তর বৈষব পদ-সাহিতোর আলোচন]। 
বল। বাহুল্য, এখাঁনেও, তথ] এই গ্রন্থের পরবর্তী সমগ্র অংশে এই একই পদ্ধতি 
অন্থস্থত হবে ।-_ শ্রেষ্ঠ কবিগণের রচনার বিশ্লেষণ উপলক্ষ্যে যুগাশ্রিত 
ভাঁবৈতিহটির প্রকাঁশ এবং বিশ্লেষণের সংগে সংগে অপেক্ষাকৃত অপ্রয়োজনীয় 
পুংখান্নপুংখ তথ্যোদ্ধার অপূর্ণ রেখেই প্রতিটি প্রসঙ্গ হবে সমাপ্ত । 
চৈতন্োত্বর যুগের কবি-শ্রেষ্ঠটদের মধ্যে প্রথমেই স্মরণীয় পদকর্তা জানদাস। 
এ'র বিস্তৃত পরিচয় আবিষ্কৃত হতে পারে নি। যতটুকু জানা যাঁয়,_জ্ঞানদাস 


চৈতস্তোত্তর বর্ধমান জেলার কাদড়াগ্রামের এক ব্রাহ্মণবংশে ১৫৩০ 
কালের পদকর্তা ্রীষ্টাবে জন্মগ্রহণ করেন। নিত্যানন্দ-পত্বী জাহুবা 
বা দেবী ছিলেন তীর গুরু । গোবিন্দদাসকবিবাঁজ। বলরাম- 


দাস প্রভৃতির সংগে জানদাঁসও খেতুরীর মহোৎসবে উপস্থিত ছিলেন। 


১৮ 


২৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈষব পদ্দ-রচন! উপলক্ষ্যে জ্ঞানদাঁস একাধারে বাংলা, ব্রজবুলি ও বাংলা- 
ব্রজবুলি-বিমিশ্র তাঁষার ব্যবহার করেছেন। তাঁর ব্রজবুলিভাষাঁয় রচিত 
পদের সংখ্যাই সমধিক । কিন্তু, বিশেষভাবে যে-সকল পদের জন্য জানদাস 
চৈতন্যোত্বর পদ-কর্তাদদের মধ্যে অন্থতম শ্রেষ্ঠ কবি বলে স্বীকৃত হয়েছেন, 
তার প্রায় সবগুলিই বাংল! তাষায় লেখা । আর, ভাবের ।নিবিড়তা ওঁ 
প্রকাশ-তঙ্গির অনাড়ম্বর সাবলীলতাই জ্ঞানদীসের কবি-স্বভাব্রে বৈশিষ্ট্য । 
তাই, বাধাকৃ্₹-লীলার গভীর উপলব্ধি-গম্য, আঁক্ষেপাহুরাগ 
জা রূপাঙ্ছরাঁগাঁদি বিষয়ের পদেই তার প্রতিভার স্ফ,তি 
ঘটেছে সমধিক | এই কারণে, প্রাচীন-রসিক-সমালোচক- 
জন জ্ঞানদীনকে কবি চণ্ীদাসের সার্থক উত্তর-সথরী বলে অভিহিত 
করেছেন। এই উপলক্ষ্যে অবশ্য প্রথমশ্রেণীর পদ্দকর্তা কোন এক প্রাকৃ- 
চৈতন্ত চণ্তীদাসেরই কল্পনা কর! হয়ে থাকে । কিন্ত, প্রসঙ্গত: বল! চলে, 
বড়ুচণ্ডীদাসের সংগেও জ্ঞানদাসের সাদৃশ্ট অন্থমাঁন করা" খুব অন্তায় নয়। 
“দেখিলে” প্রথম নিশী সপন শুন তৌ বসী 
সব কথা কহিআরে'? তোম্ষারেহে।”_ ইত্যাদি 
কৃষ্ণ-কীর্তনের বিখ্যাত পদটির সঙ্গে জ্ঞানদামের নিম্ন-ধৃত পদটির তুলনায় 
বিচার করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 
“মনের মরম কথা, তোমারে করিয়ে এথা, 
শুন শুন পরাণের সই। 
স্বপন দেখিলু' ষে, শ্যামল বরদ দে 
তাহ! বিচ্ন আর কারো নই ॥ 
রজনী শাঙন ঘন, ঘন দেয়৷ গরজন, 
রিমি ঝিমি শবদে বরষে। 
পালস্কে শয়ন রঙ্গে, বিগলিত চীর অঙ্গে, 
নিন্দ যাই মনের হরিষে ॥ 
শিখরে শিখণ্ড রোল, মত্ব দাছুরী বোল, 
কোকিল কুহরে-কুতৃছলে। 
বি ঝা ঝিনিকি বাজে, ডাহুকি সে গরজে, 
স্বপন দেখিলু' হেন কালে। 
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মরমে পৈঠল সেহ হৃদয়ে লাগল দেহ, 
শ্রবণে ভরল সেই বাণী। 

দেখিয়া তাঁহার রীত, যে করে দারুণ চিত, 
ধিক রহ কুলের কাঁমিনী 

রূপে-গুণে রস-পিন্ধু, মুখ-ছট! জিনি ইন্দু, 
মালতীর মাল! গলে দোলে । 

বমি মোর পদতলে গায়ে হাত দেই ছলে, 
আম! কিন বিকাইন্' বোলে ॥ 


কিব! সে ভূরূর ভঙ্গ, ভূষণের ভূষণ অঙ্গ, 
কাম মোহে নয়নের কোণে। 

হাঁসি হাঁসি কথা কয়, পরাণ কাঁড়িয়া লয়, 
ভূলাইতে কত রঙ্গ জানে ॥ 

রসাবেশে দেই কোল, মুখে না নিঃসরে বোল, 
অধরে অধর পরশিল। 

অঙ্গ অবশ ভেল, লাঁজ ভয় মান গেল 
জ্ঞানদাস ভাবিতে লাগিল ॥* 


বস্ততঃ, পদপদকর্তা চণীদাঁসের সুবিখ্যাত পদ্দাবলী অথবা! কৃষ্ণকীর্তনকার 
বড়ুচণ্ীদাসের তথাকথিত কুচিহীন পদাবলীই হোক্‌,_-উভয়েরই রস-উৎস 
শিল্পি-চিত্বের নিবিড় গভীর ভাবাহু'ভূতির গহনে নিহিত। 
মৌলস্বভাঁবে এই চণ্ডী-কবি দুজনের অভিন্ন-হদয় সাধ্য 
রয়েছে। রাধাকৃষ্ণ-প্রেমলীলার আন্বাদনে জ্ঞানদাসও এ একই ভাব-রসের 
কৃৰি। তাই” উভয় চতীদাদের তাক সমু্ীসিত পদাবলীর সঙ্গে জানদাদের 
ভাব-প্রধান পদাবলীর সাদৃশ্ঠ একাস্ত ব্অস্তরজ' ।_ তাহলেও; এই প্রস্গেই 
লক্ষ্য করা উচিত, __চৈতন্ত-পূর্ববর্তী পদাবলীকার কবি চগণ্ডীদাসের সংগে 
চৈতন্তোত্তর যুগের কবি-প্রতিভ্‌ জঞানদাঁসের শিল্প-কৃতির আঁকার ও্রকারনত 
পার্থক্য দুষ্পষ্ট। ওপরে উদ্ধৃত_জানিদাসের পদটির অনুসরণ করলেই বোঝা 
যাবে, চততীদাস যেমন অন্তরের দ্রকাস্তিক ভীবকে অস্তরেরই এলোমেলো 

বন্ধ তাষা-বন্ধে হনৃচ্ছ প্রকাশ করেছেন; জান্দুস_ তেমনটি করেননি 


চণ্ডীদাস ও জ্ঞানদাস 


২৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আমাদের বক্তব্য এই নয় যে,-চণ্ডীদাস-পদাবলীর বস-সমৃদ্ধি শ্বল্পতর | 
বরং, শ্বীকার করতেই হবে, হ্বদয়-ধর্মের কবি হিসেবে চণ্ডীদাসই জানদাঁসের 
চেয়ে শ্রেষ্ট। কিন্তু পূর্ববর্তী আলোচনায় বলেছি,_অস্তরের ভাষাকে মুখের 
কথায় ছুয়ে ভুলতে পারলেই যে কবিতা জেগে ওঠ চদা 
সেই প্রাণের ভাষা-কবিতার কবি । কিন্তু, জ্ঞানদাস , জঞানদাস চত্ডীদাসের মৃত অগ্ৃভূতি- 
মার্ঘ লন _করেই কাব্য-রচনায় ব্রতী হননি। তার কাব্যে [অঙ্থভূতি 
নিবিড় হলেও একান্তি হয়ে উদ্জেমী অন্তদিকে, চৈতন্ত জীবন সাধনার 
এঁতিহ্ব, ও বৈষ্ণব দীর্শনিক-আলংকারিক পরিকল্পনার সম্ৃদ্ধিপ্রভাবে ব্যক্তি- 
সর্বস্ব অনুভূতি সংযত,--যথ! পরিমিত হতে পেরেছে। তাই, ওপরে ধৃত 
পদটিতে দেখি,--দ্বপ্নে কৃষ্ণ-দর্শন ও কৃষ্ণ-মিলন জনিত রাধার স্থখাবেশটুকুর 
সজীব ব্যঞজনা-চিত্র হি করেই কবি ক্ষান্ত হন নি,_-পরিবেশ-চিত্রণ, স্থ-চয়িত 
শব-সম্ভারের ঝংকার, ও সর্বোপরি মিলনের উল্লাস-প্রবণতাকে স্থৃতীত্র, সমন্থিত 
করে রস-মণ্ডিত, শিল্পায়িত করে তোলার চেষ্টা করেছিলেন। বলাবাহুল্য, 
জ্ঞানদদামের এই মগ্ডন-প্রয়াস চেষ্টা-কৃত বহিরাগত * নয়;-_চততীদাসের কাব্য- 
প্রেরণার মতই জ্ঞানদাসের কাব্য-প্রেরণাও বত, স্বাভাবিক । বিশেষ- 
ভাবে চৈতন্তজীবন. এবং চৈতন্তোত্বর ভাবাদশে তি ইতিহ যেখানে তীর 
কবি-সংস্কারের সাঙগীভূত হয়েছিল,_সেখানে প্রচেষ্টার এই বৈশিষ্টযই তাঁর 
কবি-চেতনার পক্ষে হয়েছিল সহ-জ। আর, এই সহ-জ কবি-বৈশিষ্ট্যের 
প্রতি লক্ষ্য রেখে সংগত্ভীবৈ বলা চলে,__রাধাঁরুষ-প্রেমলীলার রচয়িতা 
হিসেবে চত্ীদাস গভীরতম প্রাণ-বেদনার গীতিকার, আর জ্ঞানদাস এ 
একই প্রাণ-বেদনার সার্থক চিত্রকর। এ. একজন স্বভাব-শিল্পী, আঁর একজন 
অগ্ডন-শিল্পী। বক্তব্যের ্যর স্পষ্টীকরণের জন্ত ' আবার উদ্লাহরণের' আশ্রয় গ্রহণ 
করি। কৃষ-রূপা বরাগ-তন্নয় জানদাস গাইলেন, ৪, 
177" “পের সায়রে আখি ডূবিয়া রছিল। 

যৌবনের বনে মন হারাইয়া! গেল ॥ 

ত্রিভঙ্গ হইয়া! ব্ূপ অন্তরে পশিল । 

অনেক যতন কৈল বাহির না হেল॥ 

লম্ দিয়! ব্যাধ যেন ধরে বনে পাখী । 

তেমতি ঠেকিলাম গে! উপায় বল সখি ॥ 
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ঘর যাইতে পথ মোর হইল হারান । 
অন্তরে বিদরে হিয়া কি জানি কি করে প্রাণ ॥ 
কি করিতে কি না করি কত উঠে মনে। 
তিলেক না৷ রহে প্রাণ দরশন বিনে 
জ্ঞানদাীস কহে আমি এই সে করিব। 
শ্টাম বন্ধু লাগি আমি যমুনায় পশিব |” 
একই সংগে চণ্তীদাসের পদ দেখতে পাই,- একই আতির প্রকাশ নিয়ে ;-_ 
“কাহারে কহিব মনের বেদনা 
কেবা ষাঁবে পরতীত। 
হিয়ার মাঝারে পশিয়া রহিলে, 
সদাই পরশে চিত ॥ 
গুরুজনা আগে, দাড়াইতে নারি, 
ছল ছল করে আখি । 
পুলকে আকুল দিগ নেহারিতে ; 
হ্টামময় সব দেখি ॥ 
সখির সহিতে, যমুনা যাইতে, 
সেকথা কবার নয়। 
মুকুর কবরি, যমুনার জল, 
তা হেরি পরাণ রয় ॥ 
রাখিতে নারিনু, কুলের ধরম 
কহিছ্ধু তো৷ সভার আগে। 
চত্ডিদ্দাস কয়, শ্যাম স্থনাগর, 
সদাই হিয়ায় জাগে ॥” 1 
এই প্রসংগে বিস্তৃততর বিচার-আলোচনাঁর প্রয়োজন নেই। উদ্ধৃতি 
থেকে স্পষ্ট বোঝা যাবে, চণ্তীদাস “হিয়ায়-জাগা? যৃত্তিকে হিয়ার মাঝে 
বসিয়েই ধ্যাননেত্রে তাকে প্রত্যক্ষ করেছেন,-তাঁর রচনায় এই তদগত 
ধ্যান-তগ্ময়তাঁর পরিচয় হুনিবিড়। আর, জানদাস সেই একই মুর্তিকে 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন ঠৈতন্ত-্রতিহবের মাধ্যমে, তাই চিত্রকরের দৃষ্টি-তীক্ষতায় 
সমুজ্জল হয়ে উঠেছে তার পদ । 


২৭৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


আগেই বলেছি, ব্রজবুলি পদে জ্ঞানদাঁস উল্লেখ্য সার্থকতা৷ অর্জন করতে 
পারেন নি। তাই অনুরূপ পদের বিস্তৃত আলোচন। পরিহার করছি। 
বর্তমান প্রসংগে কেবল এটুকু বল্লেই যথেষ্ট হবে,-_ব্রজবুলি পদের আশ্রয়- 
রূপে রাধাকুষ্চ-লীলার যে উচ্ছল প্রেম-মুহূর্তগুলিকে জ্ঞানদাস গ্রহণ করে- 
ছিলেন,--সেই সব মুহুর্তের নিবিড় অনুভূতি তার কবি-প্রতিভার পক্ষে সহজাত 
ছিল না। তাই, আলোচ্য পদগুলি যত মণ্ড-সমৃদ্ধ তত শিল্প-সমৃদ্ধ নয়। 
দৃষ্টান্ত হিসেবে একটি পদাংশ মাত্র উদ্ধার করেই জ্ঞানদাস-প্রসঙগ শেষ;করব। 

“খেলত ন| খেলত লোক দেখি লাজ। 


হেরত ন! হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই । 
[সের ত্র 
রা ৯ হাঁসত না হাঁসত মুখ মুচকাই ॥ 
এ সখি এ সখি দেখিলু নারী । 


হেরইতে হরখে হরল যুগ চারি” ইত্যাদি 
পদটির কাব্যগুণ-বিচাঁরের পুনরবতারণ] নিশ্রয়োজন,- তাতে পূর্ববর্তী 
মন্তব্যের পুনরাবৃত্তিই করা হবে। 
(জানদাণের পরেই ম্মরণ করি চৈতন্তোত্তর যুগের শ্রেষ্ঠ বৈফব পদ্কর্তা 
গোবিন্দদাস কবিরাঁজকে | পূর্বেই বলেছি; জ্ঞানদান এবং গোবিন্দদাস 
চৈভস্তোততর বুগের প্রায় সমসাময়িক ছিলেন,- একই সময়ে এর! ছু'জনে 
শরেষ্টপদকত1 গোবিন্দ খেতুরীর মহোৎসবে ছিলেন উপস্থিত। শ্রীষ্টীয় যোড়শ 
০০০০০ শতাব্দীর অনুমানিক তৃতীয় দশকে (১৪৫৯ শকে ) শ্রীথণ্ডে 
মাতৃলালয়ে গোবিন্দ দাসকবিরাঁজ জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম চিরঞ্জীব, 
মাতা স্থনন্দা ; এবং সংগীত-দামোদর গ্রন্থের বিখ্যাত গ্রস্থকর্তা দামোদর ছিলেন 
তর মাতামহ। বিখ্যাত সংস্কৃত কবি বৈষ্কব-শ্রেষ্ঠ রামচন্দ্র কবিরাজ 
গোবিন্দদাসের অগ্রজ ছিলেন। কবির মাঁতামহ দামোদর ছিলেন উগ্রপন্থী 
শক্তিসাধক, ভার প্রভাবে গোবিন্দদাসও প্রথমজীবনে শাক্ত পন্থা আশ্রয় 
করেন। কথিত আছে,-- দুরারোগ্য গ্রহণী পীড়া থেকে মুক্তি লাভের জন্ 
শেষবয়দে দেবীর হ্বপ্নাদেশে পেয়ে কবি বৈষণবধর্মে দীক্ষ/ গ্রহণ করেন 
(১৪৯৯ শক)। গোবিন্দদাসের দীক্ষা-গুর ছিলেন প্ীনিবাদ আচার্য। 
১৪৩৫ শকে কবির দেহান্ত ঘটে । 
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সাধারণ ধারণ1,- গোঁবিন্দদাসকবিরাজ কেবল ব্রজবুলি ভাষাতেই পদ 

রচনা করেছিলেন । গোবিন্দদান 'ভণিতায় যে সকল বাংলা পদ পাওয়। 

যায়, তার সবগুলিই গোবিন্দ চক্রবর্তী নামক অপর 

তা টি এক পদকর্তীর রচনা বলে অন্থমিত হয়েছে। বাঁধা- 

কৃষ্ণের প্রেমলীলাশ্বাদন ও তার শিল্পরূপাঁয়নে জান- 

দ্বাসকে যেমন চত্তীদীস-অনুসারী বলে অনুমান কর] হয়, গোবিন্দদাস 

কবিরাজকে ততোধিক পরিমাণে, _বিগ্ভাপতির ভাব-ভাষাঁর একাস্ত উত্তর- 

সুরী বলে স্বীকার করা হয়। এ.সম্বন্ধে কবি বল্লভদাসের মন্তব্য সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখযোগ্য-_ 


“ব্রজের মধুর লীলা যা” শুনি দরবে শিলা । 
গাইলেন কবি বি্াপতি। 
তাহা হৈত নহে ন্যন গোবিন্দের কবিত্বগ্ুণ 


গোবিন্দ দ্বিতীয় বিদ্যাপতি ॥৮ 

গোবিন্দদীস যে সত্যই দ্বিতীয় বিদ্যাপতি ছিলেন, তা অনুমান করতে 
অন্থবিধা হয় না। বিদ্যাপতি-কৃত “ভ্রিচরণ'-পদের চতুর্থপাঁদ পূরণ করে 
গোবিন্দদাঁস পূর্ণাঙ্গ পদ গড়ে তুলেছেন) একাধিক ব্রজবুলিপদ রয়েছে 
বি্ভাপতি-গোবিন্দদাসের যুক্ত-ভণিতায়। কিন্তু গোবিন্দদাস সম্বন্ধে সব 
চেয়ে বড় কথা,_-গোষ্ঠিগত এতিহ্া-সমৃদ্ধি, ব্যক্তিগত প্রতিভা-চমৎকৃতি ও 
অহ্ৃভূতি-নিবিড়তার প্রভাবে তিনি বৈষ্ণব-পদ-সাহিত্য রচনার ক্ষেত্রে গুরুর 

সিদ্ধিকেও হয়ত অতিক্রম করে যেতে পেরেছিলেন । 
পূর্বে উল্লেখ করেছি,-__বিশেষভাবে বিলাস-কলা -সমূচ্ছল, উজ্জল-রস-চপল 
প্রেম-চাঞ্চল্যের কবি ছিলেন রাজ-সভাকবি বিষ্যাপতি। তার কাব্য- প্রেরণার 
পশ্চাতে বিশেষ বৈষ্ণবচেতনার প্রভাব থাক্‌, কিংব। নাই থাক্‌,কবি হিসেবে 
বিদ্যাপতিকে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত। এবং উপলব্ধির "পরেই 
বা নির্ভর করতে হয়েছিল একান্ত ভাবে। তা ছাড়া, 
বিষ্ভাপতির হাতে আর যে ছু'টি উপাদান ছিল, তা হচ্ছে 
সংস্কৃত অলংকারশান্ত্র এবং জয়দেবের মধুর-কাস্ত পদাবলীর এতিহ। এ-সব 
কিছুই তাঁর রাজমভার পরিবেশ-জাত সম্পন্ন, নাগরিক জীবনের প্রেমাভিজতার 
উপলব্ি-ধারায় রস-সঞ্চার করেছে, সেই উচ্ছল-উজ্জ্বল রসকেই ভাবে"ভাবষায় 


২৮০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করে তুলেছে নিবিড়। তাই বিদ্যাপতির রাধা হঠাৎআলোর-ঝল্কানির 
মত চোখ ধাঁধিয়ে ছুটে চলে যায়) তাঁর ব্রজবুলি ভাষা নেচে কথা কয়; 
তার বর্ণাঢ্য প্রকতি-চিত্র কারুকার্য এবং উজ্জ্লতায় হৃদয়কে বিন্ময়-স্তন্ধ করে। 
কিন্ত গোবিন্দদীসের কাব্য-রচনাঁর পটভূমি ছিল ভিন্নতর, বিস্তৃত এবং 
সমৃদ্ব-তর। তার উপলব্ধিও ছিল সেই পরিবেশোঁপযোগী বৈশ্ষ্ট্ে সমুজ্ছল। 
চৈতন্যদেবকে দেখতে পান নি গোবিন্দদাস; বার বার নানা প্রসঙ্গে 
ক্ষোভের সঙ্গে সেকথা উল্লেখ করেছেন.- চৈতন্ত-লীলাম্বাদনের অপুর্ব অবকাশ- 
ক্ষেত্র থেকে গোবিন্দদাস দূরেই রয়ে গেলেন,_-“গোবিন্দদাস রহ' দূর |” কিন্তু 
চৈতন্ত-জীবনের সাধনা যেদিন বিশেষ করে বৃন্দীবনের গোস্বামিগণের বিচাঁর- 
বিশ্লেষণ-ব্যাখ্যার মধ্য দিয়ে সর্বভারতীয় এতিহো পরিণত হয়েছিল” সেদিন 
সেই নব-রূপ-মহিম চৈতন্ত-ধর্ম-এছিহ্োর শ্রেষ্ঠ উত্তরাধিকার অর্জন করেছিলেন 
কবি গোবিন্দদাস। আগেই বলেছি, গোবিন্দদাস ছিলেন শ্রীনিবাস আচার্ষের 
স্থষোগ্য শিষ্ক। আর, চৈতত্ত-তিরোধন শেষের বাংলাদেশে চৈতন্য-চেতন। 
যেদিন বিলুপ্ত-প্রাঁয় হয়েছিল, সেদিন বিশেষ করে শ্রীনিবাস আচা্ই বৃন্দাবনের 
গোম্বামিগণের সাধন-এতিহা বাংলায় বহন করে এনেছিলেন,_নৃতন প্রাণ- 
প্রবাহে তাকে করেছিলেন পুনরুজ্জীবিত। গুরুর সাধনার উত্তরাধিকার 
ত্বাভাবিক ভাবেই শিষ্ের উপর বর্তেছিল। তা ছাড়া, গোবিন্দদাঁম সত্যই 
তার উপযুক্ত অধিকাঁরীও ছিলেন । বস্ততঃ, চৈতন্য-জীবন এবং চৈতন্যোতর 
বৈষব-সাধনার সমগ্র এ্রতিহ্টিকে স্বী-কৃত (85512111966 ) করে নিয়ে,_ সেই 
টৈতন্টোর বৈধব. সাধন-এতিহ্ের-_প্রতিভূরূপেই যেন গোবিন্দদাস কাব্য- 
সাধনার শিল্পি-প্রতিভূ রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন । তাই, ভাবনা, চিন্তায়, উপলবি 
গোবিনদদাস ও উপভোগের বিস্তার-বৈচিত্র্যতারে গোবিন্দদাঁসের 
প্রতিভা প্রশান্ত, স্ুধীর,_-পরিপূর্ণ। তার রচনায় কবি-কথাকে ছাপিয়ে একটা 
সমগ্র যুগের"যৌথ-সাধনা ষেন কথা বলে উঠেছে,--তাঁর পদাবলী একটি যুগের 
সামগ্রিক সাধনা ও উপলব্ধির বাঙস্রয় প্রকাশ । এখানেই বিষ্ভাপতির সংগে 
গোবিন্দঘাস-কাব্যের মৌলিক পার্থক্য। বিগ্ভাপতির কাব্য ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা 
ও উপলব্ধির মাধ্যমে ব্যক্তি-মানসের শৈল্পিক প্রকাশ; গোবিন্দদাসের কাব্য 
কবি-ব্যক্তির মানসাশ্রয়ে-স্থ্ট যুগবাণী ও যুগ-নাধনাঁর স্ষমাময় সামগ্রিক 
অভিব্যক্তি। স্মরণ রাখা উচিত, এই যুগবাণী ও যুগ সাধনার একমাত্র 


চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮১ 


প্রাণ-কেন্দ্র ছিলেন চৈতন্থদেব। চৈতগ্র-তিহের সংগে স্বয়ং চৈতন্তদেবকে 
নিজ কবি-প্রাণ-চেতনার একীভূত করে নিয়ে গোবিন্দদাস পদ-রচনায় 
বৃত হয়েছিলেন । তাই তার গ্রাণ-চেতনার সংগে সংগে কাব্যে চৈতন্ত-এ্রতিহ্থ- 
চেতন! একাত্মরূপে প্রকাশিত হয়েছে । গোবিন্দদাঁস বলেছেন, 
“মম হৃদয়শবৃন্দাবনে কানু ঘুমায়ল, 
প্রেম-গ্রহরী রহ জাগি 1৮০০, সাধনার 
কাস্তিকতায় কবি আপন হৃদয়কে কামর চিরস্তন বিশ্রাম-কেন্দ্র নিত্য- 
বৃন্দাবনে পরিণত করেছেন; আপন প্রেমময় কবি-চেতনাকে সদাজাগ্রত ৬ 
প্রহরীরূপে রক্ষা করেছেন সেই প্রেম-তীর্থের দ্বারে ; কার প্রশাস্ত-নিত্রাটি 
ষেন ভেংগে না যায়! গোবিন্দদাঁসের প্রায় সমগ্র কবিতায় এই নিষ্ঠা-বিশ্বাসপূর্ণ 
প্রেম নিত্যবুন্বাবনের বংশীধ্বনির স্থুরটিকে অন্ুরণিত করেছে । এই প্রশাস্ত 
বিশ্বাস এবং ধীর নিষ্ঠা ব্রজবুলির চঞ্চল ছন্দ-ঝংকারে মন্ত্রের দর-মূছ'ন! জাগ্রত, 
করেছে যেন, 
“মন্দ নন্দন চন্দ চন্দন 
গন্ধ নিন্দিত অঙ্গ । 
জলদ হন্দর কম্ুকদ্ধর 
নিন্দি সিন্কুর ভঙ ॥ 
প্রেম আকুল গোপ-গোঁকুল 
কুলজ কামিনী কাস্ত। 
কুহ্বম রঞ্রন মণ্ডু বঞুল 
কুগুমন্দিরে সন্ত ॥ 
গণ্ড মণ্ডল বলিত কুগুল 
চূড়ে উড়ে শিখণ্ড। 
কেলি-তাগ্ব তাল-প্ডিত 
বাছদণ্িত-দণ্ড ॥ 
কঞ্জলোচন কলুষ-মোচন 
সক শ্রবণ-রোচন ভাঁষ। 
অমল কোমল চরণ কিসলয় 
নিলয় গোবিন্দদাঁস 1” 


২৮২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


ব্রজবুলির ছন্দোঝংকার, সংস্কৃত অলংকাঁরশান্ত্র মন্থন করা শব এবং 
অর্থালংকারের সম্দ্ধি-_চিত্ব-চমৎথকারী বপ-সষমা১-বিষ্ভাঁপতি-প্রাতিভার 
সকল বৈশিষ্ট্যই এখানে রয়েছে । -কিন্তু, তারও চেয়ে বেশি আছে একটি 
বহুবিস্তূত সুদূর-প্রসারী এতিহে নিষ্ঠা-বিশ্বাস জনিত প্রশাস্তি ও ধীরতা। 
-সমন্ত ্ূপ-বর্ণমার পদটিকে তা বন্দনা-স্তোত্রের মাহাত্মা দান করেছে। 
ভণিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করি _ 
“অমল কোমল চরণ কিশলয় 
নিলয় গোবিন্দদাঁস ॥৮_-সমগ্র পরিকল্পনাটির মধ্যে 
গোবিন্দদাস-কবি নি-লীন হয়ে আছেন বলেই এমন ভাব-ধীরতা-সমুজ্জল 
প্রাণ-চিত্রাংকণ সভভব হয়েছে । 
আর ব্যাখ্যার অবকাশ নাই,_কেবল রচন| উদ্ধার করে যাব একই 
বন্তব্যের পরিপোষণের জন্য । গোবিন্দদাস সাধারণতঃ অভিসারের কৰি 
হিসাবেই বিখ্যাত। লাস-বেশময় অভিসার-চিত্রকেও কবির উপলব্ধির ব্যাপ্তি 
কেমন প্রশান্তি দান করেছে, তারই দৃষ্টান্ত দেখতে পাই অপেক্ষাকৃত অশ্থ্যাত 
"পদটিতে ,_ 


| 


“পহিলহি বাঁধা মাধব মেলি। 
পরিচয় ছুলহ দূরে রহু কেলি ॥ 
অঙ্গুনয় করইতে অবনত বয়নী । 
চকিত বিলোঁকনে নখে লিখু ধরনী ॥ 
অঞ্চল পরশি চঞ্চল কান। 

রাই করল পদ আধ পয়ান ॥ 
বিদগধ নাগর অন্থভব জানি । 
রাইক চরণে পসারল পাঁণি ॥ 

করে কর বারিতে উপজল গ্রেম। 
দারিদ ঘট ভরি পায়ল হেম ॥ 
হাঁসি দরশি মুখ আগোরল গোরী। 
দেই রতন পুন লেয়লি চোরি॥ 
এছন নিরুপম পহিল বিলাস। 
আনন্দে হেরত গোবিন্দ দাস ॥” 


চেতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৩ 


স্পষ্টই বোঁঝা যাবে,_আঁলোচ্য পদটি কেলি-কলা-বিলাসের একটি উৎকৃষ্ট 

নিদর্শন । কিন্তু ভাব-ধৈর্য ও প্রশাস্তির প্রভাবে লাস-বেশের উচ্ছলতা! এখানে 
একাস্ভ সীমাতিক্রমী হয়ে উঠতে পারেনি। এই সমগ্র লীলা-চিন্তরটির 
একাধারে শর্ট! ও তন্ময় দ্র্টা যিনি,_তিনি যে অন্তরে অন্তরে অখণ্ড চৈতন্ত- 
এঁতিহের ভাব-তদগত চিত্ত সাক্ষী, তা'রই প্রমাণ খুঁজে পাই এ ধৈর্ধ- 
প্রশান্তির মধ্যে। গোবিন্বধামের অতিসারের পদ্দে এই এঁতিহের পরিচয় 
সমধিক প্রকাশ লাভ করেছে,_ 

“মন্দির বাহির কঠিন কপাট। 

চলইতে পক্ষিল শঙঞ্ষিল বাট ॥ 

তঁহি অতি দূরতর বাদল দোল । 

বারি কি বারই নীল নিচোল॥ 

স্বন্দরী কৈছে করবি অভিসার । 

হরি রহ মানস স্থ্রধুনী পার ॥ 

ঘন ঘন ঝন ঝন বজর নিপাত। 

শুনইতে শ্রবণে মরম মরি জাত ॥ 

দশ দিশ দাঁমিনী দহন বিথার। 

হেরইতে উচকত লোচন তার ॥ 

ইথে যব সুন্দরী তেজবি গেহ। 

প্রেমক লাগি উপেখব দেহ ॥ 

গোবিন্দদান কহ ইথে কি বিচার । 

ছুটল বাণ কিয়ে যতনে নিবার ॥” 

কবিতাঁটির প্রথমাংশে “মানস-স্থরধূনীর' অপর-তীরবর্তী হরি-সশ্মিলনের 

একটি সাধন-গত ইঙ্গিত রয়েছে । তা ছাড়া, সমগ্র পদ-রচনাঁর পেছনে কবি- 
চেতনার ষে অভিজ্ঞতা এবং অনুভূতি সক্রিয় হয়েছিল, তাঁর চিত্রটি পাই 
তণিতাংশে। যে বাণ ছুড়ে দেওয়া হয়েছে,_-তাঁকে কি করে ফিরিয়ে আন! 
চলে !-_সে যেমন নির্বার,- তেমনি নির্বাধ। রাধার,--চেতন্তোতর প্রেম- 
শাধকেরও এই হৃদয়াত্তির তৃপ্তি নেই,_-সমাপ্তিও নেই। তাই, অভিসার- 
সময়ের শেষেও গোবিন্দদাসের রাধার ক্লেশকর অভিসার-সাধনার বিরাম 


$ 


২৮৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


“কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল 
মপ্রির চীরহি ঝাঁপি। 

গাগরি বারি ঢাঁরি করি পিছল 
চলতহি অঙ্গুলি চাঁপি॥ 
মাধব তুয়া অভিসারক লাগি। 

ছুতর পন্থ- গমন ধনি সাধই 
মন্দিরে ামিনী জাগি ॥...” | 


সমন্ত চিত্রটির পেছনে চৈতন্-যুগের প্রেমাতির,_ সাধন-বেদনার এতিহ্া 
ষেন প্রমূর্ত হয়ে আছে। তাই অত বেদনার, অত-সাধনার শেষে ষে 
মিলন, তাতে কোন চাপল্য নেই, নেই কোন উল্লাম। আছে কেবল 
পরম-মিলনের অক্ষয় তৃপ্তি,_ 


“মাধব কি কহুব দৈব-বিপাক। 

পথ আগমন কথা কত না কহিব হে, 
যদি হয় মুখ লাখ লাখ ॥ 

মন্দির তেজি যব” * পদ চারি আওলু: 
নিশি হেরি কম্পিত অঙগ। 

তিমির ছুরস্ত পথ হেরই না পারিয়ে 
পদ যুগে বেঢ়ল তৃজজ ॥ 

একে কুল কামিনী তাহে কুছ ঘামিনী 
ঘোর গহন অতি দূর। 

আর তাহে জলধর বরিখয়ে ঝরঝর 
হাম যাওব কোন পুর ॥ 

একে পদ পদ্কজ পক্কে বিভূষিত 
কণ্টকে জর জর ভেল। 

তুয়া দরশন আশে কছু নাহি জানলু 
চির ছুখ অব দূরে গেল। 

তোহারি মুবলী ঘব শ্রবণে প্রবেশল 
ছোড়লু গৃহ'স্থখ-আঁশ। 


চৈতন্টোত্তর যুগের বৈধব পদ-সাহিত্য ২৮৫ 


পম্থক ছখ তৃণ করি গণলু' 
কহতহি গোবিন্দ দাস |” 
বর্তমান অধ্যায়ের স্চনায় বৈষ্ব ধর্ম-সাধনার মুলীভূত আদর্শ সম্বন্ধে 
সার্থক প্রেম মিলনাদর্শের উল্লেখ করেছি । এ সেই সর্বদূঃখ-হর "সর্বানন্দ-ধাম” 
মিলন-চিত্র। তাই, এর মধ্যে নেই নায়িকা-মিলনের আলংকারিক উজ্জ্বল- 
রস-চ্ছটা,_নেই ব্যক্তিধর্মী বিলাস-কলা-পরিতৃণ্ির লুন্ধত৷ ৷ সর্বত্র পরিব্যাপ্ত 
হয়ে আছে সৌন্দর্য-প্রশাস্ত প্রেম-সাঁধনার মহিমা । গোবিন্দদাঁস কবিরাজ এই 
প্রেম*মহিমারই সাধক,_-এই মহিমাময় বাঁশির স্থরেই ঘর ছেড়েছেন তিনি। 
আর, বহু ত্যাগ-দুঃখ-ক্লেশ-বরণের শেষে আনন্দময় সিদ্ধি যেদিন করায়ত্ব 
হয়েছে, _-তখন একটি কথা বলেই কবি সব কথ৷ শেষ করেছেন,__ 
দতুয়া দরশন আশে কছু নাহি জানলু 
চির দুখ অব দূরে গেল।” 
গোবিন্দদ্ান চৈতন্তোত্বর তাবৈতিহের “ছুঃখেস্বনুদ্িগ্রমনা সখেষু 
বিগতস্পৃহঃ” সাধক,__আর এই লাধন-এঁতিহ্র প্রাণবান্‌ রূপকার হিসেবেই 
তিনি চৈতন্যোত্বর বৈষ্ণব পদসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কবি। 
গোবিন্দদাঁস কবিরাজের একই সংগে গোবিন্মদাস চক্রবর্তীর উল্লেখ করা 
প্রয়োজন । এর! দু'জনেই সমসাময়িক এবং শ্রীনিবাঁসআচার্ধের শিষ্ত ছিলেন। 
তাছাড়া, আগেই উল্লেখ করেছি, _গোবিন্দদাসের ভণিতায় 
রচিত বাংলা পদাবলীর অধিকাংশই এঁর রচনা বলে 
অনুমিত হয়ে থাকে। ইনি ব্রজবুলি পদও লিখেছিলেন। কিন্ত সেগুলি 
কবিরাজ গোবিন্দদাসের রচনার মধ্যে হারিয়ে গেছে । বাংলা পদাবলীর 
মধ্যেও বহু উতৎকৃ্ই পদ আছে। গোবিন্দ চক্রবর্তীর নিবাস ছিল বোরাকুলি 
গ্রামে। 
চৈতন্থোত্বর যুগের পদ্কর্তাদের মধ্যে লোচনদাস অন্যতম শ্রেষ্ট। ইনি 
বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসে জীবনীকাব্য চৈতন্থমঙ্গলের রচয়িতা হিসেবেই 
বিখ্যাত। কিন্ত পদ-রচনার ক্ষেত্রেও লোৌচন চৈতন্তোত্বর 
ভাব-সাধনার একজন উৎকৃষ্ট অ্রষ্টা। পূর্বেই উল্লিখিত 
হয়েছে, লোচন গৌর-নাগরী ভাবের প্রবর্তক নরহরি সরকারের তক্ত-শিশ্ত 
ছিলেন। চৈতন্তম্্গলকাব্যে এই ভাব-প্রেরণ! স্থম্পষ্ট। শুধু ভাই নয়, 


গোবিন্দদাস চক্রবর্তী 


লোচনদাস 


২৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পদ-রচনার ক্ষেত্রেও এই একই ভাবাদর্শের পায়নের জন্য লোঁচন এক নূতন 
পদ্ধতির অন্থশীলন করেন। প্রাচীন বাংলার গ্রাম্য ধামাঁলি-সংগীতের মাধ্যমে 
সাধারণতঃ রুচিহীন চিস্তারই প্রকাশ ঘটত :--কিন্তু সেই তরল ভঙ্গির হুর- 
পদ্ধতি অবলম্বনে লোচন গৌর-নাগরী ভাব-তত্ব সুন্দর প্রকাশ করেছেন। 
একটি অন্থর্ূপ পদাংশ উদ্ধার করি,_ | 

“আমার প্রাণ ছম্ছম্‌ করে সখি, মন ছম্ছম্‌ করে। 

আঁধ কপাইলা মাথার বিষে রইতে নারি ঘরে ॥ " 

লোঁচন বলে কান্চিস্‌ কেনে ঢোক আপনার ঘর । 

হিয়ার মাঝে প্রাণ ডুবায়্য। গোরাচাঁন্দে ধর ॥* 

চৈতন্ঠোত্তর যুগের অন্যতম বিখ্যাত পদকর্তা বলরাঁমদাঁস ষোড়শ শতাব্দীতে 

বর্ধমানজেলার দোগাছিয়াগ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। বলরাম নামে বৈষ্ঞব- 
সাহিত্যে একাধিক কবি আছেন। আলোচ্য বলরাম 
জাতিতে ব্রাহ্মণ ছিলেন। দৈবকীনন্দনের বৈষ্ণববন্দনায় 
ইনি “সংগীতকারক” বিশেষণ-সহ উল্লিখিত হয়েছেন । বলরামদাঁস ব্রজবুলি ও 
বাংলা উভয় ভাষাতেই পদ-রচনা করেছেন। তাঁর মধ্যে বাঁংলা পদ- 
গুলিই উত্ক্তর। বিশেষভাবে বাৎসল্য-রসের কবি হিসাবেই বলরাম 


বলরামদাস 


স্থপরিচিত। 
শ্ীদাম-হুদাম দাম শুন ওরে বলরাম 
মিনতি করিয়ে তে! সভারে। 
বন কত অতি দূর, নব তৃণ কুশাঙ্কুর, 


গোপাল লৈয়! না যাইহ দূরে ॥ 

সখাগণ আগে পাছে, গোপালে রাখিয়া মাঝে, 
ধীরে ধীরে করহ গমন । 

নব তৃণাঙ্কর আগে, রাও! পায়ে জানি লাগে, 
প্রবোধ না মানে মোর মন ॥ 

নিকটে গোধন রেখ্য, ম! বলে শিঙায় ডেক্য, 
ঘরে থাকি শুনি যেন রব। 

বিহি কৈল গোপ জাতি, গোধন পালন বৃত্তি 
তেঞ্ বনে পাঠাই ঘাদব ॥ 


চৈতন্ত্তর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৭" 


বলরাম দাসের বাঁণী শুন ওগে! নন্দরাণী, 
মনে কিছু ন! ভাবিহ ভন্ন। 
চরণের বাঁধ লইয়া। দিব আমরা যোগাইয়। 
তোমীর আগে কহিন্থু নিশ্চয় ॥” 
উদ্ধৃত পদটি বলরামদ্াসের একটি বিখ্যাত রচনা । কাঁরে। কারে মতে 
“কবিত্বের বিচারে তিনি গোবিন্দদাঁস ও জ্ঞানদামের সহিত তুলনীয় ।”* 
অধৈত আচার্ধের শিষ্য অনস্তদাসও পদকর্তা হিসাবে খ্যাতি অর্জন করেছেন। 
এর রচিত অতি অল্প সংখ্যক ব্রজবুলি পদ পাওয়া গেছে। 
কটি পদেই অনন্তদাসের কবি-প্রতিভার পরিচয় স্থম্পষ্ট। 
“ধনি ধনি বনি অভিসারে। 
সঙ্গিনী রঙ্গিনী প্রেম-তরঙ্গিনী 
সজলি শ্যাম বিহারে ॥”- ইত্যাদি অনস্তর্াস-কৃত 
অভিসাঁর-উল্লাসের একটি উৎকৃষ্ট পর্দ। অনন্তদাস নামেও একাধিক কবির 
পরিচয় পাওয়। যায়। 
নরোত্তমদাস চৈতন্যোত্তর যুগের অন্ততম শ্রেষ্ঠ পদকাঁর। কিন্ত, নরোত্বমের 
একমাত্র পরিচয় কেবল পদ্দকর্তা হিসেবেই নয়। শ্রীনিবাস আচার্য, নরোত্তম ও 
শ্তামানন্দের যৌথ প্রচেষ্টায় বঙ্গদেশে স্তিমিত-প্রায় বৈষণবধর্মের পুনরুজ্জীবন 
ঘটেছিল। এদের শিত্ত-প্রশিষ্কদের মধ্যে অনেকেই পদ-রচনা! করে গেছেন। 
আহ্ুমানিক ১৫৪০ খ্রীষ্টাবে রাজসাহীর খেতুরী গ্রামে বিখ্যাত জমিদার 
বংশে নরোতম জন্মগ্রহণ করেন ।--পিতার নাম কৃষ্ণদাস দত্ত মাতা নাঁরায়ণী। 
প্রবল ধর্মান্ুরাগবশে অল্প বয়সেই নরোত্বম খুল্পতাঁত-পুত্রের হাতে পৈত্রিক 
সম্পত্তির দায়িত্ব দিয়ে বৃন্দাবন যাত্রা করেন। সেখানে 
রা তিনি লোকনাথ গোস্বামীর নিকট বৈষ্ণব-দীক্ষা গ্রহণ 
করেন। আর, শ্রীজীবগোশ্বামীর নিকট করেন ভক্তিশাস্ত 
শিক্ষা । ষোড়শ শতাব্দীর শেষ কিংবা সপ্তদশ শতাবীর প্রারভে নরোভমের 
প্রেরণায় তাঁর জন্মভূমি খেতুরীতে ছয়টি দেব-বিগ্রহু প্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্যে বিরাট 
মহৌৎসব হয়। বৈষ্ঞবধর্মের ইতিহাসে এই উৎমব খেতুরীর মহোৎসঝ 
নামে বিখ্যাত। 
৬। অধ্যাপক খগেন্রনাথ মিত্র--পদমৃতসাধুরী ( ৪র্থ খও্ড)--ভূমিকা। 


অনস্তদাস 


২৮৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


নরোত্তম রাঁধা-কৃষ লীলার নান! বিষয়ে পদ রচনা করেছেন ; কিন্তু বিশেষ 
করে প্রার্থনার পদ-রচনাতেই তীর কবি-প্রতিভার সমধিক ক্ফৃর্তি ঘটে। 
বৃন্দাবনীয় গোত্বামিগণকৃত লাঁলা-দর্শনের সংগে নরোতমের নিবিড়. 
হৃয়াতির সংযোগ-পরিচয় নীচের পদটিতে পাওয়া যাবে-_ 
"হরি হরি আর কবে এমন দশা হবে। 
ছাঁড়িয়। পুরুষ-দেহ কবে বা প্রকৃতি হব : 
দোহারে নৃপুর পরাইব | ) 
টানিয়৷ বাদ্ধিব চূড়া তাহে দিব গুঞ্কা-বেড়া 
নান। ফুলে গাঁখি দিব হার। 
গীতান্বর বাস অঙ্গে পরাইব সখ! সঙ্গে 
বদনে তাম্ুল দিব আর ॥ 


দুই রূপ মনোহাঁরী দেখিব নয়ন ভরি 
নীলাম্বরে দিব সাজাইয়া। 


রতনের জরি আনি বাদ্ধিব বিচিত্র বেণী 
দিব তাহে মালতী গীথিয়া ॥ 
হেন বূপ-মাধুরী দেখিব নয়ন ভরি 
এই করি মনে অভিলাষ ॥ 
জয় বূপ-সনাতন দেহ মোরে এই ধন 
নিবেদয়ে নরোত্ম দাস।” 
শ্রীনিবান আচার্যও কিছু কিছু পদ-রচনা করেছিলেন । চৈতন্ত- 
দেবের জীবদ্দশাতেই এর আবির্ভাব ঘটে। ইনি ব্রাহ্মণ বংশ-সভভূত। 
প্রথমতঃ নরহরিসরকারঠাকুরের প্রভাবে তিনি বৈষ্বধর্মের প্রতি আকুষ্ট হন 
এবং নীলাচলে চৈতন্ত-দর্শনে গমন করেন। কিন্তু পথে মহাপ্রভূর আত্মগুপ্থির 
সংবাদ পান। পরবর্তাকালে বৃন্দাবনে শ্রীজীবগোস্বামীর নিকট ইনি ভক্তিশাস্ত 
অধ্যয়ন করেন। বঞ্গদেশে বৈষ্ণব-চেতনার পুনরুজ্জীবনে 
জীরিযর অনি, এরি শিক্ষাই যে সমধিক কার্যকরী হয়েছিল, তার উল্লেখ 
করেছি। শ্রীনিবাস-রচিত পদগুলির মৌলিকতা৷ কিংবা কাব্য-মৌন্দর্য উল্লেখ্য 
নয়। কিন্ত কাব্যন্রষ্টা হিসেবে না হ'লেও, কবি-্রষ্টা হিসেবে শ্রীনিবাস অবশ্ঠ- 
শ্ররগীয়। গোবিন্বদাস কবিরাজের মত শ্রেষ্ঠ কবিও শ্রীনিবাসের শিষ্য ছিলেন। 


নরোতমের পদ 


চৈতন্তোত্তর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৯ 


সগ্তদশ শতাঁবীর অন্তান্ত বৈষ্ব কবিদের মধ্যেও অনেকে শ্রীনিবাস ও 
নরোতমের শিষ্ক ছিলেন। কিন্তু এদের মধ্যে কেউই উল্লেখ্য কবি- 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না । এ সময়কার একমাত্র 
হিট উল্লেখষোগ্য বৈষ্ণবপদ-গ্রন্থ ক্ষণদ1 গীতচিস্তামণি । এটি 
প্রথম বৈষবপদ-সংগ্রহ। গ্রন্থখানিতে ৪৫ জন কবির রচিত ৩০৯টি পদ 
আছে। গ্রস্থ-সঙ্কলয়তি! বিখ্যাত বৈষব দার্শনিক বিশ্বনাথ চক্রবর্তাও 
পদ-রচয়িতাঁদের অন্যতম । 
চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব-পদ-সাহিত্যের এতিত্ব-পরিচয় আবিষ্কারের চেষ্টা 
সম্পূর্ণ হয়েছে বলেই মনে করি। কেবল চণ্ডীদাস-বিষ্ভাপতির নামে যে 
একাধিক কবি পদ-রচনা করে মূল কবিগণের র$না-পরিচয় সংশয়-সঙ্কুল করে 
তুলেছেন,-_তীদের উল্লেখমাত্র করেই এই প্রসঙ্গ শেষ করব। 


চৈতন্তোত্বর যুগের চণ্তীদাস-নামধেয় কবিদের মধ্যে দীনচণ্তীদাস 
বিখ্যাত। এমণীন্দ্রমোহন বস্থ বিশেষভাবে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ২৩৮৯ 
সংখ্যক পুথি-অবলম্বনে দীনচণ্ীদাসের একখানি পদ- 
সংগ্রহগ্রস্থ সম্পাদন করেন। এ সংগ্রহে ধৃত পদগুলির 
একটিও দ্বিতীয় শ্রেণীর উধ্বতর কাব্য-প্রতিভার পরিচয় বহন করে না। 
কিন্ত, চণ্ডীদাস-সমস্তার ক্ষেত্রে গ্রস্থখাঁনির মূল্য অতুলনীয় । চশ্তীদাঁস- 
সমশ্তার বিচার প্রসঙ্গে এর সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা কর! হয়েছে । 
বি্ভাপতির ভণিতাঁয় কতকগুলি বাংলা পদ পাওয়া যায়। সেগুলি 
ষোড়শ শতাব্দীর কবি শ্রীথণ্ডের “কবিরগ্রন-এর রচন৷ 
ডি বলেই অনুমিত হয়ে থাকে । ইনি রঘুনন্দনের শিশ্ত 
ছিলেন। এ'র পদগুলিতে কবিরঞ্জন এবং 'বিস্ভাপতি, 
এই উভয় প্রকার ভণিতাই পাওয়। যায়। ব্রজবুলি ভাষায় লিখিত এ'র পদ 
'মৈথিল বিদ্যাপতির পদের সঙ্গে মিশে গেছে । 
রাঁয়শেখর নাম ব। উপাঁধি-যুক্ত একটি কবিও স্বীয় রচনা-দ্বারা মৈথিল- 
কবি বিগ্ভাপতির পদ-পরিচয় আবৃত করেছেন। ইনি 
নি “শেখর রায়, 'রায়শেখর” “ছুখিয়া! শেখর', "শেখর? ইত্যাদি 
বিচিত্র ভপিতায় পদ-রচনা করেছেন। এই শেখর ঘোড়শ শতাবীর কৰি 


১৪৯ 


দীন চণ্ডীদাস 


২৯৪ বাংলা সাহিতের ইতিকথা 


এবং রঘুনন্দনের শিশ্ত। বিশেষভাবে ব্রজবুলি পদ-রচনায় শেখরের অপূর্ব 
দক্ষতা ছিল। 
«এ সখি হামার ছুঃখের নাহি ওর। 
এ ভর বাদর, মাহ ভাঁঘর, শৃন্ত মন্দির মোর্‌ ॥” 
ইত্যাদি বিদ্াপতির ভণিতায় প্রচলিত বনু-খ্যাত পদটি “গীতাম্বর দাসের 
অইরস-ব্যাখ্যায় এবং পদরত্বাকরে শেখরের ভণিতাতেই পাওয়া” যায়। ডঃ 
স্থকুমার সেন মনে করেন, “শেখরের ভণিতাযুক্ত ছত্রটিই সঙ্গততর পাঠ।”* 


৭ বাংল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম খও (২র সং) 


অষ্টাদশ অধ্যায় 
(ব্জব জীবনী-সাহিত্য 


আগেই বলেছি, বিশেষভাবে মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ের জীবনাচরণের _ 
প্রেরণাকে কেন্দ্র করেই বাংল! জীবনী. সাহিত্যের উদ্ভব. তীর. জীবনের 
'নরলীলা'-মহিমাই বাংলা ভাষায় মানব-কথাকে অন্ন্-নির্ভর সাহিত্যিক 
মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছে। বস্ততঃ, এই কারণেই বাংলা সাহিত্যে চৈতন্ত- 
সংস্কারের মূল পরিচয় এইমব জীবনী-কাঁব্যকে অবলম্বন করেই অভিব্যক্ত 
হতে পেরেছিল। তাহলেও, বর্তমান প্রসংগে আবার স্মরণ করি,_-আলোচ্য ,, 
যুগের সাহিত্য-সংস্কতির শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য ছিল, অবিমিশ্র মানবতার স্বীকৃতি * 
নয়, দেববাদ-নির্তর মানবতার একাস্তিক আব্রাধনা। অবিমিশ্র মানবতা" 
সাধনার জন্যে তখনো৷ আধুনিক যুগের অপেক্ষা ছিল। সে..যাই হোক, 
চৈতন্য হচ্ছেন-মেই একক ও অনুন্যতুল্য ব্যক্তিত্ব ধার জীবনকে. আশ্রয় করে 
এই দ্েববাদ-নির্ভর মানবত]-বোধ জাগ্রত, বিকশিত ও পরিণত হয়েছিল। 
| সন্দেহ নেই, তিনি সমসাময়িক যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ মানব_ 
৪৬৭৯০ ছিলেন | কিন্তু, কেবল নর-শরেষ্ট রূপেই সেই যুগ-চেতনার 
বৈশিষ্ট কাছে তীর একমাত্র পরিচয় ছিল না, “নর-দ্ব' রূপে. 
তিনি সেকালে হয়েছিলেন যুগ-পূজিত। আলোচ্য 
জীবনী-কাব্য সমষ্টিও সেই যুগ-পৃজারই অঙ্গ । তাই, এইসব গ্রন্থে কেবল 
নর-শ্রেষ্ঠের মহিমময় জীবন কথাই তথ্যবদ্ধ হয়ে নেই, নর-দেবতাকে উপলক্ষ্য 
করে উদ্ধদ্ধ যুগ-ভক্তির আবেগও প্রস্ফুটিত হয়েছে বাস্তব তথ্য-সজ্জার মাধ্যমে। 
অতএব, বৈষ্ণব জীবনীপ্রন্থের মৃধ্যে ইতিহাসের উপাদান বত আছে, তক্তির 
উপাদান আছে ততোধিক.। তাহলেও, . সেই... ভি ছিল বন্ধ-নির্ভর,_ 
চৈতন্ত-জীবন-মাহাত্য-নির্তর । তাই, আলোচ্য জীবনী-কাব্যগুলিতে ভক্তি এবং 
দৈবী-বিশ্বীদের দ্বার! মানবী-পরিচয় মাঝে মাঝে আচ্ছন্ন যদি হয়েও থাকে, _ 
তবু, কোন পর্যায়েই বাস্তব তথ্যগত ভিততিটুকুর পরিচয় আবিষ্কার কঠিন 
হয় না। বিভিন্ন চৈতন্ত-জীবনীগ্রন্থে চৈতন্ত-জীবন সম্বন্ধে বহু অলৌকিক 


কাহিনীর অবতারণা করা হয়েছে। আর, এই অলৌকিক কাহিনী-সদৃহ 


২৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পরিকল্লিতও হয়েছে বিচিত্রভাবে। ধীর! তা” করেছেন, তারা নিষ্ঠার সংগে 
নর-শ্রেষ্ঠ শ্রীচৈতন্চের দৈবী মহিমায় বিশ্বাস করতেন। কিন্তু, সেই নিষ্ঠা- 
ভক্তির পটভূমি-পরিচ্ছিন্ন আধুনিক চেতনার কাছে আকাশ-কুস্ম-কল্পনা 
ছাড়া এসবের আর কোন মূল্য নেই। তাই, আলোচ্য জীবনীকাব্য সমূহে 
অসম্ভব কল্পনার প্রাবল্য দেখে এইসব রচনার অন্তর্গত লৌকিক তরথ্যসমূহের 
এতিহাসিক প্রামাণ্য সম্বন্বেও সংশয় প্রকাশ করা হয়েছে। কিন্ত লক্ষ্য 
করলেই বোঝা যাঁবে,_এঁতিহাসিক তথ্য এবং ভক্তি-জাত আবেগ-বিশ্বাসকে 
চৈতন্য জীবনীর শিল্লিগণ জড়িয়ে আচ্ছন্ন করে ফেলেন নি। তেল-জলের মতই 
যেন এরা একত্র-সংবদন্ধ হয়েও স্পষ্ট-লক্ষিতব্য পৃথক্‌ অস্তিত্ব বজায় রেখেছে । তাই, 
অলৌকিক কল্পনা-সমষ্টিকে বেছে নেওয়া অত সহজ হয়। অন্যদিকে, লৌকিক 
তথ্যাবলীর বর্ণনায় এতিহাসিক যাথাষাথ্য-রক্ষার দিকেও এদের সচেতনতার 
অভাব ছিল ন৷। প্রতিটি তথ্যের উদ্ধার-প্রসঙ্গে এর! বারে বারে উৎস-নির্দেশ 
€ ৪00101108০5) করেছেন। এই প্রসঙ্গে পরিমিতিবোধের পরিচয়ও 
বিশ্বয়কর। বৃন্দাবনদাসের বধিত গৌড়লীলা-তথ্যে বিশেষ-কিছু যোগ 
করার নেই, কেবল এই কারণেই ক্ৃষ্ণদাম কবিরাজ গোস্বামী এ অংশের 
বিস্তৃত আলোচনা পরিহার করেছেন। বাংলা! ভাষায় বৃন্দাবনদাঁস প্রথম- 
চৈতন্ত-জীবনীকার ; চৈতন্য-জীবনের শ্রেষ্ঠ এতিহাসিকও তিনি। সন্দেহ 
নেই, ভাগবত-লীলার কাঠামোর মধ্যে চৈতন্ত-লীলাকে ঢেলে সাজ তে গিয়ে 
বহু অলৌকিক অবিশ্বান্ত ঘটনার অবতারণা! তিনি করেছেন। তাহলেও, 
তখ্যাংশের কতটুকু মুরারিগুপ্ের দ্বারা প্রভাবিত, কোথায় নিত্যানন্দ-প্রভূর 
সহায়ত! আছে,_ কোথায় তথ্যের উৎস হয়ে আছেন জননী নারায়ণী,_-তার 
ইঙ্গিত বা স্পষ্ট উল্লেখ-রচনায় কবি সম্পূর্ণ সচেতন। বস্ততঃ, বৈষ্ব- 
জীবনীকারগণ কাঁউকেই ফাকি দিতে চাঁন নি। তথ্য-সচেতন প্রত্বতাত্বিক 
ও ভক্তি-তদগত বিশ্বাসীর কাম্য একত্র সন্নিবিষ্ট করে গেছেন, তেল-জলেরই 
মত। যিনি তথ্য-ভার-সমৃদ্ধ তৈল সম্ভারে সন্ত, তিনি জল ছাড়িয়ে এটুকু 
নিলেই যথেষ্ট । আবার ধিনি *একবিনু স্বচ্ছ-পৃত ভক্কি-অশ্রু-নীরে চরিতার্থ, 
তার জন্ত সেটুকুই জম! আছে জীবনীকাব্যগুলিতে। তবুঃ ধারা ভক্তি আছে 
বলেই তথ্যাংশের বধার্থতা স্বীকার করতে চান না, তার! যুক্তি-বিচাঁর অপেক্ষা 
'একাদেশদর্শী চিতবিমুখতার চর্যাই করেন বেশি। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ২৯৩ 


সন্দেহ নেই, অনেক-সময়ে একই তথ্যের বর্ণনায়ও বিভিন্ন জীবনীকারদের 
মধ্যে ল্লাধিক মতানৈক্য লক্ষিত হয়ে থাকে । তাহলেও, কয়েকটি জীবনী- 
কাব্য একসংগে বিচার করে দেখলে সত্য-মিথ্যার 
জীবনী-সাহিত্যে. আঁবিফারে বিলম্ব ঘটে না। প্রায় কোন দেশের 
ধ্রতিহানিক তথ্য- 
নির্ণয়ের পদ্ধতি ইতিহাঁমেই মধ্যযুগে এইরূপ উদ্দেশ্ঠ-গ্রাণৌদিত কিছু 
কিছু তথ্যাপলাপ ছুলক্ষ্য নয়। এমন কি, আধুনিক 
কালেও উত্তর-স্বাধীনতা যুগের ভারতীয় ইতিহাস হয়ত বাংলার পূর্ব ও 
পশ্চিম প্রত্যন্তে ছুই বিভিন্ন আকারে লিখিত হবে। ঠতন্ত-জীবনী-সাহিত্যে 
এর চেয়ে বেশি তথ্যের অপলাপ,_যদ্দি তা" অপলাপও হয়,-কখনো। লক্ষিত 
হয় না। তাই, চৈততন্ত-জীবন এবং সমসাময়িক যুগের বাংলার ইতিহাসের 
সর্বপ্রধান উপাদান আজও এ জীবনীসাহিত্যগুলিই বহন করছে +__মধ্যযুগের 
বাংলা ও বাঙালির ইতিহাঁস-রচয়িতার পক্ষে এদের জীবন-যৃল্য অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। তাই, সাহিত্য-ইতিহাঁসে বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্যের 
অবতারণ। কেবল সাহিত্যিক কারণেই নয়, এতিহাঁসিক কারণেও অপরিহার্ধ। 
/” চৈতন্ত-জীবন অবলম্বনে রচিত প্রথম গ্রন্থ বাঁডালির লেখা হলেও বাংল! 
ভাষায় লিখিত নয়। প্রাচীনতম চৈতন্য-জীবনীর লেখক ছিলেন চৈতন্ত- 
পার্যদ শ্রীহট্রবাসী মুরারিগ্রপ্ত। সংস্কৃত ভাষায় লিখিত হলেও 
রী 4৯৯ প্রীশ্রীকষচৈতন্য চরিতামৃত” সাধারণভাবে “মুরারি- 
মুরারিগুপ্ডের কড়চা গুপ্তের কড়ড1” নামে বিখ্যাত। গ্রস্থখানির রচনাকাল 
সম্বন্ধে পণ্ডিতমহলে মতানৈক্য রয়েছে । ডঃ দীনেশচন্দ্ের 
সর্বশেষ সিদ্ধান্ত অনুযায়ী গ্রন্থখানির রচনা-সমাঞ্চিকাল ১৫৩৩ ত্রীঃ। ভঃ 
সুকুমার সেনের অন্থমান অন্থসারে গ্রন্থরচনীকাল ১৫২০ শ্বীঃ। “চৈতন্তচরিতের 
উপাদান" প্রণেতা ভঃ বিমাঁনবিহাঁরী মজুমদার সিদ্ধাস্ত করেছেন, গ্রন্থখানি 
১৫৩৬ শ্রী: থেকে ১৫৪০ ঘ্ীঃ এর মধ্যে কোন সময়ে রচিত হয়েছিল। ডঃ 
মজুমদারের যুক্তি হচ্ছে” যেহেতু গ্রস্থখীনিতে চৈতন্ু-জীবনের অস্ত্য-লীল। 
পর্যস্ত বণিত হয়েছে” সেই হেতু গ্রস্থখীনি চৈতন্ত-তিরোভাবের পরেই 
সমাঞ্ধ হওয়। সম্ভব । 
মুরারিগুপ্ের কড়চা*র পরেই সংস্কত ভাষায় লিখিত প্রাচীন ও 
প্রামান্ত চৈতন্ত-চরিতগ্রন্থ হিসাবে . উল্লেখষোগ্য কবিকর্ণপৃর-উপাধিক 


২৯৪ ংল সাহিত্যের ইতিকথ 


পরমানন্দসেনের তিনখানি গ্রন্থ।. প্রথমখানি--“চৈতন্তচন্দ্রোদয় নাটক 
আশহ্মানিক ১৪৯৪ শ্বীঃ থেকে ১৫০১ খ্রীঃ-এর মধ্যে রচিত 
কৰি কর্ণপুরের 
পার হয়েছিল। চৈতন্তদেবের দাঁক্ষিণাত্য ভ্রমণের পর থেকে 
গম্ভীরা-লীলা পর্যস্ত কালের বর্ণনায় নাটকখানির 
প্রামান্য সর্বাধিক পরিমাণে লক্ষিত হয়ে থাকে। কবিকর্ণপুরের '্রীচৈতন্ত 
চরিতাম্ৃত মহাকাব্য ঠৈতন্য-জীবনের বিস্তৃত ইতিহীস। গ্রস্থখাঁনির প্রথম 
১১টি সর্গ মুরারিগুপ্তের কড় চাঁর অনুসরণে লেখা । “গৌরগণোদ্দেধা-দীপিকা' 
মামক কবিকর্ণপুরের তৃতীয় গ্রন্থখানি সমসাময়িক বৈষ্ণব দার্শনিক-চেতনা'র 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন । 
মুরারিগুপ্ত এবং কবিকর্ণপূরের এই-সব রচনাকে প্রধানতঃ অনুসরণ 
করেই বাংল! ভাষায় চৈতন্ত-চরিত গ্রন্থাবলী রচিত হয়েছিল। মুরারিগুপ্তের 
গ্ন্থরচনাকালের পূর্বে বঙ্গীয় সমাজে শ্রীচৈতন্ের দৈবী-মহিমার স্বীক্কৃতি 
সর্বজনীন প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল। তাই, মুরারির কাব্যেও অলৌকিক 
কল্পনার পরিচয় আছে,__কর্ণপুরের গ্রস্থাবলীতে ত আছেই। 


বন্দাবনদার্সের চৈতন্য ভাগবত 


“বাংলায় রচিত সর্বপ্রথম চৈতন্ত-চরিত কাব্য, বুন্াবনদাঁস ঠাকুরের 
শ্রীপ্রীচৈতন্তভাগবত১।” কুষ্দীসকবিরাজ গোস্বামীর শ্রীচৈতন্তচরিতামত 
এবং অন্তান্ত কয়েকটি বৈষ্ণব গ্রন্থে বৃন্দাবনদাসের কাব্যের নাম চৈতন্মঙ্গল বলে 

উল্লিখিত হয়েছে । কথিত আছে, বুন্দাবনদাস গ্রস্থরচন৷ 
টি করে প্রথমে “চৈতন্তমঙগল' নামকরণই করেছিলেন । কিন্তু 
চৈতস্ভতাগবত? পরবর্তীকালে লোচনদাস একই নামের আর একখানি 
গ্রন্থ রচনা করলে বৃন্দাবন-জননী পুত্রের গ্রন্থের নাম 
পরিবর্তন করেন। কিন্তু, এ বিষয়ে প্রেম-বিলাসের বর্ণনাই নির্ভরযোগ্য 
বলে মনে হয় 
“চৈতন্থ ভাগবতের নাম চৈতন্তমঙ্গল ছিল। 
বুন্দাবনের গোস্বামীর! ভাগবত আখ্য। দিল ॥” 
'এর একটা সঙ্গত কারণও আছে। বৃন্দাবনদান বিশেষভাবে শ্রীমস্তাগবতে-বণিত 


১। চৈতন্ত-চরিতের উপাদান'-১ডঃ বিমানবিহারী মভুমদার | 


বৈষব জীবনী-সাহিত্য ২৯৫ 


কৃষ্ণলীলা-পদ্ধতির অন্ুমরণে চৈতত্ত-লীল! বর্ণনা! করেছিলেন। তাই, নাম- 
করণের মধ্যে গ্রন্থটির আদর্শগত পরিচয় স্পষ্টই প্রতিভাত হতে পেরেছে । 
চৈতন্ত-চরিতকার অপরাঁপর কবিগণ,__বিশেষকরে 'জয়ানন্দ ও লোচনদাম, 
গ্রস্থমধ্যে বিস্তৃত আত্মপরিচয় উদ্ধার করেছেন। কিন্তু, বুন্দাবনদীসের গ্রন্থে 
'আত্ম প্রকাশে কুষ্ঠার পরিচয় সমধিক। বাঁর-কয়েক জননী নারায়ণীর নামোল্লেখ 
ছাড়া, একবার মাত্র নিত্যানন্দপ্রভূর প্রসঙ্গে কবি প্রকাশ 
বৃন্দাবন দাসের 
বাি-পরিচয় করেছেনঃ 
“সর্বশেষ ভৃত্য তান ২ বৃন্বাবনদাস। 
অবশেষ পাত্র নারায়ণী-গর্ভ-জাত ॥* 
এর থেকে স্পঃ্ই বোঝা যায়, কবি নিত্যা নন্দ- প্রভুর শেষ জীবনের শিষ্য ছিলেন। 
জননী নাঁরায়ণীর সম্বন্ধে কবি এক জায়গায় উল্লেখ করেছেন,_-তিনি ছিলেন 
শ্রীবাসের ভ্রাতৃন্ৃতা”। কিন্তু নিজ মাতামহের নাম তিনি উল্লেখ করেন নি। 
কবিকর্ণপূর তাঁর রচনায় শ্রীবাসাদি চার ভাইএর উল্লেখ করেছেন। কিন্ত, 
চতন্ততাগবতে.€কবল শ্রীবাস ও শ্রীরাম ছাঁড়৷ আর কারো নামোল্লেখ নেই। 
তাই, ডঃ সুকুমার সেন অনুমান করেছেন, _শ্রীরামই ছিলেন কবির মাতামহ। 
পণ্ডিতগণ এ-সঘ্বন্ধে নিঃসংশয় নন। 
বুন্দাবনদাসের আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যায় ন। তবে 
এটুকু প্রীয়, মিঃসন্দেহে বলা চলে যে, তিনি ছিলেন বাঁল-বিধব! নারায়ণীর 
সম্তান। নারায়ণী সম্বন্ধে বৃন্দাবন লিখেছেন, _গয়া-প্রত্যাগত চৈতন্যদেবের 
প্রসাদ গ্রহণ করে তিনি ভাব-বিহ্বল হয়েছিলেন, 
১75 “চারি বছরের সেই উন্নত চরিত। 
হাঁ কৃষ্ণ হা কষ্চ কান্দে নাহিক সপ্িত |, 
চৈতন্যদেবের গয়! থেকে প্রত্যাবর্তনকালে, অর্থাৎ ১৪৩০ শকে নারায়ণীর বয়স 
চার বছর ছিল। অতএব, ১৩১৪ বছর বয়ঃপ্রাপ্থির পূর্বে অর্থাৎ অন্ততঃ ১৪৪০ 
শকের আগে নারায়ণীর সম্ভান হয় নি, একথা মনে করা যেতে পারে। 
আলোচ্য সময়ে চৈতন্তদেব নীলাঁচলে বাম করছিলেন। অতএব, এ সময়ে 
জন্মগ্রহণ করলে বুন্দীবনদাঁম চৈতন্তদেবকে প্রত্যক্ষ করতে পারেন নি। 
প্রীগৌরাঙ্গের গৌঁড়লীলা-বর্ণনীয় কবিও খেদৌক্তি করে এই কথাই বলেছেন,_ 
২। তান-্নিত্যানদদ প্রভুর । 


২৯৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


“হৈল পাপিষ্ঠ জন্ম নহিল তখনে। 
হইয়াও বঞ্চিত সে সুখ দরশনে ॥” 
অন্তদিকে উদ্ধৃত সময়ের খুব পরেও যে বৃন্দীবনদীস আবিভূর্তি হয়েছিলেন, তা 
মনে হয় না। কারণ, তিনি নিত্যানন্দ-প্রভুর অন্তরঙ্গ সান্ধ্য ও সাহাঁষ্য লাভ 
করেছিলেন । তাছাড়া, নিত্যাঁনন্দের নির্দেশেই তিনি গ্রন্থ-রচনায়ও প্রবৃত 
হয়েছিলেন-যে__সে কথা কাব্যে বার বাঁর উল্লিখিত হয়েছে । আর, চৈতন্ত- 
তিরোভাবের পর নিত্যানন্দের লৌকিক-জীবন অধিক দীর্ঘায়ত হয়েছিল 
না,_এনধপ অনুমানের কারণ রয়েছে। এই সকল যুক্তি এবং অন্থান 
আভ্যস্তরীণ প্রমাণ উদ্ধার করে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার সিদ্ধান্ত করেছেন,_ 
বুন্দাবনদাস আহ্মানিক ১৪৪ শকের (১৫১৮ খ্রীঃ) নিকটবর্তী সময়ে জন্ম গ্রহণ 
করেন। 
কিন্তু, অপরাপর পগ্ডিতগণ এ সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রকার সিদ্ধান্ত প্রকাশ 
করেছেন । ডঃ দীনেশচন্দ্র প্রথমে অহ্মান করেন,- ১৪২৯ শকে বৃন্দাবনের 
জন্ম হয়,_-সর্বশেষে তিনি ১৪৫৭ শকের পক্ষে সিদ্ধাস্ত 
পরিবর্তন করেন। ডঃ ন্থুকুমীর সেন মন্তব্য করেছেন,-- 
"ষোড়শ শতাব্ীর দশের কিংবা বিশের কোঠায় বুন্দাবনদাসের জন্ম হইয়াছিল, 
ধরা যাইতে পারে ।******"** ইনি শ্রীচৈতন্তেরও অন্ুগ্রহ লাভ করিয়াছিলেন, 
তাই বলিয়াছেন, “সর্বশেষ ভূত্য তান বুন্দাবনদাঁস+০।” এখানে 'তান' 
সর্বনামের উদ্দেশ্তুরূপে ডঃ সেন শ্রীচৈতন্যকে বুঝেছেন । কিন্তু এই সিদ্ধান্তের 
সঙ্গতি গ্রস্থ-মধ্যে কোথাঁও পাওয়। যায় না। ঠৈতন্ত-প্রসঙ্গে বৃন্দাবনদাস 
বার বার উল্লেখ করেছেন, 
“আমার প্রতুর প্রতু শ্রীগৌরহ্থন্দর | 
এ বড় ভরসা চিত্তে ধরি নিরস্তর |” 
কোথাও কবি চেতন্তের প্রত্যক্ষ ভূত্যত্বের দাবি করেন নি,- বরং বারে 
বারেই করেছেন, নিত্যানন্দের ভূত্যত্ব দাবি। 
বৃন্দাবনদাসের কাব্য-রচনাকাল সম্বন্ধেও পণ্ডিতমহলে মতানৈক্য রয়েছে। 
তবে, গ্রন্থখানি মুরারিগুপ্ঠের কড়চা”র পরে রচিত হয়েছিল-যে, এ কথা নিশ্চিত 
করে বল! চলে। বৃন্দাবনের গ্রন্থে মুরারির রচনা থেকে প্রচুর উদ্ধৃতি 
৩। বাঙাল! সাছিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড (২য় সং) | 


নান! মতবাদ 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ২৯৭- 


রয়েছে। কঞ্খদাস-কবিরাঁজগোত্বামী তাঁর শ্রীচৈতন্ত চরিতামৃত গ্রন্থে উল্লেখ 
করেছেন, বুন্দাবনদাস মুরারিগুপ্ত ও স্বরূপদামোদর-কৃত 
লীলা-স্থত্রের ব্যাখ্যা করেন। অতএব, বুন্দাবনের গ্রন্থ 
এদের পরে রচিত হয়েছিল। ১৫৭৬ খ্রিষ্টাব্দে রচিত 
“গৌর-গণোদ্দেশ-দীপিকায়” কবিকর্ণপূর বৃন্দাবনদাসের পরিচয় দিতে গিয়ে 
লিখেছেন,_-“বেদব্যাসে। য এবাসীৎ।” একখানি গ্রন্থের রচয়িতার পক্ষে 
এই ছুর্লভ মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হবার আগে অন্ততঃ ২৫৩০ বৎসর সময় 
অতিবাহিত হয়েছিল মনে করা যেতে পারে। তাছাড়া চৈতন্তভাগবত ও 
গৌরগণোদ্দেশ-দীপিকার অন্তান্ত আভ্যন্তরীণ উপাদানের তুলনা-মূলক 
আলোচন। করে, এবং আরো! বহু তথ্য-বিচাঁর করে ডঃ বিমানবিহারী অন্ুমাঁন 
করেছেন,_-১৫৪৬ খীঃ থেকে ১৫৫০ শ্রীষ্টাব্বের মধ্যে কোন সময়ে বুন্দীবনের 
কাব্য রচিত হয়েছিল। 

এ সম্বন্ধে ডঃ সুকুমার সেনের অভিমত,__“সস্তবতঃ শ্রীচৈতন্যের 
তিরোভাবের পূর্বে গ্রন্থের পত্তন হইয়াছিল এবং নিত্যানন্দ-পুত্র বীর-চন্দ্রের 

জন্মের পূর্বেই গ্রন্থ পরিসমাঁঞ্চ হইয়াছিল ।”৪ কিন্ত, 
ডঃ সুকুমার সেনের 
সি পূর্বে উদ্ধৃত অংশে ডঃ বিমাঁনবিহারী মজ্যদীর-কুত 
নারাঁয়ণীর বয়ঃকাঁল-বিচার ঘদি যথার্থ হয়, তাহলে 

ডঃ সেনের অনুমিত সময়ে বুন্দাবনদাসের বয়স গ্রন্থ-রচনার পক্ষে অসস্ভাব্য- 
রূপে অপরিণত হয়ে থাকে । 

চৈতন্তভাগবত আদি, মধ্য ও অস্ত্য,_-এই তিন খণ্ডে বিভক্ত । আদিখণ্ডে 
মহাপ্রভূর আবিতাঁব থেকে গয়া-গমন পর্যন্ত, মধ্যখণ্ডে সন্গ্যাসগ্রহণ পর্যস্ত, এবং 
অস্ত্যখণ্ডে নীলাচল গমন ও তথাঁকার লীলাদির আংশিক বিবরণমাত্র দেওয়া 
হয়েছে। অন্ত্যখগ্ডটি আকস্মিকভাবে খণ্ডিত ও অসম্পূর্ণ। পরবর্তাকালে 
অস্থিকাচরণ ব্রক্ষচারী দেহুড়ে বৃন্দাবনদাসের পাট-বাঁড়ি 
থেকে একখানি পুথি আবিষ্কার করেন।- আপাত; 
দৃষ্টিতে পুথিখানিকে চৈতন্ততাগবতের অন্ত্যখণ্ডের শেষ তিনটি অধ্যায় বলেই 
অনুমান কর! হয়েছিল। কিন্তু, এ তিনটি অধ্যায় যে কৃত্রিম, তাতে এখন, 


চৈতন্যভাগবতের 
রচনাকাল 


্রন্থ-পরিচয় 
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-২৯৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আর সন্দেহ নেই। স্বয়ং কৃষ্দাস কবিরাজের প্রদত্ত তথ্য থেকে জানা যায়,__ 
'চতন্ত-ভাগবতের অস্ত্যথণ্ড অসম্পূর্ণই ছিল,__ 
“নিত্যানন্দ-লীল! বর্ণনে হৈল আবেশ । 
চৈতন্যের শেষ লীলা! রহিল অবশেষ ॥% চৈঃ চঃ 
তাছাড়া, ব্রহ্মচারীমহাঁশয়ের আবিষ্কৃত অধ্যায় তিনটিতে তথ্যগত প্রমাদ 
এত বেশি যে, এঁতিহাপিক ঠেতনাসম্পন্ন বুন্দাবনদাসের রচনার প্রামাণ্য 
অংশের তথ্য-নিষ্ঠীর সঙ্গে এর কোন সংযোগই খুঁজে পাওয়া যায় না। 
বৃন্দাবনদাস বিশেষভাবে নিত্যানন্দপ্রভুর প্রেরণা ও নির্দেশেই চৈতন্ত- 
চরিত্র বর্ণনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন,_ 
“অন্তর্ধামী নিত্যানন্দ বলিল! কৌতুকে। 
চৈতন্তচরিত্র কিছু লিখিতে পুস্তকে ॥” 
গ্রন্থ-রচনার উপাদান সংগ্রহেও তিনি অপরাপর চৈতন্ত-পরিকরদের মধ্যে 
বিশেষভাবে নিত্যানন্দপ্রভৃর "পরেই সমধিক নির্ভর করেছিলেন । এ সম্বন্ধে 
তার নিজের অভিজ্ঞতা যে বিশেষ ছিল না, কবি স্বয়ং তা স্বীকার 
করেছেন।-_ 
“বেদগুহ চৈতন্ত-চরিত কেব৷ জানে । 
তাহা লিখি যাহা শুনিয়াছি ভক্ত-স্থানে ॥ 
অন্তান্ত একাধিক ক্ষেত্রে কবি বার বার উল্লেখ করেছেন, 
“নিত্যা নন্দপ্রভুমুখে বৈষ্ণবের তত্ব। 
কিছু কিছু শুনিলাম সবার মাহাত্ম্য ॥£ 
চৈতন্ত-জীবনের যে-সকল ঘটনা -সন্বন্ধে নিত্যানন্দ প্রভৃর প্রতাক্ষ অভিজতা 
ছিল, সে সব বিষয়ে বুন্দাবনের বর্ণনা পুংখান্ছপুংখ এবং যথাষথ। অন্যত্র | 
হয় সংক্ষিপ্ত, না হয় কল্পনাশ্রয়ী। তাই, ঠৈতন্তভাগবতে ধৃত মহাপ্রভুর 
গোঁড়-ভ্রমণ-বৃত্বাস্ত বিশেষ তথ্য-বহুল ও এতিহাঁসিক। কিন্তু, বাল্যলীলার 
বর্ণনা ভক্তি-ভাব-কল্পনায় অতি পল্লবিত : আবার অস্ত্যথণ্ডের বর্ণন। সংক্ষিপ্ত । 
গ্রন্থের উপাদান-সংগ্রহে নিত্যানন্ন-প্রভূ ছাড়! আর যাঁদের কাছে বৃন্দাবনদাস 
খণ ম্বীকার করেছেন,_তীদের মধ্যে রয়েছেন, _নারায়ণী, অহ্বৈত প্রভু ও 
'গদাধর। উপাদান-সংগ্রহ ও বিশেষ করে গ্রন্থের আঙ্গিক-বিভাগ-পরিকল্পনায় 
-বুন্দাবন মুরারিগুপ্তের “কড়চা'র 'পরেও নির্ভর যে করেছিলেন, সে কথা 
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পূর্বে বলেছি। চৈতন্তভাগবতের ক্রম-বিভাগে মুরাির গ্রন্থের প্রভাব স্পষ্ট, 
তা ছাড়া এ গ্রন্থ ক্লৌোকেরও বহুল উদ্ধৃতি বৃন্দাবনের কাব্যে লক্ষিত হয়ে 
থাকে। 

চৈতন্ত-জীবনী কাব্য-সমূহের মধ্যে চৈতন্ততাগবতের শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য তার 
তথ্যপূর্ণ তিহাঁসিকতা। বিশেষভাবে চৈতন্যের গৌড়লীলা বর্ণনার প্রসঙ্গে সম- 
সাময়িক নবীপ, তথা পারিপাথ্বিক বঙ্গতৃমির সাঁমাঁজিক-সাংস্কৃতিক জীবনেরও 
একটি উৎকৃষ্ট পরিচয় রেখে গেছেন বৃন্দীবনদাস। তার এই এঁতিহাসিক- 
চেতনার সর্বোকুষ্ট নিদর্শন চৈতন্য-আবির্ভীব-পূর্ব নবদ্বীপের বর্ণনা £.- 


“মবদীপ সম্পত্তি কে বণিবারে পারে । 
চৈতন্য ভাগবতের 
১ এক গঙ্গ। ঘাটে লক্ষ লোক মান করে ॥ 
বিবিধ বৈসয়ে এক জাতি লক্ষ লক্ষ । 
সরস্বতী প্রসাদদে সভাই মহাদক্ষ ॥ 


সভে মহা! অধ্যাপক বলি গব ধরে। 

বাঁলকেও ভট্রাচার্ধ সনে কক্ষ! করে ॥ 
নানাদেশ হৈতে লোক নবদ্ীপ যাঁয়। 
নবদ্বীপে পড়িলে সে বিষ্ঠারসে পায় ॥ 


নং নং সা গং 


রমা-দৃষ্টি-পাঁতে সর্বলোক স্থুখে বসে। 
ব্যর্থ কাল যায় মাত্র ব্যবহার রসে ॥ 
কৃষ্ণ নাম ভক্তি-শূন্ম সকল সংসার । 
প্রথম কলিতে হৈল ভবিষ্য-আচার ॥ 
ধর্ম কর্ম লোক সভে এইমাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীতে করে জাগরণে ॥ 
দত্ত করি বিষহরি পূজে কোন জন। 
পুত্তলি পূজয়ে কেহ দিয়া বহু ধন॥ 
ধন নষ্ট করে পুত্র কণ্তার বিভায়। 
এই মত জগতের বার্থ কাল যায়॥ 


৩৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


না বাখানে যুগধর্ম কের কীর্তন । 

দৌষ বহি গুণ কারে! না করে কথন ॥ 
যেব! সব বিরক্ত তপস্বী অভিমানী । 
তা সভার মুখেতেও নাহি হুরিধ্বনি ॥ 


ঈ ক ৪ সঃ 


সকল সংসার মত্ত ব্যবহার-রসে । 
কষ-পৃজা বিষ্ণতক্কি কারে! নাহি বাসে ॥ ) 
বাশুলী পৃজয়ে কেহ নানা উপহারে। 
মগ্য-মাংস দিয়া কেহো যক্ষ পূজা করে ॥ 
নিরবধি নৃত্যগীত বাগ্ধ-কোলাহল। 
ন। শুনে কৃষ্ণের নাম পরম-মঙ্গল ॥” 
বিভিন্ন ও বিচিত্রের সমাবেশে গড়ে-ওঠ1 নবদ্বীপের সমাজ-সংস্কৃতির এই 
পুংখান্পুংখ বর্ণনার পেছনে ষে তথ্যনিষ্ঠা এবং সত্য-দিদৃক্ষ। আত্মগোপন করে 
আছে, যে-কোন কালের এতিহাসিক চেতনার পক্ষে তা নিঃসন্দেহে 
্লীঘনীয় । তাহলেও, বৈষ্ঞব-সমাঁজে চৈতন্ঠ-ভাগবতের শ্রেষ্ঠ সমাদর তার 
তথাকথিত অনৈতিহাসিকতার জন্যই ৷ বস্ততঃ, এই অনৈহাঁসিকতার মৃলীভূত 
একাস্তিকী নিষ্ঠার মধ্যে চৈতন্য-ভাগবতের উৎকৃষ্ট কাব্য- 
এ মূল্যও নিহিত রয়েছে। 'মহাপুরুষ_শ্রীচৈতন্তকে 
কাহিনী সমূহ একাস্তিকী বৈষ্ণবী-নিষ্ঠার প্রভাবে কৰি “মায়ারপে 
কৃষ্ণ বা জন্মিল”_ অর্থাৎ রুষ্কাবতার নামে স্বীকার করে 
নিয়ে ছিলেন। এই স্বীকৃতির ত্বাভাবিক মানসপরিণাঁমে বৃন্দাবন- 
চৈতন্তলীল।-কাহিনীকে শ্রীমগ্ভাগবতের কৃষ্ণলীলার আদর্শে ঢেলে সেজেছেন। 
সমগ্র তথ্যসংগ্রহ ও তথ্যসঙ্জার পেছনে তীর যে বিশেষ বিশ্বাসটুকু সক্রিয় 
হয়েছিল, কবি নিজেই অকুঃ& ভাঁবে তার উল্লেখ করেছেন, 
“পূর্বে যেন মধুপুরী করিলা! ভ্রযণ। 
এবে সেই লীল। করে শ্রীশচীনন্দন ॥” 


এই লীলার পেছনে শ্রীচৈতন্তাবতারের উদ্দেশ্ঠা-সন্বন্বীয় বিশ্বাসকেও কৰি 
মহাপ্রভুর মুখে তুলে দিয়েছেন, 


বৈষব জীবনী-সাহিত্য ৩৪১ 


“সন্কীর্তন আরম্ভে আমার অবতার । 
করাইমু স্বদেশে কীর্তন-প্রচাঁর |, 
এই নিষ্টা-বিশ্বাসের আবেগে কবি তক্তিধর্মী কল্পনার বঙ্গ! মুক্ত করে 
দিয়েছেন ! অবাঁধ গতিতে তা” ছুটে চলেছে অলৌকিকতার পথে । ফলে, শচীর 
গর্ভস্থ ভগবানের আরাধনার জন্ ত্বর্গের দেবগণ মর্ত্যে নেমে এসেছেন, বালক- 
চৈতন্যের লীলা-চাঞ্চল্যের বিভিন্ন মুহূর্তে আত্মপ্রকাশ করেছে দত্তাত্রেয়াদি 
বিচিত্রভাব ও বামন-রাম-আদি বিভিন্ন অবতাঁর-মৃত্তির পরিচয় । অসম্ভব- 
অলৌকিক অতিশয়োক্তির আরো! যে কত প্রাচুর্য রয়েছে,_ তাঁর উল্লেখ 
করে শেষ হবে না। 
কিন্তু, এই সকল অতিশয়োক্তি, অসম্ভবোক্তির কোঁথাঁও কবি-কল্পনাঁর কোন 

কৃ] নেই, _নেই কোনো দ্বিধা ।--যে অটুট বিশ্বাসের পাথেয় নিয়ে তিনি এই 
অলৌকিক কল্পনা-লোঁক-বিচরণে প্রবৃত্ত হয়েছেন, কোথাও সে বিশ্বাস 
বিন্দুমাত্র শিথিল হয় নি। এই বিশ্বাস-নিষ্ঠার এুকাস্তিকতাই চৈতন্তভাগবতের 
স্থানে স্থানে অপূর্ব কাব্য-চমৎ্কৃতির স্ষ্টি করেছে । বস্ততঃ, আগ্ন্ত গ্রন্থখানির 
কোথাও কাব্য-ধর্মারোপের সচেতন কোন প্রয়াস নেই। আগাগোড়া রচন। 
অনাড়ম্বর বর্ণনাধর্মী ভাষায় পয়ারছন্দে লিখিত। যে অল্প ক'টি স্থানে ত্রিপদী 
ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে, সেখানেও ভাষার বর্ণনামূলকতাই (ব৪11915৩ 
09115 ) প্রধান। তবু, কেবল বিশ্বাস-নিষ্ঠার প্রভাবেই অনাড়ম্বর বর্ণন! 
কেমন কাব্যিক হয়ে উঠেছে তা'র একটি পরিচয় দিই_ 

“রন্ধন করিয়া শচী বলে বিশ্বস্তরে। 

তোমার অগ্রজে গিয়া আনহ সত্বরে ॥ 

মায়ের আদেশে প্রভূ অদৈত-সভায় । 
চৈতন্তভাগবতের আইসেন অগ্রজেরে ল'বার ছলায় ॥ 
নিট হি আসিয়া দেখেন প্রভু বৈষব মণ্ডল । 

অন্তোন্তে করেন কৃষ্ণ কথন-মঙ্গল ॥ 

আপন প্রস্তাব শুনি শ্রীগৌরসুন্দর | 

সতারে করেন শুভ-দৃষ্টি মনোহর ॥ 

প্রতি অঙ্গ নিরুপম লাবণ্যের সীম।। 

কোটি চন্দ্র নহে এক নখের উপমা ॥ 


৩৩২ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


দিগম্ধর সর্ব অঙ্গ ধূলায় ধূসর । 

হাঁসিয়৷ অগ্রজ প্রতি করেন উত্তর ॥ 
ভোঁজনে আইস ভাই ডাকয়ে জননী । 
অগ্রজ বসন ধরি চলয়ে আপনি ॥” 


শৈল্পিক মণ নয়,_তক্তি-বাৎসল্োর অপূ সময়েই এই বর্ণনা রসোসতীর্শ 


হয়েছে। 
একাধারে এই ভক্তি এবং এঁতিহাসিক নিষ্ঠ। চৈততন্য-লীলা-বর্ণনার স্থানে স্থানে 


বৃন্দাবনের রচনাকে কেবল রস-সমৃদ্ধ নয়,--সজীব, সরস-ও করে তুলেছে” 


“বিশেষে চালেন প্রতু দেখি শ্রীহট্রিয়। 
কদর্থেন সেই মত বচন বলিয়া ॥ 

ক্রোধে শ্রীহটিয়াগণ বলে হয় হয়। 

তুমি কোন্‌ দেশী তাহা কহত নিশ্চয় ॥ 
পিতামাতা আদি করি যতেক তোমার । 
বল দেখি শ্রীহটে ন! হয় জন্ম কার ॥ 
আপনে হইয়া শ্রীহট্রিয়ার তনয়। 

তবে ঢোল কর কোন্‌ যুক্তি ইথে হয়?॥ 
যত তত বোলে প্রভু প্রবোধ ন৷ মানে । 
নান। মত কদর্থেন সে দেশী বচনে ॥ 
তাবৎ চালেন শ্রীহট্টিয়ারে ঠাকুর । 

যাবৎ তাহার ক্রোধ ন! হয় প্রচুর 
মহাক্রোধে কেহ লই যায় খেদাড়িয়া । 
লাগালি না পায় যায় তজিয়া গঞ্জিয়! ॥” 


বচনাঁংশ উদ্ধার করে শেষ হবে না। এ-পর্যস্ত আলোচন৷ থেকেই প্রতিভাত 


হওয়া উচিত,-_-চৈতন্ভাগবত মহাগ্রস্থের এতিহাসিক সমৃদ্ধি ও সরসতার 
পেছনে রয়েছে তথ্য-নিষ্ঠ বর্ণনা ও বিশ্বাস-নিষ্ঠ আস্তরিকতা। এই দুর্লভ গুণ 
নিচয়ের সমন্বিত-সমাবেশে, ইতিহাসের তথ্যে, ভক্ত হ্বদয়-জাত বিশ্বাস-সত্যে,_ 
এবং শৈল্পিক সরসতাঁয় যথার্থই চৈতন্তভাগবত বৈষ্ণব-ধর্মের ভাগবত হয়ে 
উঠেছে! যথার্থ ই, 


“চৈতন্যলীলায় ব্যাস বৃন্দাবনদাঁস।”-_-চৈঃ-চ+-- 


বৈষ্ণব ০৪ ৩০৩, 


জয়ানন্দের চৈত্গ্যমজল 


জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল তথ্য-চমৎকারিত্বের জন্ত এককালে পণ্ডিত-সমাজে 

প্রচুর ওৎস্থক্যের সথষ্টি করেছিল। অধুনা সেই উৎসাহের সম্পূর্ণ বিলুপ্তি ঘটেছে। 
কাল-বিচারে জয়ানন্দ এবং লোৌচনদাস প্রায় সমসাময়িক 
জয়ানন্দের চৈতন্যমঙগল 
ছিলেন ; কার গ্রন্থ ষে প্রথমে রচিত হয়েছিল, সে সম্বন্ধে 

নিশ্চিত করে কিছু বলা চলে না। তবে, পূর্ব-স্থরিগণের যে তালিক। জয়ানন্দ 
গরস্থমধ্যে উদ্ধার করেছেন,_তাঁতে লোচনের উন্নেখ নেই। 

কবি-গ্রদত্ত আত্ম-পরিচয় থেকে জানা যায়, বর্ধমান জেলার আমাইপুব। 
গ্রামে তার জন্ম হয়েছিল। কবির পিতার নাম ছিল স্থবুদ্িমিশ্র,_ মাতা 
ছিলেন- রোদনীদেবী। মাতার মৃত-বনা দোষ 
অতিক্রমণের জঙ্য জয়ানন্দের 'যমের-অরুচি' নাম রাখা 
হয়েছিল,_গুইঞা]। নীলাচল থেকে গৌড়ে যাবার পথে চৈতন্তদেব স্বু্ি- 
মিশ্রের অতিথি হন। এক বৎসরের গুইঞ্াকে কোলে করে রোদনী 
চৈতন্থদেবের ভোগ রন্ধন করেন। সেই সময়ে স্বয়ং চৈতন্দেব গুইঞ্র 
নামকরণ করেন, _জয়ানন্দ। পঙ্ডিতগণের ধারণা,_ চৈতন্তদ্দেব হয়ত গৌড় 
থেকে নীলাচল প্রত্যাবর্তনের পথেই কবি-পিতার আতিথ্য স্বীকার 
করেছিলেন! অন্ততঃ জয়ানন্দের কাব্যে ই পথেরই বর্ণনা রয়েছে । কাব্যের 
মধ্যে কবি নিজেকে 'অভিরাম গোসাঞ্চির দাঁস' বলে অভিহিত করেছেন। 
ভাই অনেকের ধারণ, জয়ানন্দ হয়ত অভিরামের শিষ্য ছিলেন।« অনেকে 
আবার কবিকে গদাধর-সম্প্রদায়-তৃক্ত বলে মনে করেছেন ।* 

জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলের রচনাকাল সম্বন্ধে নিশ্চিতভাবে কিছু জানা যায় 
না। তবে তা ষে বুন্দাবনদাসের চৈতন্ত ভাগবতের পরে রচিত হয়েছিল, 
সে বিষয়ে জয়ানন্দের কাব্যেই স্বীকৃতি রয়েছে । নানাপ্রকার আভ্যন্তরীণ 
প্রমাণ উদ্ধার করে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার অনুমান করেছেন, ১৫৬০ খ্রীঃ 
ব! তার নিকটবর্তী কোনকালে জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গল লিখিত হয়েছিল ।" 

জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গলকাব্যের উপর প্রথম আলোক-সম্পাৎ করেন 
৬ন্গেন্্রনাথ বনু১- ১৩০৪-০৫ বঙ্গীয় সালের সাহিত্যপরিষৎ পত্রিকায়'। 


«| বঙ্গভাব! ও সাহিত্য, বাঙাল। সাহিত্যের ইতিহান ১ম খণ্ড (২য় সং)। ৬ চৈতন্ত 
চরিতের উপাদান। ৭ এ । 


কবি-পরিচিতি 


“৩০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


তিনিই আবার কালিদাস নাথের সহায়তায় ১৩১২ সালে জয়াঁনন্দের গ্রস্থ- 
সম্পীদন। করেন। আগেই বলেছি, আত্ম প্রকাশের প্রথম পর্বে তথ্যাভিনবতাঁর 
'জন্ত গ্রস্থখানি পণ্ডিত সমাজের কোন কোন মহলে বিশেষ কৌতুহল স্ষ্টি 
করেছিল। এদের মধ্যে ডঃ দীনেশচন্দ্রের নাম উল্লেখ- 
যোগ্য। প্রধানতঃ চৈতন্তের তিরোভাঁব-কাহিনীর 
অভিনবতাই জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলের লোক-প্রসিদ্ধির কারণ। হাগ্রতুর 
আত্ম-গুপ্তির মূল কারণ এবং পরিণামী ইতিহাম সংশয়াচ্ছর। তাই, বিভিন্ন 
জীবনীকাঁর এ সম্বন্ধে নানাপ্রকাঁর অলৌকিক কাহিনীর অবতারণা করেছেন। 
'জয়ানন্দের কাব্যেই এ সম্বন্ধে একটি বিশ্বস্ত কাহিনী প্রথম পাঁওয়া গিয়েছিল, 


“আষাঢ় বঞ্চিত রথ বিজয়] নাচিতে। 
ইটল বাঁজিল বাম পাঁ'এ আচদ্িতে ॥ 
চরণ-বেদন। বড় যষ্ঠীর দিবসে । 

সেই লক্ষ্য টোটায় শরণ অবশেষে ॥ 
পণ্ডিত গোসাঞ্জিকে কহিল সর্বকথা । 
কালি দশ দণ্ড রাত্রে চলিব নর্বথা ॥% 


কিন্তু, কেবল বিশ্বীসযোগ্য বলেই কাহিনীটি প্রামাণ্য হয়ে ওঠে না। 
বস্ততঃ, জয়ানন্দ চৈতন্ত-জীবন-কাহিনীতে আরো বনু অভিনব তথ্যনংযোগ 
করেছেন। সেগুলির প্রতি লক্ষ্য করলেই প্রতিপন্ন হয়, _-জয়াঁনন্দের 
কবি-চেতনায় তথ্য এবং সত্য-নিষ্ঠার গভীর অভাব ছিল। এ-প্রসঙ্ে 

কয়েকটিমাত্র বিষয়ের অবতারণা করি £- 
১। অবিসংবাদী সিদ্ধান্ত অনুযায়ী শ্রীচৈতন্যের পিতৃভৃমি ছিল শ্রীহট্টজেলার 
ঢাঁকাদক্ষিণে। ঢাঁকাদক্ষিণের সম্তান-বূপে এই পুণ্যভূমির মহিমাময় এতিহোর 
ংশভাগী হওয়ার অবকাশ বর্তমান লেখকেরও হয়েছিল। কিন্তু, জয়ানন্ব 
শ্রীহট্রের কোন্‌ এক জয়পুরগ্রীমে চৈতন্যের পিতৃভূমি নির্দেশ করেছেন,-_ স্বয়ং 

প্রীহট্টবানিগণও গ্রাঁমটির সন্ধান রাখেন না। 
২। মহাপ্রভুর পূর্বপুরুষগণ সঘ্বন্ধে কবি প্রাচীনতর তথ্য উদ্ধার করেছেন,__ 


“চৈতন্ত গোসাঞ্ছির পূর্বপুরুষ আছিল যাজপুরে। 
শ্রিহট দেশরে পলাইয়া গেল রাজা ভ্রমরের ডরে ॥£ 


কাব্য পরিচয় 
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জয়াঁনন্দের গ্রন্থ-সম্পাদক ৬নগেন্দ্রনাথ বন্গ এই রাজ। ভ্রমরের কাঁল-পরিচয় 
নির্ণয়ের চেষ্টাও করেছেন। অথচ যাজপুর কেন,_সমগ্র উড়িস্যাতেই বাৎন্ত- 
গোত্রীয় বৈদ্িক-ত্রাঙ্গণের অস্তিত্বের পরিচয় খুঁজে পাওয়া যায় না, চৈতন্য 
এ বংশ-সভভৃতই ছিলেন। 
৩। শচীদেবী অদ্বৈত আচার্ষের নিকট বৈষ্ণব-দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন,_- 
এ তথ্য সর্ববাদী-সম্মত। কিন্তু জয়ানন্দ বলেন,__ 
“আই ঠাকুরাঁণী বন্দে? চৈতন্যের মাতা 
পণ্ডিত গোসাঞ্ জার মন্ত্র-দীক্ষা দাতা |” 
আর আলোচন৷ করে লাভ নেই,_-জয়ানন্দের উপস্থাপিত তথ্যের "পরে 
কিছুতেই যে নির্ভর কর! চলে না,_সে কথা বলাই বাহুল্য । তাই, আধুনিক 
এঁতিহাপিকের কাছে তাঁর কাহিনীর অভিনব চাঁকৃচিক্যের কোন মৃল্যই নেই। 
মূলকথা, জয়ানন্দ, বৃন্দাবনদীস ব৷ কৃষ্ণদাস কবিরাজের মত চৈতন্-নিষ্ঠা- 
সতানন্দ চৈতগ্ত-.. প্রণোদিত হয়ে গ্র্-রচনায় প্রত হন নি। তাই, চৈতন্- 
জীবনীর পেশাদার জীবনীর তথ্যের যথার্থতা রক্ষা সম্বন্ধে পুণ্য কর্তব্য-বোধের 
বানিন কোন প্রেরণা তীর ছিল না। জয়ানন্দ চৈতন্যমঙ্গল রচনা 
করেছিলেন পেশাদারী পালাগীন হিদেবে £-_ 
“ইবে শব্দ চামর সংগীত বাছ্য রসে। 
জয়ানন্দ চেতন্য মজলগ।ন শেষে ।” 
এই উদ্দেশ্ট-প্রভীবেই চৈতন্ত-জীবন-তথ্যের নিষ্ঠাপূর্ণ বর্ণনার পরিবর্তে 
জয়ানন্দ শোতৃ-সাঁধারণের চিত্র-চমৎকাঁরী কৌতুহল-পূর্ণ কাহিনী উদ্ভাবনের 
দ্বিকেই ঝুকে পড়েছিলেন। এই কারণেই সমগ্র গ্রন্থটও “পালাগান'-ম্থলভ 
নয়টি খণ্ডে বিভক্ত ;--আদিখণ্ড, নদীয়াখণ্ড, বৈরাগ্যখণ্ড, সন্গ্যাসখণ্ড, উৎকলখণ্, 
প্রকাশখণ্ড তীর্ঘথণ্ড বিজয়খণ্ড এবং উত্তরখণ্ড। এই সকল খগুগুলির 
উপস্থাপনা সংহত অথবা ক্রম-বদ্ধ নয়। এক তীর্থথণ্ডের অবতারণাই গ্রন্থের 
দুই স্থানে দুবার করা হয়েছে। মূল চৈতন্ত-জীবনীর বর্ণনায়ও অহ্রূপ 
ক্রম-বিভ্রম এবং সঙ্গতি-বোধের অভাব ুস্পষ্ট। জয়ানন্দ চৈতন্যের পিতৃ- 
বিয়োগের পরেই তাঁর গয়াগমনের পরিকল্পনা ও সেখানে ঈশ্বরপুরীর নিকট 
দবীক্ষাগ্রহণের কাহিনী বর্ণনা করেছেন। গয়া থেকে ফিরেই চৈতন্ত একে 


একে ছুটি বিবাহ করেন। লক্ষ্মীর মৃত্যুর পর জয়ানন্দ চৈতন্থকে উন্মত্ত অধীর 
৪ 


৩৪৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা! 


নৃত্যে প্রবৃত্ত করেছেন। আবার, সন্স্যাসী চৈতন্তের মুখে তিনি যে সকল 
সাধন-তত্বের কথা তুলে দিয়েছেন, সেগুলো বাউলের দেহ- 
সাধন-তত্বের মতই শোঁনাঁয়। আগেই বলেছি, _জয়ানন্দের 
কাব্যে ছিল গায়েন-স্ুলভ চিত-চমৎকার সৃষ্টির চেষ্টা ) 
কবি-চেতনার স্বতংস্ফুর্ত অহ্থমোদনের অভাবে তা অপরিণত পাঁচাঁলীর পর্যায় 
অতিক্রম করে কাব্য-পধায়ে উন্নীত হতে পরেনি । সার্থক জীবনীর 'ুল্য-ত সে 
কিছুতেই দাবি করতে পারে না। 
লোচনদধা মের চৈতন্য মঙ্গল 

লোচনদাসের চৈতন্তমঙ্গলও বিশেষভাবে আসরে গীত হওয়ার জন্যই 

লিখিত হয়েছিল, 


তথ্যের অবলোপ ও 
কাব্যচৎকৃতি 


“করুণা ভরল সব হেম গোরা গা। 
বন্দিয়া গাইব সে শীতল রাশ] প1 ॥ 
লোচনের চৈতন্যমঙ্গল ৬ 
পীতি-এ সকল তকত লৈয়া বেহ আসরে । 
সে-পদ শীতল-বা” লাগুক কলেবরে ॥” 
গ্রন্থের মধ্যবর্তী গীতব্য বিভিন্ন সুরের উল্লেখ থেকেও কবির পূর্বোক্ত মূল, 
উদ্দেশ্ঠের পরিচয় পাওয়া যায়। 
লোচনদাসের আবির্ভাবকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বল! যায় না। 
ডঃ স্থকুমাঁর সেন বাঁঙাল। সাহিত্যের ইতিহাস- ১ম খণ্ড-১ম সংস্করণে সিদ্ধান্ত 
করেছিলেন; _লোচনদাস আনুমানিক ১৫২৩ খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন এবং 
আনুমানিক ১৫৮৯ শ্রীষ্টান্বে তিরোধান করেন ।” একই 
গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে ডঃ: সেন সে প্রসঙ্গ পরিহার করে 
নীরৰ হয়েছেন । কবির আত্মপরিচয় অংশ থেকে জানা যায়,__ বর্ধমান জেলার 
কোগ্রাম-নিবাঁপী বৈদ্য বংশীয় কমলাকর দাদ কবির পিতা ছিলেন। তাঁর 
মায়ের নাম ছিল সদানন্দী,_পাঁঠাস্তরে অরুন্ধতী। মাতামহ পুরুষোতম 
গুপ্তের নিকট কবি শিক্ষালাভ করেন, আর শ্রীথগ্ডের নরহরি সরকার ছিলেন 
তার দীক্ষাগুরু,_ 


কবি-পরিচয় 


“ভ্রীনরহরি সরকার ঠাকুর আমার |” 
লোঁচনদাসের কাব্যের রচনাকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বল! চলে না। 
তবে, এই কাব্যও বুন্দাবনের কাব্যের পরে রচিত হয়েছিল-যে, তা জান! ঘাঁয়, 
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কবির নিজেরই সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি থেকে । ভঃ বিমাঁনবিহারী মজুমদার অনুমান 
করেছেন, লোচনের কাব্য ১৫৬০ হ্ীঃ:--১৫৬৬ শ্রীঃর 
মধ্যে কোন সময়ে রচিত হয়েছিল ।৮ ডঃ দীনেশচন্দ্রের 
অন্ুমান,__১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে কাব্যখাঁনি লিখিত হয় ।৯ 

কাব্যের উৎপত্তি এবং পরিকল্পন| সম্বন্ধে কবি স্বয়ং স্বীকার করেছেন,_ 
মুরারিগুপ্তের “কড়চা” পড়ে বাংল! ভাষায় অন্ুব্ূপ একখানি গ্রন্থ-রচনার প্রেরণ! 
তিনি লাভ করেছিলেন। বস্ততঃ, লোচন মুরারিগুণ্ডের ধরতিহাসিক বর্ণনাকে 
বর্ণাঢ্য কল্পনার স্পর্শে এক নব-বূপ দান করেছেন । 

১। মুরারির গ্রন্থের তিনটি খণ্ডকে ভেঙে লোচন চারটি খণ্ড প্রস্তত 
করেছেন। প্রথম,_ হ্বত্রখণ্ড গড়ে উঠেছে, মুরারির গ্রন্থের হরি-নারদ- 
সংবাদ-কাহিনীকে কৃষ্ণ-রুল্সিণী, হর-পার্বতী, নারদ-্রন্বা-সংবাদ ইত্যাঙ্গি 
বিভিন্ন কাহিনীর সংগে যুক্ত-পল্পবিত করে । 

২। আদিখণ্ডে মুরারি ও বুন্দাবনের অন্থঘরণে লোচন মহাপ্রভুর জন্ম 
কাব্য-পরিচয় থেকে গয়াগমন ও প্রত্যাবর্তন পর্যস্ত চিত্রিত করেছেন । 

»*। মধ্যখণ্ডে আছে, মহাপ্রভুর ভাঁব-বিকার, সন্স্যাস, পুরীযাত্রা, 
সার্বতৌম-উদ্ধীর ইত্যাদি কাহিনী । 

৪। অন্ত্যখওটি নিতান্ত অসম্পূর্ণ। মহাপ্রভুর ভাব-জীবনের সুষ্ঠ, বর্ণনা 
কোথাও পরিলক্ষিত হয় ন|। 

লোচনের গ্রন্থে বৃন্দাবনের কাব্যের প্রভাবও যে প্রচুর ছিল,_তার 
প্রমাণ পাই গয়াগমন-পথের বর্ণনা থেকে । এই প্রসঙ্গে মুরারির প্রদত্ত 
তথ্যকে হার করে লোঁচনদাস বৃন্দীবনদামের বপিত তথ্যকেই আশ্রয় 
করেছিলেন। তা ছাড়া, ভাগবত, জৈমিনি ভারত, মহাভারত, ব্রহ্মনংহিতা 
ইত্যাদি অজন্র সংস্কৃতপুরাঁণের সাহায্যও কবি গ্রহণ করেছেন। আসল 
কথা, জয়ানন্দের মত লোকপ্রিয় পাঁচালী কাব্য-রচনাই লোচনেরও গ্রন্থ- 

কতির প্রধান উদ্দেশ ছিল। কিন্তু, জয়ানন্দের মত নিছক 
2 ০১দাি গায়েন ছিলেন না লোচন,--তিনি ছিলেন নিষ্টা-সম্পন্ন 
্রিন্ন পাঁচালীকাব্য বৈষ্ণব। নরহরি-প্রতিষ্ঠিত 'গৌর-নাগরী' মতবাদের 
লিখেছেন একজন শ্রেষ্ঠ প্রবর্তক ছিলেন তিনি। তাই, কাব্যকে 
৮। চৈভন্ত চাঁরতের উপাগান। ৯। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য। 


কাব্যের রচনাকাল 


৩০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ 


লোক-প্রিয় করে তোলার চেষ্টায় দায়িত্বহীন কাহিনী-চটক হ্ঠির 'পরেই 
নির্ভর করেন নি, বিভিন্ন পুরাণকাঁর ও চৈতন্ত-জীবনীঅষ্টা পূর্বস্থরিগণের 
সহায়তায় নিজ নিষ্ঠা-বিশ্বাসের সহযোগে চৈতন্তের ভক্তি-রস-সমৃদ্ধ শিল্পালেখ্য 
গড়ে তুলেছেন। স্বীকার করা উচিত,_এই শিল্প-মৃতি অংকন-উপলক্ষ্যে 
লোচন চৈতন্ত-জীবনের বহু সত্য-ঘটনার পরিবর্তন-পরিবর্ধণ করেছেন ;-_ 
কিন্তু কল্পনা-শক্তির অবাধ-চর্যা় তিনি কোথাও চৈতন্ত-জীবন-সন্বন্ধে 
ভক্ত-হদয়ের এতিহ্থগত বিশ্বাসকে ক্ষুন্ন করেন নি। পুংখাহপুংখতার বিচারে 
লোচনের কাব্যের এতিহাপিক মূল্য কিছুতেই স্বীকার কর] সম্ভব নয়। 
তাহলেও, এই গ্রন্থকে এতিহা-নির্ভর কাব্যরূপে স্বীকার করতে বাধ! 
নেই। ইতিহাস-ঘটনার যাথাষাথ্যের অভাব ঘটলেও, তাঁর কাব্যে এ্রতিহাসিক 
বিশ্বস্ততা (115:01109] [7106116)-র অভাব ঘটে নি। লোচনের কল্পনা 
বিশেষভাবে গৌরাঙ্গের 'নাগরীভাবের' সাধন-প্রচেষ্টা দ্বারা প্রভাঁবিত। 
ভুঁ একটি মাত্র দৃষ্টান্ত দিই,_-চৈতন্তজীবনের ভাব-পরিচয় উদ্ধার-প্রসঙ্গে 
ধতিহাপিক বুন্দাবনদাঁস বলেন,_ 
"স্ত্রীহেন নাম প্রভূ এই অবতারে। 
পি শ্রবণেও না করিল! বিদিত সংসারে ॥ 
অতএব যত মহাঁমহিম সকলে । 
'গৌরাঙ্গনাগর” হেন স্তব নাহি বোলে ॥৮--চৈঃ-_ভাঃ-_ 
বুন্দাবনের এই উক্রির যাথার্থ্য সর্বজন-বিদিত। তবু, গুরু নরহরির 
মতবাদের অনুসরণে লোচন চৈতন্যের জন্মমুহূর্ভের বর্ণনায় লিখলেন,-_- 
“গোর নাগরিয়া ভাবে ভরিল ব্রহ্মাণ্ড। 
প্রতি অঙ্গে রস-রাশি অমৃত অথ ।” 
এ একই মুহূর্তে লোচনের বর্ণনা হ্ষায়ী নদীয়া-নারীগণের 
“অলসল অঙ্গ সবার শ্লথ নীতিবদ্ধ।” 
লক্ষ্মী এবং বিষু-প্রিয়ার বিবাহ-বাঁসরেও কবি 'নাগরী-ভাবের' ছড়াছড়ি 
কল্পনা! করেছেন। সর্বরই তার লৌন্দর্য-ন্থষ্টি, এবং নাগরী-ভাব প্রতিষ্ঠার 
আকাজ্ষ। এত তীব্র ছিল যে, তথ্যের অপলা'প কিংবা বর্ণনার পরম্পর- 
বিরোধিতার প্রতি তিনি লক্ষ্যই করেন নি।- 


বৈষব জীবনী-সাহিত্য ৩০৯ 


লক্ষ্মীর সংগে চৈতন্তদেবের গঙ্গার ঘাটে প্রথম সাক্ষাতের চিত্রটিকে পূর্বরাগ- 
চিত্রণে বূপায়িত করতে গিয়ে বিছ্বাপতির বিখ্যাত পদটি কবির মনে পড়েছিল -_ 
“সখি হে, অপুরুব চাতুরি গোরি। 
সবজন তেজি অগুসরি সঞ্চরি 
আড় বদন তহি ফেরি। 
তহি পুন মৌতি-হাঁর তোরি ফেকল 
কহই হার ট্রটি গেল। 
সব জন এক এক চুণি সঞ্চরু 
স্তাম দরস ধনি লেল ॥” 
তাই গৌর-দর্শন-পিয়াসিনী লঙ্জী-বিনত্রা লক্ষ্মীর ক্ষেত্রেও কবি একই 
চাতুরীর কল্পনা করেছেন £-_ 
“গজমোতি হার ছিল গলায় তাহার। 
ছি'ড়িয়৷ ফেলিল, ভূমে পড়িল অপাঁর ॥” 
অথচ একবারও তিনি ম্মরণ করেননি যে লক্ষ্মীর পিতা নিঃস্ব ছিলেন। 
ভার পক্ষে গজমোতিহাঁর ছি'ড়ে ফেলার বিলাস অসম্ভবই নয়, কল্পনাও 
অসঙ্গত। চিত্রের পরবর্তী অংশে এই অসঙ্গতি কবি নিজেই স্পষ্ট করে 
তুলেছেন ;__লক্ষ্মীর বিবাহ-প্রন্তাবের উত্তরে তার পিতা বল্ছেন,_ 
“আমি ধনহীন কিছু দিবারে না পারি। 
কম্থামাত্র আছে মোর পরমা সথন্দরী ॥৮ 
স্পষ্টই বোঝ! গেল,_ তথ্যের যাথাধাখ্য লোচন আঁকাজ্ষ! করেন নি,_ 
সেদিকে তার জক্ষেপও ছিল না,_ ঠচতন্ত-জীবনাবলম্বনে ভক্তি-ভাব-সমৃদ্ধ, 
লোক-চিত্রহারী কাবা-চিত্রাংকণই ছিল তাঁর একমাত্র উদ্দেশ্য । আর, এই 
উদ্দেশ্ত-সাধনে লোচন উল্লেখ্য সার্থকতা লাভ করেছিলেন ভক্তি এবং 
আস্তরিকতাশ্রয়ী কল্পনা গ্রভাবে ।_ চৈতন্ত-সন্ন্যাস-মুহ্র্তের পূর্বে বিষ্ুণপ্রিয়ার 
বিলাপ বর্ণনা করেছেন কবি লোচনদাস _- 
“ছু' নয়নে বহে নীর ভিজিয়! হিয়ার চীর 
নি বক্ষ বহিয়! পড়ে ধার। 
চেতন পাহয়া [৮তে উঠে প্রভূ আচস্বিতে 
: ফুপ্রিয়। পুছে বারবার ॥ 


৩১৩ 


লোচনের কাবাকথ! ইতিহাস-বিমুখ, তাঁর কাহিনী পূর্বাপর সামধস্তহীন। 
তাই, অখণ্ড আখ্যায়িক কাব্য বা জীবনী-কাব্য হিসেবে বিচার করলে এই 
রচনার ব্যর্থতাঁই কেবল প্রতীয়মান হবে। কিন্তু খণ্ড-বিচ্ছিন্ন এমনি বনু 
মনোরম চিত্র রচনা করেছেন লোচন,-স্বতন্ত্র ভাবে যাদের মধ্যে গল্প ও 
জীবন-রস হ্ুনিবিড় হয়ে আছে। জীবনী-কাব্যকার হিসেবে লোচন ব্যর্থ, 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


শুন শুন প্রাণনাঁথ মোর শিরে দাও হাত 
সন্র্যা করিবে নাকি তুমি। 

লোক মুখে শুনি ইহা স্থির নহে মোর হিয়া 
আগুনেতে প্রবেশিব আমি ॥ 

অরণ্য ক্টক বনে কোথা যাবে কোন্‌ স্থানে, 
কেমনে হাঁটিবে রাঁডা পায়। 

ভূমিতে ফাঁড়াও যবে, প্রাণে মোর ভয় তবে 
হেলিয়৷ পড়য়ে পাছে গায় ॥ 

কি কহিব মুই ছার আমি তোমার সংসার 
স্যাম করিবে মোর তরে । 

তোমার নিছনি লৈয়া মরি যাব বিষ খাইয়া 
স্থখে তুমি বঞ্চ এই ঘরে ॥* 


কিন্তু মর্মস্পর্শী গল্প-রসিক হিসেবে অবশ্য সমুল্লেখ্য। 


কৃঝ্দাস কবিরাজ গোস্বামীর জ্রীচৈতন্যচরিভাম্ূভ 


“চৈতন্ত-জীবনীর মধো সর্বাপেক্ষা! স্থলিখিত এবং প্রামাণ্য গ্রস্থ হইতেছে 
*“চৈতন্ত-চরিতামৃত”। মহাপ্রভুর শে ১২ বৎসরের চরিতকথা কেবল ইহাতেই 
গ্রন্থকর্তা কৃষ্ণদাসকবিরাজ একাধারে ছিলেন বহুশান্ত্রজ্ 
পণ্তিত, চিস্তাখল তত্বজ্ঞানী ও পরম নিষ্ঠাবান্‌ ভক্ত-বৈষব। 
পরিণতত্ম বয়সের জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা নিয়ে বৃদ্ধ কবি 
এই গ্রন্থে আপন প্রতিভাকে নিঃশেষিত করেছিলেন। 
ফলে মহাপ্রভুর জীবনের এঁতিহাপিক তথ্যাবলীর বর্ণনায়, তার প্রবতিত 


পাওয়া যায়।” ১০ 


চৈতন্কচরিতামূত 
চৈতন্ৃ-জীবনের 


সর্বাপেক্গ! প্রদাণ্য গ্রস্থ 





ঞ 
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১০। ৰাগালা-সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও (২য় সং)- ডঃ সুকুমার সেন। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩১১ 


ধর্ম-তত্বের দার্শনিক পটভূমি-রচনায় ও তীর লীলাঙ্সীধুর্ধের ক্রমাহুগত 
ভাবচিত্রণে গ্রন্থখানি বৈষ্ণব দর্শন-মাহিত্যের ইতিহাসে বেদ-তুল্য মর্ধাদ। 
লাভ করেছে। 


কৃষ্ণদাসের পূর্বে বাংল ভাষাতেও যে একাধিক চৈতন্ত-চরিত রচিত 
হয়েছিল, তার পরিচয় আমরা পেয়েছি। তবু কৃষ্ণদাসের গ্রন্থ-রচনার 
গ্রয়োজন-বোধ একাস্ত হয়েছিল বিশেষভাবে তিনটি কারণে £-_ 


(১) সন্যাসি-চৈতন্তের 'বহিরঙ্গ' জীবনেরও বহু পুংখান্থপুংখ তথ্য-সমাবেশ 
পূর্বস্থরিগণের রচনায় অসম্পূর্ণ ছিল। রুষ্ণদীস কবিরাজ নিজ গ্রন্থে এমন 
একাধিক ঘটনার বর্ণনা করেছেন, যা 'মুরারিগ্রপ্তের কড়চা” 
বঘুনাথদাস-গৌঁম্বামীর স্তবাবলী, বূপগোস্বামীর স্তবমালা, 
কবিকর্ণপূরের “চৈতন্তচন্দ্রোদয় নাটক' বা শ্রীচৈতন্ত 
চরিতামৃত মহাঁকাব্যে' উল্লিখিত হয় নি। তা! ছাড়া, পূর্ববর্তিগণের বণিত 
একাধিক ঘটন! কৃষ্জদাস নবরূপে উপস্থিত করেছেন । 


(২) কুষ্ণ্দাস কবিরাজের পূর্বে রচিত চরিতগ্রন্থগুলির সব কয়টিতেই 
মহাপ্রভুর শেষ বার বছরেব অন্তরঙ্গ-তাব-লীলার স্ুষ্-সম্পূণ বর্ণনা প্রায় 
অলক্ষ্য ছিল। তাই, বিশেষ করে বৃন্দাবনের ভক্তদের আকৃতি নিবারণের 
জন্যই চৈতন্ত-তাব-জীবনের পূর্ণ-চিন্রাংকণের উদ্দেশ্টে তিনি লেখনী ধারণ 
করেছিলেন । এ কথ! কবি নিজেই স্বীকার করেছেন। 


(৩) কৃষ্ণদাসের গ্রন্থের শ্রেষ্টতম মূল্য নিহিত আছে,- গৌড়ীয় বৈষ্বধর্ধের 
সর্বজনগ্রাহ এতিহাসিক ও দার্শনিক পটভূমিক| রচনায় । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
দেখ! যায়, 'ধর্ষোন্মাদ' মহাপুরুষদের জীবনই তাদের বাণী। সেই প্রকটলীল৷ 
লাধারণ-অপাধারণ নিবিশেষে সকলকেই মুগ্ধ ও আকৃষ্ট করে। কিন্তু, লীলা- 
গুষ্ির সংগে সংগেই কোন সঙ্গত-সমন্বিত আদর্শ গড়ে না৷ উঠলে জন-চিত্তে তার 
প্রভাব-শিথিলত! অনিবার্য হয়ে পড়ে। তাই তখন তত্ব ও তথ্যের সাহায্যে 
মেই জীবনকে চিরস্তনত| দানের প্রয়োজনে ধর্মশীস্ত্-রচনা অপরিহার্য হয়ে 
থাকে। ঠচতন্যের যে-ধর্ম সম্পূর্ণরূপে হৃদয়াবেগের মিষ্টিক অভিব্যক্তি ছাড়া 
কিছুই নয়, তাকেই মুরোপীয় 4১০11015110 1১111195010গগণের হ্যায়? 
“যুক্তি-পরম্পরা ও মন্তত্বের পদ্ধতির সাহাষো দার্শনিক তত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত" 


চৈতম্যচারতামুতের 
সর্ব-নিরপেক্ষ বৈশিষ্টা 


৩১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছিলেন “কবিরাজ? কুষ্চদাঁস ১১। এইজনই তীর গ্রন্থ গৌড়ীয় বৈধব- 
ধর্মের জীবন-বেদ রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। 

কৃষ্দাসকবিরাজের ব্যক্তি-পরিচয় স্পষ্ট কিংব! সম্পূর্ণ নয়। কবির নিজস্ব 
বর্ণনা থেকে জানা যাঁয়,_নৈহাটির নিকটবর্তী বামট্পুর গ্রামে ছিল তার: 
বাসভূমি। তাঁর একটি অনুজ ভাতাও ছিলেন। একদা স্বপ্নে নিত্যানন্দ- 
প্রভু কর্তৃক আদিষ্ট হয়ে কবি বৃন্দাবনে গমন করেন। সেখানে তিনি রূপ- 
সনাতন গোস্বামীর কৃপা ও রঘুনাথদাস-গোশ্বামীর শিশ্ত্ব লাভ করেন।১২ 

এ-পর্যস্ত"নিরভভরযোগ্য পরিচয় অবলম্বন করে নানাজনে 
নানারূপ অনুমান করেছেন। কবিরাজ-গোস্বামীর জনৈক 

শিশ্ঠ মুকুন্দদেব গোস্বামীর “আঁনন্দ-রত্বাবলী"র 'পরে নির্ভর করে ডঃ দীনেশচন্্ 
অনুমান করেছেন,__ বর্ধমান জেলার ঝাঁমট্পুর গ্রামে আনুমানিক ১৫১৭ খ্রীষ্টাব্ধে 
কষ্দাসের জন্ম হয়েছিল । আর, তার পিতার নাম ছিল ভগীরথ,_ মাতা 
ছিলেন সনন্দা; কবির ভ্রাতার নাম ছিল শ্টামদাঁস। কিন্তু পূর্বেই বলেছি,_ 
কবির রচনা থেকে জানা যায়, তার জন্মভূমি ঝামট্পুর ছিল নৈহাটীর 
অন্তর্গত,-আর নৈহাটা হুগলী জেলার অস্তভু ক্তি,__ বর্ধমাঁনে নয় । 

চৈতন্-চরিতামুতের রচনাকাল সম্থন্ধেও নানারকম মতানৈক্য রয়েছে। 
গ্রস্থশেষে কাঁলজ্ঞাপক একটি পদ পাওয়1 যায় $- 

“শাঁকে সিন্ধপ্সি বাণেন্দৌ জোযষ্ে বৃন্দাবনাস্তরে | 
হুর্ষেইহ্যসিত পঞ্চম্যাং গ্রস্থোয়ং পূর্ণতা গতঃ ॥” 

এই গ্নোক অনুসারে ১৫৩৭ শকের জ্োষ্ঠমীলে কুষ্ণাপঞ্চমী রবিবার দিনে 
কুষ্ণদরাসের গ্রন্থ পূর্ণতা প্রাপ্ত হয়েছিল। কোন কোন পুথিতে শ্সোকটির 
প্রথমাংশের পাঠাস্তর আছে,_-“শাকেহগ্সি বিন্দু বাঁণেন্দৌ"”""-'ইত্যাদি। 

এই অনুযায়ী গ্রন্থ রচনাকাল হয় ১৫০৩ শ্রক। কিন্তু এই পাঠে ভূল আছে। 
কারণ, গণনার ফলে আবিষ্কৃত হয়েছে ১৫০৩ শকের জ্যষ্টমাসের কষ্ণাপঞ্চমী 
রবিবার ছিল না। অপরপক্ষে, ডঃ স্থকুমার সেন ১৫৩৭ 
শকাবকেও ( ১৬১৫ খ্রীঃ) গ্রন্থ-সমাধ্ধির সঙ্গত কাল বলে 


কবি-পারস্থিতি 


রচনাকাল 


১১। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার । 
১২। অধুনা! ডঃ সুকুমার সেন প্রমাণ করবার চেষ্ট। করেছেন,--রঘুনাথ দাসও কৃষ্দাসের 
শিক্ষার্ডর ছিলেন, দীক্ষাগুর নয়। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩১৩ 


মনে করেন না। কারণ, কুষ্*দীসের শিক্ষাণ্তরু সনাতন ১৫৫৪ শ্রীষ্টাদে দেহরক্ষা 
করেন। তার সান্নিধ্য-লাভহেতু কষ্তদাস নিশ্চয়ই ১৫৫০ খ্রীঃ কিংবা নিকটবর্তী 
সময়ে বৃন্দীবন পৌচেছিলেন। সে সময়ে কৰি প্রোঢাবস্থা প্রাপ্ত হয়েছিলেন, 
এ অনুমান সত্য হলে, ১৬১৫ শ্রীঃ কবির ষে বয়স হয়, তা অতৰড় গ্রন্থ-রচনার 
উপযুক্ত নয়। তাঁই তাঁর ধারণা,_"মোটামুটি এই কথা বলিতে পারা যায় 
যে, শ্রীষ্টীয় ষোড়শ শতাব্দীর সাতের আটের কোঠায় বইখানি রচিত 
হইয়াছিল ১৩৮ ডঃ সেনের মতে, পৃরোৌদ্ধত পুষ্পিকাঁটি মূলগ্রন্থের নয়, তাঁর 
কোঁন অন্ুলিখিত পুথির লিপিকাঁল। 

১৫৯২ খ্রীঃ সমাপ্ত জীবগোস্বামীর “গোপালচম্পৃ--গ্রস্থের যে উল্লেখ চৈতন্তা- 
চরিতামৃতে পাঁওয়! যায় সে সম্বন্ধে ডঃ সেন অন্নমান করেছেন, হয়, 
“গোপালচম্পৃ'র কালজ্ঞাপক পুণ্পিকাঁটিও মৃলগ্রন্থের কাল-গ্োঁতিক নয় ; নতুৰা 
জীবগোত্বামী হয়ত দীর্ঘগ্রন্থের কিছু অংশ রচনা করে সাময়িক ভাবে খসড়াঁটি 
অসম্পূর্ণ অবস্থায় ফেলে রেখেছিলেন ;-গ্রন্থখানির লিপিসমাপ্টিকাঁল ১৫৯২ খ্রীঃ 
হলেও কৃঞ্চদাস হয়ত এ অসম্পূর্ণ খসড়াটির উল্লেখ করেছেন । 

কিন্ত এক সংগে অতগুলি অনুমান স্বীকার করে নেবার যৌক্তিকতা 
আছে বলে এখনও মনে হয় না। তার পরিবর্তে, ডঃ দীনেশচন্দ্র, ডঃ বিমান 
বিহারী মজুমদার এবং অন্যান পূর্বস্থরিগণের সিদ্ধান্ত অঙ্ুযায়ী - ১৫৩৭ শকই 
কুষ্ণদাসের গ্রন্থের রচনাকাল বলে আপাততঃ গৃহীত হ'তে পারে। 

স্থবুহৎ চৈতন্থচরিতামৃত গ্রন্থখানি “আদি”, “মধ্য এবং “অন্ত্য' এই তিনটি 
'লীলা'-খণ্ডে বিভক্ত । '“আদিলীলাঁ*র ১৭টি পরিচ্ছেদের মধ্যে প্রথম ৯টি 
গৌড়ীয় বৈষণবধর্মের মূল তত্ব-বিশ্লেষণে ব্যয়িত হয়েছে। পরবর্তী পরিচ্ছেদগ্ুলি 
মহাপ্রভৃর জন্ম থেকে নন্গ্যাঁস-গ্রহণ পর্যন্ত কাহিনীর বর্ণনা। এই সংগে 
মহাপ্রভুর অন্ত্যলীলার “অস্তরঙ্গ' জীবনের পরিচয়টিও প্রাসঙ্গিকতাঁবে বিশ্লেষিত 
হয়েছে। মধ্যলীলায় পরিচ্ছেদ সংখ্যা ২৫। সন্গ্যাঁস-গ্রহণের পরে মহাপ্রভুর 
ষড়২বর্ষব্যাপী তীর্ঘভ্রমণ কাহিনীই এই অংশের প্রধান 
উপজীব্য । কিন্তু আলোচ্য অংশেও বিভিন্ন উপলক্ষ্যে 
চৈতন্ত-ধর্মের মূল দার্শনিক তত্বের বিচার-ব্যাখা বিস্তৃত অংশ অধিকার 
করেছে। বৃন্দাবন থেকে চৈতন্ত-প্রভূর নীলাচল প্রত্যাবর্তনের সংগে সংগে। 
১৬। বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১মথণড (২্য়সং) 


্রন্থপরিচয়্ 


৩১৪ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


এই অধ্যায়ের সমাপ্তি ঘটেছে! অস্ত্যলীলায় বিশেষভাবে শ্রীমন্সহা প্রভুর 
“দিব্যোন্মাদ' বণিত হয়েছে। শ্রীরূপগোন্বামী এবং শ্ীরঘুনাথদাঁস-গোস্বামি-কৃত 
কয়েকটি স্তোত্রের মধ্যে যে" সামাগ্ত উপাদান নিহিত ছিল, তাকেই ভিত্তি 
করে কষ্ণদাসের ভক্তি-বিনআ্র বৈষব অস্ত ষ্টি মহাপ্রতুর অস্তরজ লীলা-কাহিনীর 
একটি সজীব, সম্পূর্ণ আলেখ্য গড়ে তুলেছে । 

এই বুহৎ গ্রশ্থ রচনার পেছনে যে ৰিশেষ আদর্শ-গত প্রেরণ! । সক্রিয় ছিল, 
কষ্ণদাস-শিষ্য মুকুন্দদেব তার বিশ্লেষণ করেছেন,-- 

“কৃষ্ণচলীল। গৌরলীলা একত্র বর্ণন। 
চৈতন্তচরিতামৃতে গোসাঞ্চির কথন ॥” 

অন্তাঞ্চ মহাঁজনগণও অনেকে এই মতবাদের সমর্থন করেছেন। বস্ততঃ 
দ্বাপরের দ্বৈত-লীলাকে চৈতন্ত-জীবনে অদ্বৈত-লীলারূপে প্রতিফলিত করে 
“দ্বতাদ্বৈত বাদের* প্রতিষ্ঠাই কবিরাঁজ-গোস্বামীর গ্রন্থের দার্শনিক উদ্দেশ্য 
ছিল ;-গ্রস্থারভের চৈতন্ক বন্দনা শ্লোক সমূহ থেকেও এ কথা স্পষ্ট প্রতিভাত 
হতে পারে । এই ছুঃসাধ্য-নাধনের পক্ষে যে গভীর এবং বাপক জ্ঞান-সম্ভার, 
যে তীক্ষ বিচারবোধ ও অশ্ুভৃতি-নিবিড়তা এবং যে অসহ্-রচ্ছ সাধনা 
অপরিহাধ ছিল, _কষ্ছদাসকবিরাজের মত মহা-প্রতিভাধর ব্যক্তিও কেবল 
প্রৌঢ় বয়সেই তা অধিগত করতে পেরেছিলেন। 

বাল্যকাঁলেই কষ্ণদাস সিদ্ধান্তকৌমুদীব্যাকরণ, বিশ্বপ্রকীশ ও অমরকোষ 
অভিধানে বুৎ্পত্তি লাঁভ করেছিলেন । অলংকার শাস্ত্রের আদর্শ হিসেবে 
তিনি বিশেষভাবে বিশ্বনাথের সাহিত্যদর্পণের 'পরেই নির্ভর করেছিলেন । 
অভিজ্ঞান-শকুস্তল, রঘুবংশ, উত্তর-রাম-চরিত, নৈষধ ও কিরাতাঁজন থেকে 
একটি করে শ্লোক তার চৈতগ্থচরিতামৃত গ্রন্থে উদ্ধত হয়েছে । এ সব ছাড়া, 
শ্রমন্ভাগবত, তগবদগীতা, ব্রদ্ষমলংহিতা৷ ইত্যাদি অসংখ্য 
গ্রন্থে কবির গভীর ব্যুৎপত্তির পরিচয় পাওয়া যায় চৈতন্থ- 
চরিতাম্ৃতের অজন্র উদ্ধতি ও ভাবাহ্ৃবাদ সমূহ দেখে। কৃষ্ণদান তার কাব্যে 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত শ্লোক উদ্ধার করেছেন ১০১১ বার। তার মধো কোন 
কোন শ্লোক একাধিকবার উদ্ধত হয়েছে । তা হলেও, চৈতন্যচন্রিতাম্বতে 
উদ্ধৃত স্বতন্ত্র শ্লোক-সংখ্যা মোট ৭৬৩। তার মধ্যে স্বয়ং কবি ১০১টি শ্লোক 
রচনা করেছেন ;--৬৬২টি শ্লোক বিভিন্ন গ্রন্থ থেকে সংকলিত । এর থেকেই 


ল্লেখকের পাণ্ডিত্য 
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'কৃষ্ণদাসের মহাপাণ্ডিত্যের পরিমাণ অনুভূত হতে পারবে। কিন্তু কবিরাজ- 
'গোস্বামীর এই গভীর এবং ব্যাপক পাগ্ডিত্য তার রচনার প্রাঞ্লতাকে আচ্ছন্ন 
করে নি। “প্রেম যে পুরুষার্থ শিরোমণি, নরলীলাই ষে শ্রেষ্ঠ লীলা ; কৃফে্দরিয় 

প্রীতি-ইচ্ছা যে কাম নয়, প্রেম; আত্েন্দ্রিয় গ্রীতি- 

ইচ্ছাই যে কাম, রাগাহুগা অহৈতুকী তক্তিই যে সাধক- 
জীবনের শ্রেষ্ঠ কাম্য, জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই ষে ঢের বড়, কেবল! রতি ষে ধশ্ব্য- 
হীন, তুক্তি-স্পৃহার মত মুক্তি-স্পৃহাও যে বর্জনীয় ১৪--ইত্যার্দি বহু জটিল 
ও দুরূহ তত্বকে উদাহরণ সাহাষ্যে প্রাঞ্জল ভাব ও ভাষায় কবিরাজ-গোস্বামী 
স্পষ্ট,_জীবন্ত-প্রায় করে তুলেছেন। কিন্তু, এই অপূর্ব সিদ্ধিও কবিকে 
আত্মশ্লীঘায় অধীর করে নি। আদর্শ বৈষ্বের মত গ্রন্থ-রচনাঁর প্রতি স্তরে 
তিনি নিজেকে “তৃণাদপি-স্থনী৮, জ্ঞান করেছেন,-_- 


“সব শ্রোতাগণের করি চরণ বন্দন। 
যা মভার চরণ-কপা শুভের কারণ 
চৈতন্য চরিতামূত যেই জন শুনে । 
তাহার চরণ ধুঞা করি মুঞ্ পাঁনে ॥” 
এই নিষ্ঠাপূর্ণ বিনয়-বশেই কবি বুন্দাবনদাস, স্বরূপদামোদর, মুরারি এবং 
অন্যান্য পূর্বস্থরিগণের নিকট অকুঠ খণ স্বীকার করেছেন। কিন্তু বিম্ময়ের 
বিষয়, রতিহামিক জাগ্রত-চেতন এবং নিষ্টাপূর্ণ বৈষ্ণব-বিনয়ের মূর্ত প্রতীক 
কবিরাজগোস্বামী একাধিক স্থলে কবিকর্ণপূরের হুবহু অনুসরণ করেও, তার 
নামোল্েখ পর্যন্ত করেননি! এই বিস্ময়কর ব্যাপারের ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে 
পণ্ডিতগণ অনুমান করেদছন,_-কবিকর্ণপূরের কীতির সংগে কৃষ্ণদীসকবিরাঁজ 
হয়ত প্রত্যক্ষ ভাবে পরিচিত ছিলেন না। অন্যদিকে স্বরূপের যে কড়চ৷ 
আজও অনাবিষ্কৃত রয়েছে, রুষ্ণদাসের গ্রন্থে তার উল্লেখ আছে । তাই মনে 
কর! হয়েছে, এ 'স্বরূপের কড়চা'ই কৃষ্দাম ও কবিকর্ণপূরের সাধারণ আদর্শ 
ছিল। হয়ত এই কারণেই এই ছুই কবির রচনায় পারস্পরিক সাদৃশ্ত রয়েছে । 
যাই হোক? গ্রন্থকাঁর হিসেবে কৃষ্ণদাসের ব্যক্তিত্ব ছিল যুক্তি এবং বিচাঁর- 
নিষ্ট,_প্রকাশ ছিল তীব্র, সংহত ও যথাষথ। ফলে, তীর কাব্যে শৈল্পিক 
তাবাকৃতি ছুর্লভ-প্রায় হয়েছে । রদসন্ধানী সমালোচককে তাই স্বীকার 
১৪। চৈতভ্চরিতের উপাদান। 


ভক্তিশ্নিষঠ! 








৩১৬ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ। 
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মন্তব্যের ষথার্থতা অস্বীকার করবার উপায় নেই; তাহলেও দেখি,_- 
ভক্ত-বৈষ্ণবের নিকট চৈতন্ত-চরিতামুতের বহু অংশ কেবল দার্শনিক-বিচারের 
আশ্রয় মাত্র হয়েই নেই, নিত্যপাঠ্য মন্ত্রের মহিমা লাভ করেছে ষেন। ভক্তের 
আবেগ-প্রবাহকে তা স্পন্দিত করে তোলে ।-__ 
“বংশীগানাম্বৃত ধাম লাবণ্যাম্ৃত জন্মস্থান, 
যে না দেখে সে চাদ বদন। 
সে নয়নে কিব। কাজ, পড়ু তা'র মুডে বাজ 
চৈতন্তচরিতামৃতের সে নয়ন রহে কি কারণ ॥ 
রস-মুল্য সথি হে! শুন মোর হতবিধিবল। 
মোর ৰপু চিত্ত মন; সকল ইন্দ্িয়গণ, 
কৃষ্ণ বিনা সকলি বিফল ॥ 
কৃষ্ণের মধুর বাণী, অমৃতের তরঙ্গিনী 
তা'র প্রবেশ নাহি যে শ্রবণে। 
কাণ৷ কড়ি ছিন্র সম, জানিহ সেই শ্রবণ, 
তার জন্ম হইল অকারণে॥ 
কষের অধরাম্ৃত কৃষ্গুণ স্থুচরিত, 
স্থধাসার ম্বাদ বিনিন্দন। 
তাঁ'র স্বাদ যে না-জানে, জন্মিয়! না! মৈল কেনে, 
সে রননা ভেক-জিহবা সম | 
সুগমদ নীলোতৎপল, মিলনে যে পরিমল, 
যেই হবে তার গর্বমান। 
হেন কৃষ্-অঙগ গন্ধ, ' যার নাহি সে সম্বন্ধ 
সেই নাস! ভন্ত্রার সমান ॥ 
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কৃষ্চ-কর-পদতল, কোটি চন্দ্র-স্থশীতল 
তাঁ'র স্পর্শ যেন স্পর্শমণি। 

তার স্পর্শ নাহি যাঁর, সেই ষাউ ছারেখার, 
সেই বপু লৌহ-সম জানি ॥ 

করি এত বিলপন, প্রভূ শচী-নন্দন, 
উদঘাড়িয়া হৃদয়ের শোঁক। 

দৈন্ত-নির্বেদ-বিষাদে, হৃদয়ের অবসাদে, 


পুনরপি পড়ে এক শ্লোক ॥” 

লক্ষ্য করলেই দেখব, উদ্ধত রচনায় প্রসাদ-গুণের চেয়ে তথ্য-সমাবেশের 
দিকে বৌক বেশি। আর, তাঁও বুন্দাবনের তক্তি-রস-শান্ত্রেরে গভীর 
জ্ঞান-প্রস্ত। অর্থাৎ কুষ্*দাঁসের অন্তঃস্বভাবে পণ্ডিত-বোদ্ধার দুর্লভ প্রতিভা 
থাকলেও, কবিজনোৌচিত আবেগ-আকৃতি স্থলভ ছিল না। কিন্ত, তার 
বৈষ্ণব-চেতনার মধ্যে একটি অহৈতুকী ভক্তি-নিষ্ঠ সুমন স্পর্শকাতরতা ছিল। 
তীর পাণ্ডিত্য যেমন বৈষ্ণবশাস্ত্রের শিক্ষণের ( 501001108 ) দ্বারা সঞীবিত, 
তেম্নি তীর প্রাণ ছিল বৈষ্ণব-ভাব-বিশ্বাসে ভরপূর। আর, যেখানে 
যুক্তি-তথ্য, বিচার-পাণ্ডিত্যকে ছাপিয়ে সেই বিশ্বাসের একাস্তিকতা বারে বারে 
'অনন্যতুল্য দৃঢ়পদক্ষেপে আত্ম-প্রকাঁশ করেছে, সেখানেই তা বৈষ্ণব ভক্ত জনেরও 
হয়েছে প্রাণম্প্শী | 

তাছাড়া, বাংল সাহিত্যের অ-বৈষণব পাঠকের কাছেও শ্রীচৈতন্ত- 
চরিতাম্বতের মহিমা অতুলনীয়; এই মহাগ্রন্থ বাংলা ভাষ। সাহিত্যের এক 
মহৎ সম্পদ। সাহিত্যের ধনভাগডার দ্বিধা বিভক্ত) এক দিকে রয়েছে 
হজনশীল মৌলিক শিঞ্প-রচনার ধারা। আর একদিকে আছে ভাষার অনস্ত 
জ্ঞানভাগার। প্রথমটির উৎস মনের মুক্তিতে, দিতীয়টির পরিণতি মননের 
গভীরতায়। আবার, এই দ্বিবিধ সাহিত্যিক উপাদানের মধ্যে রয়েছে 
পারস্পরিক আঁপেক্ষিকতার সম্পর্ক । যে কোন ভাষায় মননশীল রচনার সমৃদ্ধি 
না| থাকলে মনোময় স্যষ্টি হয়ে পড়ে দুর্বল এবং ভাবালু। এই কারণেই, 
দর্শন-বিজ্ঞান, যুক্তি-তর্ক-প্রধান গাঢ়বদ্ধ রচনাও সাহিত্যের শিল্প-সমুম্নাতির 
জন্তও অপরিহার্য। এপদ্দিক থেকে, শ্রীচৈতন্চরিতাম্ৃত সর্বকালের বাংলা 
সাহিত্যের এক অতুল্য সম্পদ্‌। 


৩১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কিন্তু, তা? হলেও, মৌল স্বভাঁবে চৈতন্যচবিতামূত কেবল একটি দার্শনিক 
মহাগ্রস্থবই নয়; বেঞ্চব ধর্মশাস্্গ্রন্থ ;₹ আভ্যন্তরীণ বৈষ্ণব ভক্তি-বিশ্বাসই 
এর প্রাণ। সেখানে কবিরাজগোস্বামী কষ্চদাঁস কেবল, দার্শনিক-এতিহাসিক, 
পণ্ডিতই নন, প্রধানত: এবং মূলতঃ তিনি তক্ত। তাই, বৈদাস্তিক হুত্রাহথসারে 
দ্বৈতোদবৈতবাদ ও শ্রীচৈতন্তের নরলীলা-মহিম দেবত্ব প্রতিপাঁদমে ষে প্রজ্ঞা- 
ভান্বর প্রতিভ1 অতন্দ্র নিরলস, ভক্তির আবেগে সেই কবিরই বৈষ্ণব বিশ্বাস 
যত্রতত্র অবিশ্বাস্ত অলৌকিক কাহিনীর অবতারণা করেছে অকু স্পষ্টতাঁয়। 
চৈতন্তের প্রকট-লীলার বর্ণনায় কষ্জদাস আদর্শ এতিহাঁসিকের মত প্রতিপদে 
উৎস-নির্দেশ (2001101150001 ) করেছেন, নৈয়ায়িকের মত তর্ক 
করেছেন,__বৈদান্তিকের মত করেছেন তত্ব প্রতিষ্ঠা । কিন্ত এ একই কবি 
আবাঁর চৈতন্যের অপ্রকট মহিমায় একান্ত বিশ্বাস করে আদিলীলায় 
“আম্রভক্ষণ॥ মধ্যলীলাঁয় বৌদ্ধতিক্ষুর মস্তক কর্তন ও পুন:-সংযোজন, 
কাশমিশ্র ও প্রতাপরুদ্রকে চতুতূ জ মৃত্তিপ্রদর্শন, “অস্ত্যলীলা”য় ভাবাবিষ্ট প্রভুর 
একহস্তের দীর্ধাভবন সর্বদ্বার-রুদ্ধ গৃহ থেকে নিক্ষমণ ইত্যাদি অতিলৌকিক 
কাহিনীর জাল বুনে গেছেন । দীর্শনিক পাগ্ডিত্যের মধ্যেও এই জিজ্ঞাসাহীন 
নিষ্ঠাই কবি-চেতনার বৈষ্ণব স্বভাঁবকে প্রকট করেছে। 

ডঃ স্থকুমার সেন বলেছেন, “চৈতন্ত চরিত হিসাধে কি এঁতিহাঁসিক তত্ব, 
কি রসজ্ঞতা, কি দার্শনিক তত্ব বিচার সব দিক দিয়াই চৈতন্-চরিতামৃত 
শ্রেষ্ঠ ।”১৬ এই এতিহাসিক সিদ্ধান্থের প্রতিধ্বনি করে আমরাও বল্ব,_ 
বৈষ্ণব ধর্মগ্রন্থ হিসেবে বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগবত ভাগবত-তুল্য হলে, 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের চৈতন্য চরিতামৃত গৌড়ীয় বৈষ্ণবতাঁর মহাবেদ । আর, 
এই মৌল বৈষ্ণব ভক্তি-নিষ্ঠ স্বভাবে স্থপ্রতিষ্ঠিত থেকেও বাংলা ভাঁষা- 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই মহাগ্রন্থ বাঙালির এতিহাসিক-দার্শনিক চেতনার 
প্রথম সার্থক প্রকাশ। 


গ্োবিন্দদ্দালের কড়চ। 


“গোবিন্দদাসের কড়চা" নামে চৈতন্ত-চরিতে'র একখানি খণ্ডিত কাব্য 
১৮৯৪ গ্রীষ্টাবে শান্তিপুর বাসী ৬জয়গোপাল গোঁ্ধামী প্রকাঁশ করেন। শয়ং 


৯ শে 0৮০০০ ০৭ প পসপলল ল 


১৬। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ থণ্ড (২য় সং)। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩১৯ 


গ্রন্থ-সম্পাদক ও তার সমর্থক ডঃ দীনেশচন্দ্র দৃঢ়তার সংগে সিদ্ধান্ত করেন 
ষে, গ্রন্থখাঁনি বাংল ভাষাঁয় লিখিত প্রাচীনতম -চৈতন্ত- 
চরিত গ্রন্থ। কিন্তু, নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবমহল ব৷ 
অন্তান্ঠ এতিহাসিক পণ্ডিতগণের নিকট গ্রন্থখাঁনি কোন মর্ধাদাই খুঁজে 
পায় নি। 
গ্রন্থ-প্রদত্ত কবি-পরিচিতি নিয়র্ূপ, গোঁবিন্দকর্মকার ছিলেন বর্ধমান 
জেলার কাঞ্চনপুর-বাপী শ্ঠামদাসকর্মকার ও মাঁধবীর পুত্র । পত্রী শশিমুখীর 
হাতে লাঞ্ছিত হয়ে গোবিন্দ মনোছুঃখে গৃহত্যাগ করেন। কাঁটোয়ায় এসে 
গোবিন্দ মহাপ্রভুর মহিমা-কথা শুনে নবদ্বীপে যান এবং 
গোবিন্দ কঙ্নকারের » 
আত্মকখ। তার ভৃত্য প্র গ্রহণ করেন। মহাপ্রভুর সংগে গোবিন্দ 
নবদ্বীপ থেকে নীলাচল আসেন। মহা প্রভুর দাক্ষিণাত্য- 
ভ্রমণেও তিনি সঙ্গী হয়েছিলেন। দাক্ষিণাত্য থেকে নীলাচল-প্রত্যাবর্তনের 
পথে মহাপ্রভু গোবিন্দকে শাস্তিপুরে অৈতপ্রভুর নিকট পাঠিয়ে দেন। 
“কড়চা”টি এখানে খণ্ডিত। 
কবি-প্রদত্ত এই অপূর্ণ আত্মপরিচয় ছাড়া সুদীর্ঘ চৈতন্য-জীবনী-সাহিত্যের 
কোথাও গোবিন্দ কর্মকাঁরের উল্লেখ নেই। পূর্ববতা আলোচনায় দেখেছি, 
বুন্দীবনদাস এবং কৃষ্টদানকবিরাজ বিশেষ শ্রদ্ধা-বিনয়ের সঙ্গে পূর্বস্থরীদের 
উল্লেখ করেছেন। কিন্তু, এদের কারে গ্রন্থেই গোবিন্দ 
5 কর্মকারের অস্তিত্বের ইঙ্গিতও নেই। কেবল জয়ানন্দের 
হাসিকত। কাব্যে এক গোবিন্দ কর্মকারের উল্লেখ আছে। 
জর়ানন্দের কাব্যের এতিহাসিক ত্রুটির পরিচয় পূর্বে 
উদ্ধার করেছি। বর্তমান প্রসঙ্গে জয়ানন্দের উল্লিখিত নামটির প্রামান্ 
স্বীকার করে নিলেও গোবিন্দ কর্মকারের অস্তিত্ব প্রমাণিত হয় না,__ “কর্মকার? 
অর্থে কেবল “কামার” জাতীয় ব্যক্তিকেই বোঝায় না, 'কর্ম করে যে-_-এই 
অর্থেও শব্দটি ব্যবহৃত হতে পাঁরে। মহাপ্রভুর মন্যাঁস-গ্রহণ ও নীলাচল 
গমনকালে তীর সেবক হিসাবে সঙ্গী হয়েছিলেন “গোবিন্দঘোষ' । জয়ানন্দের 
কাব্যে শেষোক্ত অর্থে ইনিই গোবিন্দ কর্ম-কাঁর রূপে বণিত হয়েছেন কি না, 
তাও নিশ্চিত করে বলা চলে না। গৌর-পদ-তরজিণীতে বলরামের 
ভণিতায় প্রাধধ একটি পদে চৈতন্তের নীলাচল ও দাক্ষিণাত্য-ভ্রমণের সঙ্গী 


কড়া-পরিচয় 


“৩২৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হিসেবে এক বৃন্দাবনের উল্লেখ আছে। কিন্তু পদকর্তা বলরাম অথবা 
পদৌদ্ধত “বৃন্দাবন' কারো পরিচয়ই আবিষ্কৃত হ'তে পারে নি। 

বিশেষ করে মহাপ্রভুর দাঁক্ষিণাত্য-ভ্রমণের দিন-লিপি-আকারে লিখিত 
একমাত্র এতিহাঁসিক পরিচয়রূপেই “কড়চা”টি ডঃ দীনেশচন্দ্র কর্তৃক প্রশংসিত 
হয়েছে। কিন্তু, কাব্যখানির গঠন-ভঙ্গী এ সম্বন্ধে সন্দেহের উদ্জেক করে। 
গ্রন্থের ভাষ! প্রায় আছ্স্ত আধুনিক, যে সকল স্থলে 
প্রাচীনত্বের পরিচয় আছে, সেগ্তলিও চেষ্টান্কত এবং 
কৃত্রিম বলে সন্দেহ করবার কারণ আছে। স্বয়ং দীনেশচন্দ্র ম্বীকার 
করেছেন,--গোস্বামীমহাঁশয় “অনেক স্থানে পাঠোদ্ধার করিতে ন। পারিয়। 
নিজে শব্দ-যোৌজন। করিয়াছেন, কোন কোন জায়গায় কীট-দষ্ট ছত্রটি বুঝিতে 
না পারিয়া সেই ছত্র নিজে পূরণ করিয়াছেন ।%১* এই মন্তব্যই সম্পাদকের 
এতিহাসিক নিষ্ঠার অভাবের স্পষ্ট পরিচয় বহন করে। তাছাড়া কড়চাটির 
বিভিন্ন স্থানে সন-তারিখ-সম্বন্ধে পুংখাহ্বপুংখ পৌনঃ£পৌনিক উল্লেখ দেখে মনে 
হয়।_লেখক-যেন সচেতন ভাবে গ্রন্থটির এতিহাসিকত প্রতিষ্ঠার জন্য অতি- 
ব্যগ্র। যদিও গ্রস্থারভ্তে গোবিন্দ কর্মকার বলেছেন _- 

“কড়চা করিয়। রাখি শক্তি অন্ুলারে ।”_-তবু, দাক্ষিণাত্য-ভ্রমণের এই 
কাহিনীটিকে বিশ্ববনীয় এবং এতিহাঁসিক-মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করে তোলার 
অতি-ব্যস্ততা*ও গ্রন্থ-মধ্যে সুম্পষ্ট। 

কিন্তু, এই সকল ব্যাপার ছাড়াও গ্রন্থটির অর্বাচীনতা সম্বন্ধে অকাট্য প্রমাণ 
পাওয়া গেছে । একজায়গায় কবি বলেছেন, “জানল! হইতে দেখি এসব 
ব্যাপার ।৮_“জান্লা, শব্দটি পতুণগিজ শব্দের বাংল! ভাষায় নবাগত বূপ,_ 
স্বভাবতই যোঁড়শ শতাববীর কাব্যে এই শব্দটির ব্যবহার সন্দেহজনক হয়ে 
পড়ে। তা' ছাড়া ভ্রমণ কাহিনীটির বিভিন্ন জায়গায় কবি “রসালখণ্ডঃ ও 
পূর্ণগরে'র বিবরণ লিপিবদ্ধ করেছেন। বলাবাহুল্য, এই “রসালখণ্ড' বর্তমান 
াসেল-খণ্ডের'ই কবিকৃত ভারতীয় সংস্করণ। আচার যছুনাথ প্রমাণ 
করেছেন,--১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্দে রাসেল সাহেবের নামে স্থানটির বর্তমান নামকরণ 
হুয়। আবার পূর্ণনগর “পুণা” নগরীরই চেষ্টা-কৃত প্রাচীনতা-ধর্মী বূপ-বিকৃতি। 
অথচ, বুটিশশাসন-পূর্ব-যুগে স্থানটির কোন খ্যাতি কিংব! মর্ধাদ! ছিল না। 

১৭। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য । 


গ্রন্থের প্রামাণিকত| 


বৈষ্ণব জীবনী-মাহিত্য ৩২১ 


এই সকল অতি অদঙত তথ্যাঁপলাপের পর গ্রন্থটির আঁহুপুবিক কৃত্রিমতা 
সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না, তাই এ বিষয়ের আলোচনা অর্থহীন । 
চূড়ামণিদ্বাসের গৌরাজ বিজয় 
চুড়ামপিদাসের “গৌরাঙ্গ বিজয়” পুথির বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন ডঃ 
ক্ুকুমার সেন।১* তিনখণ্ডে সমাপ্তির প্রতিশ্রতি-যুক্ত কেবল প্রথম খণ্ডের 
খণ্ডিত পুথি এসিয়াটিক্‌ সৌসাইটিতে আছে। ডঃ সেন 
জানিয়েছেন, গৌরাঙ্গবিজয় ষোড়শ শতকের মধ্যভাগের 
রচন|: পুথিটির লিপিকাল সপ্তদশ শতকের মধ্যভাগে । 
চুড়ামণিদীস ধনঞ্জয় পণ্ডিতের শিক ছিলেন। গ্রন্থ রচনার প্রত্যক্ষ 
প্রেরণামূলে ছিল নিত্যানন্দের স্বপ্পীদেশ। চৈতন্য, নিত্যানন্দ এবং মাঁধবেন্ত্র 
পুরীর সম্বন্ধে পুথিটিতে কিছু কিছু নৃতন তথ্য রয়েছে। 
অন্যান্য জীবনী গ্রন্থ 
চৈতন্ত-চরিত গ্রস্থাবলীকে উপলক্ষ্য করে বাংলা সাহিত্যে মানব-জীবন- 
নির্ভর কাব্য-রচনার স্ুত্রপাত হয়েছিল। সেই প্রচেষ্টাই বিবব্তিত,-_ক্রম- 
বিকশিত হয়েছে অপরাপর বৈষ্ণব মহাঁপুক্ষদের জীবনী-গ্রন্থাবলীতে। 
চৈতন্থচরিত রচনার ক্ষেত্রে দৈবী সংস্কারের যে তীব্রতা লক্ষিত হয়, এই সকল 
জীবনী গ্রন্থে তা ক্রমশঃ শিথিল হয়ে হয়ে অবশেষে বিলুপ্ত হয়েছে। 
চৈতন্তপ্রভু ছিলেন স্বয়ং “বাঁধাভাবছ্যুতি স্ববলিত 
সস রুষ্ণস্বর্ূপ।” কিন্তু অদ্বৈত প্রভু, নিত্যানন্দপ্রতু প্রভৃতি 
ভাবমূল্য ছিলেন অন্তান্ত দেবতার অবতার । ক্রমশঃ শ্রীনিবাস- 
নরোত্বম জীবনীসাহিত্যের উপাদানরূপে আবিভূত 
হলেন,তীরা আর দেবতার নয়, ্বয়ং গৌরচন্দ্রের অবতার । সীতাদেবী 
এলেন, তিনি আর অবতার নন, নর-চন্ত্রমীরূপিণী নারীশ্রেষ্টা র্ূপেই 
জীবনীকারের নিকট তার শ্রেষ্ঠ পরিচয় । পূর্বেই বলেছি,_“নর-বাঁদ' নয়, 
নর-শ্রেষ্ঠের পূজাই ছিল এই যুগের বৈশিষ্ট্য, জীবনী গ্রস্থগুলিও ক্রমবিবর্তনের 
পথে নর-দেবের পৃজা-পরিণামে নর-শ্রেষ্ঠের শ্রদ্ধাঞ্জলি রচনা! করেছে । 
চৈভন্তচরিত গ্রস্থাবলীর পরেই জীবনীসাহিত্য হিসেবে ঈশান নাঁগরের 
“অহৈত-প্রকাঁশ+ সর্বাগ্রে উল্লেখ্য । অহৈতআচার্ধ সম্বন্ধে লিখিত একাধিক 
১৮। অইব £ বিচি সাহিত্য (প্রথম ও )। 
২১ 


কবি ও গ্রন্থ-পরিচিতি 


৩২২ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


জীবনীকাব্য পাওয়া গেছে, কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, নিত্যানন্দ-জীবনীক 
কোন পুথি আজও আবিষ্কৃত হয় নি। এ সম্বন্ধে 
ডঃ স্থৃকুমার সেন অনুমান করেছেন, যেহেতু নিত্যানন্দ- 
লীল! প্রায় আহ্ুপুবিক চৈতন্তলীলাঁর সাঙ্গীভূত ছিল, এবং যেহেতু চৈতন্য- 
জীবনী গ্রন্থাবলীতেই নিত্যানন্দ-লীল! বিস্তৃতরূপে আলোচিত: হয়েছে, 
সেইহেতু পৃথকৃভাবে গ্রন্থরচনার প্রয়োজনবোধ বৈষ্ণবসমাজে দেখা দেয় নি। 
কিন্তু, অদ্বৈত-জীবন চৈতন্ত-আবির্ভীবের পূর্বে এবং চৈতন্ত-তিরোভাবের পরে 
বিচিত্র কর্মপ্রচেষ্টায় নিযুক্ত ছিল। তাই. চৈতন্ষভীবন-নিরপেক্ষ এই জীবনীর' 
বিশদ আলোচনার অবকাশ এবং প্রয়োজনবোধ যথেষ্ট হয়েছিল । 

যাই হোক্‌, ঈশান-নাগরের "অদ্বৈত প্রকাশ, মুদ্রীযন্ত্র-প্রভাবে বহুল প্রচার 
লাঁভ করে। ডঃ দ'নেশচন্দ্র অনুমান করেছিলেন গ্রন্থখানির 
রচনাকাল ১৫৭০ শ্রীষ্টাব। মুদ্রিত গ্রন্থের আদর্শ পুখির' 
রচনাকাল ১৫৬৮ শ্বীঃ (১৪৯০ শক)। ডঃ সুকুমার 
সেন এই তারিখটির যাথাযাথ্য সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাঁশ করেছেন ।১৯ 
তিনি এবং ডঃ দীনেশচন্ত্র উভয়েই মুদ্রিত পুথির তথ্যাদির সত্যতা 
সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। অথচ, “আশ্চধের বিষয় অছৈত প্রকাশের 
এখন কোন পুথি মিলিতেছে না।২০” মুদ্রিত পুথি পাঠে জানা যায়.__ 
কবির জন্ম ছিল শ্রীহট্ের অন্তর্গত লাউড়ে। কবির পঞ্চম বর্ষে তার মাতা 
স-পুত্রক শাস্তিপুরে আসেন এবং মাতা-পুত্র দুজনেই অদ্বৈতাচার্যের আশ্রয় ও 
শিষ্যত্ব লাভ করেন। তিরোধানের পূর্বে আচার্ধপ্রভৃ ঈশানকে জন্মভূমি 
লাউড়ে ফিরে গিয়ে চৈতন্তলীল। প্রচারের আদেশ দেন। আরো পরবর্তী 
কালে সীতাঁদেবীর আদেশে কবি সংসারী হন। তখন তার বয়স নাকি ছিল 
৭ বংসর। কবি লাঁউড়ে বসেই কাব্য রচনা করেন। ঈশান মহাপ্রভুর, 
দর্শনলাভ এবং পদ-সংবাহনের সৌভাগ্যলাভ করেছিলেন। 

হরিচরণদাস-রচিত অদ্বৈত-জীবনীর নাম “অদ্বৈতমঙগল' । কৰি যখন 
অছ্ৈত আচার্ধের সান্নিধ্য লাভ করেন, তখন প্রভু বার্ধক্য- 
্রন্ত। কবি আচার্ধের সম্পকিত-মাতুল বিজয় পুরীর' 


১৯। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 
২৯ বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


“অদ্বৈত প্রকাশ' 


রচনাকাল ও 
গ্রন্থ-পারচিতি 


“হরিচরণের অস্ৈতমঙগল' 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩২৩ 


কাছে তাঁর বাল্যকথ। শুনে ত৷ কাব্যে লিপিবন্ধ করেন। কবি স্বয়ং শ্রীহট্ের 
নবগ্রীমের অধিবাসী ছিলেন। ্‌ 

হরিচরণের গ্রন্থে কিছু কিছু নৃতন তথ্য পাওয়া যায়,--(১) অদ্বৈত আচাধের 
চাঁরজন অগ্রজই সন্ন্যাস গ্রহণ করেছিলেন, (২) অদ্বৈত এবং নিত-নন্দের সংগে 
মহাপ্রভু শাস্তিপুরে দানলীল! অভিনয় করেছিলেন, ইত্যাদি। মহাপ্রতৃ কর্তৃক 
নবদ্বীপে দানলীলাঁভিনয়ের কাহিনী একাধিক চরিত গ্রন্থে 
বণিত হয়েছে। কিন্তু শান্তিপুরের অভিনয়ের কাহিনী 
অভিনব। হুরিচরণের বর্ণনাহ্থযায়ী এই অনুষ্ঠানে অদ্বৈত আচীর্য রুষ্ণ, মহা প্রভু 
বাঁধ! এবং নিত্যানিন্দ বড়াই র ভূমিকায় অবতরণ করেন। হরিচরণের কাব্যের 
উল্লেখযোগ্য শৈল্পিক বৈশিষ্ট্য কিছু নেই। 

“নরহরি দাস রচিত কেবল বাল্যলীলা সম্বলিত অদৈতবিলাস সপ্তদশ 
“অদ্বৈত বিলাস' অথব। অগ্নাদশ শতকের রচন| বলিয়া মনে হয় ।২১% 

অদ্বৈত-পত্বী সীতাঁদেবী সম্বন্ধে লিখিত ছুখানি ক্ষুদ্রাবয়ৰ জীবনী-কাব্যের 
পরিচয় পাওয়া! গেছে। ডঃস্থকুমীর সেন মনে করেছেন “ছুইখানি বইয়েব্ুই 
প্রাচীনত্ব কৃত্রিম।২২৮ তবে পূর্বে উল্লেখ করেছি,_-সীতাদেবী অধ্যাত্ব- 
শক্তি-সম্পন্ন৷ নারী-শ্রেষ্ঠা বূপেই বণিত হয়েছেন,_দৈবী অবতাররূপে নয়। 
সীতা-জীবনী সীতা-জীবনীগুলিতে অলৌকিক কাহিনীর অবতারণা যদি 
১49৬ মাত্রাতিরিক্তও হয়ে থাকে, তবু দৃষ্টিতজির এই 
মাঁনবাঁভিমুখী বিবর্তন এতিহাসিকের লক্ষিতব্য। 

লোঁকনাথদাসের “সীতাচরিত্র'ই সীতা-জীবনী সম্বন্ধে প্রধান গ্রন্থ । কাব্য 
মধ্যে বৃন্ধাবনদাস,ত্রুষ্জদাস কবিরাজগোস্বামী ও তাদের 
রচনার উল্লেখ-উদ্ধতি দেখে মনে হয়, “সীতাঁচবিত্র, 
চৈতন্যচরিতামৃতেরও পরে রচ্তি হয়েছিল। ৬অচ্যুতচরণ তত্বনিধি মনে 
করেছিলেন ীতাচরিত্র-লেখক এই লোকনাঁথ দাস এবং অদ্বৈত-শিষ্য লোকনাথ 
চক্রবর্তী এক-ও-অভিন্ন ব্যক্তি। কিন্ত ডঃ দীনেশচন্দ্র ও ডঃ সুকুমার সেন 
উভয়েই এই মতের বিরোধিতা করেছেন। গ্রস্থখানি আকারে ক্ষুদ্র এবং উল্লেখ- 
যোগ্য কোন বৈশিষ্ট্যও তার নেই। সীতাদেবী এবং তাঁর দুই শিগ্তা নন্দিনী ও 
জাঙ্গলীর অতিলৌকিক মাহাত্ম্য-কীর্তনেই গ্রন্থটির অধিকাংশ ব্যয়িত হয়েছে। 

২১। ডঃ সুকুমার সেন। ২২। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড (২য় সং)। 


নুতন তথ্যাবলী 


সীতাচরিত্র 


৩২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


সীতা জীবনীর দ্বিতীয় গ্রন্থ “সীতা-গুণ-কদন্ব' রচনা করেন তার শিষ্য 
বিষুরদাস আচার্ধ। কুলিয়ার নিকটবর্তা বিষ্ণুপুর ছিল 
কবির বাসস্থান,--পিতার নাম ছিল, মাধবেন্দ্র আচাধ। 
্রস্থ রচনারভকাল ১৪৪৩ শক ;-_-কিস্ত এই তারিখটির যাঁথার্যে সন্দেহ করবার 
কারণ আছে। 


চৈতন্যদেব ও তার পরিকরগণ ছাড়া পরবর্তী কালের বেঞ্চব মহাজনদের 
জীবনকথা নিয়েও সপ্তদশ শতাব্দী ও পরবর্তীকালে একা ধিক জীবনীগ্রস্থ রচিত 
হয়েছিল। এ সকল গ্রন্থের কয়েকটিরই প্রধান উপজীব্য ছিলেন চৈতন্ত- 
তিরোভাবোত্তর যুগের শ্রেষ্ঠ আচার্ধ-্রয়,_ শ্রীনিবাস, নরোত্বম ও শ্ামানন্দ। 
চৈতন্যোত্তর বৈঞ্ব-পদ-সাহিত্যের বিচার প্রসঙ্গে 
শ্রীনিবাস-নরোত্তমের জীবন-কথা*র সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দিয়েছি। শ্তামানন্দের নিবাস ছিল দপ্ডেশ্বর গ্রামে । 
ইনি সদেগীপ বংশীয়,পিতার নাম কঞ্চমণ্ডল, মাতা ছুরিকা। বুন্দাবনে 
ইনি শ্তামানন্দ নামে অভিহিত হন। পূর্বেই উল্লেখ করেছি, সপ্ডদশ-শতাব্দীর 
বাংল! দেশে এই ত্রয়ী লুপ্ত-প্রায় চৈতন্ত-এতিহ্ৃকে বুন্দাবনের গোন্বামীদের 
দার্শনিক বিচারের আলোকে নবরূপে উজ্জীবিত করে তোলেন। এই তিন 
পুরুষ-শ্রেষ্টের মধ্যে একমাত্র শ্রীনিবাস আচাধই ছিলেন ত্রাহ্মণ। কিন্ত, 
অ-ত্রাঙ্ধণ অপর দুজনেরও বহু শ্রেষ্ঠ-বর্-জাত শিষ্যাদি ছিলেন। নরোত্বমের 
ব্রাহ্মণ শিষ্ক নরহরি চক্রবতী গুরুর জীবন-মহিমাকে স্থায়ী রূপ দিয়েছেন 
“নরোত্তম-বিলাস গ্রস্থে। তাছাড়া, এ একই লেখকের প্ররক্রিয়া-পদ্ধতি, 
গৌর-চরিত-চিন্তামণি, গীত-চঞ্জ্োদয়, স্ন্দঃ সমুদ্র, শ্রীনিবাস-চরিত ইত্যাদি 
বহু গ্রন্থের মধ্যে “ভক্তিরত্বীকর' সর্বাপেক্ষ! বিখ্যাত । 


“সীতা -গুণ-কদন্ব' 


প্ীনিবাস-নরোত্তম- 
স্টামানন্দ-কথ। 


পঞ্চদশ “তরঙ্গে' বিভক্ত “ভক্তি-রত্বাকর' গ্রন্থে শ্রীজীব গোস্বামীর পূর্বপুরুষদের 
ইতিহাস, বৃন্দাবনের গোস্বামিগণের গ্রস্থবর্ণন, শ্রীনিবাদ আচাধ ও তার পিতার 
পু .... জীবন-কথ|, শ্রীনিবাস-নরোতম-্তামানন্দাদির ভ্রমণ 
2 কাহিনী, গোস্বামিগণ-কৃত গ্রস্থাবলীর বঙ্গদেশে প্রেরণ, 
বীরহাস্বীর কর্তৃক গ্রন্থ লুঠন, বীর হাম্বীরের সদলে বৈঝবী দীক্ষা গ্রহণ, খেতুরীর 
অহোৎসব ইত্যাদি সমসাময়িক বৈষ/ব-্জীবন ও ইতিহাসের নির্ভরযোগ্য বল 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩২৫ 


বর্ণনা! বিছ্ধমান। তাছাড়া, এই গ্রন্থে রাগ-রাগিনী-বর্ণন এবং বাংলা ও 
স্কৃত ভাষায় লিখিত শ্রেষ্ঠ গ্রস্থাদি থেকে প্রচুর উদ্ধ তি লক্ষিত হয়। 

“নরোত্বম-বিলাস+ দ্বাদশ 'বিলাস' বা অধ্যায়ে সমাপ্ত । ভক্তি-রত্বাকর 
অপেক্ষা আকারে ক্ষুদ্র হলেও এটি তথা-সমৃদ্ধ এবং কবির 
লিপি-কুশলতাঁর পরিচাঁয়ক। অল্প কথায় নরোতমের 
আগ্ন্ত জীবনটি যেন এই কাব্যে জীবস্ত হয়ে উঠেছে। 

গৌরচরিত-চিন্তামণি অনেকটা সংগীতের আকারে লিখিত এবং বিভিন্ন 
“গোৌরচরিত চিন্তামধি” বাঁগ রাগিণী-সমৃদ্ধ। শ্রীনিবাস চরিত" শ্রীনিবাস-জীবনের 
ও ্রনিবাম চরিত কাব্যিক বর্মন! । 

নিত্যানন্দদাঁসের প্রেমবিলাস গ্রন্থে শ্রীনিবাম এবং শ্ঠামানন্দের জীবন- 

কাহিনী বণিত হয়েছে । নিত্যানন্দ বৈছ্যবংশ-জাঁত ১ 
পিতার নাম আত্মারাম দাস, মাতা৷ সৌদামিনী, বাঁসভূমি 

শ্ীখণ্ড। বৈষ্ণব ধর্ম-সাহিত্য-জীবনীর ইতিহাসে গ্রন্থটি আদর্শ এবং প্রামাণ্য 
বলে বিবেচিত হয়ে থাঁকে। 

এইব্নপ একাঁধিক বৈষ্ণব-মহাঁজনের জীবন-কথা-সম্ঘলিত ইতিহাস-পন্রী- 
জাতীয় গ্রন্থ সপ্তদশ শতাব্দীতেই প্রচুর পরিমাণে লিখিত হলেও ষোড়শ শতাবীর 
“বেষব বন্দন।” শাখা নির্ণয়-জাতীয় গ্রন্থেই এই শ্রেণীর রচনার স্থচন।। এই সকল 
গ্রন্থ প্রথম পধায়ে অনেক ক্ষেত্রেই নাম-পঞ্জীমাত্রের সীম। 
অতিক্রম করতে পারে নি। কিন্তু, বৈষ্বপদকর্তা এবং 
মহাজনগণের কাল-নির্য়ে এ ধরণের রচন| বিশেষ সহায়ক হয়ে থাকে । এই 
শ্রেণীর একখানি প্রাচীন এবং উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ দেবকীনন্দনের “বৈষ্ণব-বন্দনা' | 

অষ্টাদশ শতাবীতেও অন্থুরূপ একাধিক জীবনীগ্রন্থ ও ঘটনা-পঞ্ধী রচিত 
হয়েছে । শ্রীহট্ের ঢাকাদক্ষিণবাসী মহাপ্রভুর পিতাঁমহ- 
বংশ-সম্ভৃত জগজ্জীবন মিশরের মনঃসন্তোধিণী” গ্রন্থে চৈতন্ত- 
প্রভৃর শ্রাহট্র-ভ্রমণ-বৃত্তান্ত বণিত হয়েছে । 

সগ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর অনুরূপ একাধিক গ্রন্থের পরিচয় উদ্ধার না 
করেই এই আলোচন। শেষ করি )-কারণ, চৈতন্তোত্বর জীবনী-সাহিত্যের 
ক্রমবিকাশে আমাদের উল্লিখিত সাহিত্য-উ্রতিহানিক বৈশিষ্ট্যের ব্যাখ্যা এবং 
পরিচায়ন সম্পূর্ণ হয়েছে। 


“নরোত্তম বিলাস' 


প্রেমবিলান 


নানা গ্রন্থ 


উপসংহার 


উনিশ অধ্যায় 


৪তন্যাতর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য 


আগেই বলেছি, সমৃদ্ধতর নাঁন। ভাষা থেকে বিচিত্র-নৃতন ভাব ও তথ্য 
সঞ্চয় করে নিজ ভাষার বহন ও সহন ক্ষমতা বাঁড়িয়ে তোলার প্রতিই রয়েছে 
অন্ুবাদ'সাহিত্যের প্রাথমিক ৰোঁক। আর, ভাষার ক্ষমতা যত বাড়ে ভার 
মান হয় তত উন্নত। ক্রমে দৃর-প্রসারী মেল ভাব-কল্পনার প্রতি ভাষার 
আগ্রহ বেড়ে চলে। অন্থবদ-সাহিত্যের এটি পরিণামী পরোক্ষ ফল। 

এ বিষয়ে পূর্বের আলোচনায় লক্ষ্য করেছি, কৃতভিবাম ও মালাধর বন্থর 
অনূদিত কাব -ছুটি এক যুগ-সদ্ধিক্ষণে আবিভূতি হয়ে সগ্য-বিকাশমান বাংল! 
ভাষায় এই ফলাকাঁক্ষাকেই মুক্তি দিয়েছিল! সেদিন অভিজাত পৌরাঁণিক- 

ব্রা্মণ্য এতিহাকে সংস্কৃত ভাষার আবরণ-মুক্ত করে 
০ লোকসমাঁজে পরিব্যাপ্ত করে দেবার প্রয়াসই ছিল প্রবল । 
সেই সংগে ছিল সংস্কৃত থেকে অহুবাদ-মাধ্যমে বাংলার লোক-ভাঁষা-সংস্কৃতিকে 
পুষ্ট করার পরোক্ষ আগ্রহ। ফলে, কৃত্তিবাস মালাধরের অন্ধবাদ-সাহিত্য 
ভাবে এবং ভাষায় ছিল একান্ত মূলাঃগত। তাই, বল! চলে, সেকালের 
বাঙালি জন-জীবনের পক্ষে এ কাব্য ছুখানি ছিল বাংলার তুলনায় বেশি 
সংস্কৃত; তাদের ভাব ছিল লোক-চেতনাঁর তুলনায় বেশি অভিজাত। এটুকু 
চৈতন্য-পূর্ব বাংলা অন্থবাদ-সাহিত্যের এতিহামিক বৈশিষ্ট্য বলে মনে করা 
যেতে পারে। 

কিন্তু, চৈতন্োত্তর অন্ুবাঁদ-সাহিত্যের মুলে রয়েছে নবততর স্বভাব-বৈশিষ্টয | 
এ-যুগের অনুবাদ সাহিত্য ততটা মূলাহছগত নয়, যতটা ভাবান্বাদ। আবার, 
এ ভাবান্ছগত অহুবাদের গ্যাস সংস্কৃত মূলের চেয়ে সমকালীন বাঁডাঁলি-জীবন- 

হ্বভাঁবের অন্রবর্তন করেছে বেশি করে। বলা বাছুলা, 
৮ ভাবমূলা সেই জীব্ন-স্বভাব ছিল চৈতন্ত-যুগচেতন৷ প্রভাবিত। 
আর, এ পর্যস্ত আলোচনায় চৈতন্ত-চেতনা ও চৈতন্ত- 
সংস্কৃতির মৌল পরিচয় স্পষ্ট হতে পেরেছে বলে মনে করি। প্রাচীনতম 
কাল থেকে বাংল! দেশের জীবনে প্রবাহিত হয়েছে অভিজাত-অনভিজাত 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থুবাদ-সাহিত্য ৩২৭ 


স্ুটি ধারা। এদের মধ্যে সহজ সান্নিধ্য থাকলেও পার্থক্য ছিল আমৃল। 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ পদাবলীতে এই ছুটি ধারার সমন্বয় বিধানের অস্ফুট 
শিল্প-প্রয়াম লক্ষ্য করেছি। চৈতন্যদেব সেই পূর্ণায়ত ভাব-বিগ্রহ, ধার 
জীবন-সাধনায় এই দিমুখী বাঙালি জীবন-ধারা একত্র-বদ্ধ হয়ে অখণ্ড বাঙালি 
সংস্কৃতি গড়ে তুলেছিল । চৈতণ্তোত্বর মধাযুগের বাংল! সাহিত্য-মাত্রই, তাই, 
এই অথ বাঙালি জীবন-ধর্মের প্রোজ্জল শিল্পমৃতি। 

চৈতন্ত-পূর্ব বৈষ্ণব পদাবলীর কবি-কীততির মধ্যে দেখেছি, বড়ু চণ্তীদান এবং 
জয়দেব-বিদ্যাপতির রচনায় যথাক্রমে লৌকিক” ও “অভিজাত” চেতনা-সঞ্জাত 
রাধাকুঞ্ণ-লীলাহ্ুভূতির বিচিত্র অভিব্যক্তি ঘটেছে । চৈতন্োত্র বৈষ্ণবকবি- 
চেতনায় এই উভয় ধারার রাসায়নিক মিলন-পরিণাম নবীভূত গৌড়ীয় 
বৈষ্ব-সাঁধনাদর্শ রূপে বিকশিত হয়েছে । জ্ঞানদ্বা-গোবিন্দধামের কাব্য- 
প্রচেষ্টায় এই শিক্পলাধন-ভাবই লাভ কবেছে সার্থক পরিণতি। বলাবাহুল্য, 
'এই রাসায়নিক সশ্মিলনের সংযোজনকারী মাধ্যম (08091) 0610 48526) 
ছিল চৈতন্ত-ব্যক্তিত্ব। এই ব্যপ্সিত্ব ষে ভীব-শক্তির প্রভাবে সমগ্র যুগ-চেতনার 
আহ্পৃবিক পরিবর্তন সাধন করতে পেরেছিল,_আগেই বলেছি, - তা 
দেববাদ-নির্ভর মানবতাবোধ। আর, এই বোধের শ্রেষ্ঠ প্রকাশ চৈতন্ত- 
জীবনী এবং অগ্ঠান্ত বৈষ্ণব জীবনীপগ্রন্থসমূহ। পূর্ববর্তী আলোচনায় এ কথাও 
বলেছি যে, চৈতন্ত-জীবনাগত এই যুগবাণী গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্ম ও কাব্য-সাধনার 
পীমায়িত ক্ষেত্রেই বদ্ধ থাকে নি )--উচ্চ-নী5-নিধিশেষে নিখিল বাঙালির 
জীবন-সংস্কৃতিতে অজস্র ধারায় ছড়িয়ে পড়েছিল । এই কারণেই চৈতন্থোত্তর- 
অনুবাদ সাহিত্যের মধ্যেও এই 'যুগবাণী” সমধিক প্রকট হয়েছে । ফলে, 
নৈঠ্ঠিক 'মূলাহ্ববাদ' ব্যাহত হয়ে,_ব্যক্তি-কল্পনা-সমৃদ্ধ নূতন ভাবান্থবাদ-পদ্ধতি 
উঠেছে গড়ে। 

আরে বলেছি, কৃত্তিবাম এবং মালাধর,--টচৈতন্পূর্ব বাংল। সাহিত্যের এই 
'শ্রেষ্ঠ অগ্ুবাদ-কবি দুজন, নিজ নিঙ্গ আদর্শ সংস্কত গ্রন্থের ভাব ও ভাষাকেই 
নিষ্ঠার সংগে অনূদিত করেছেন। স্থানে স্থানে বাঁডালি-জীবন-পরিবেশের 
প্রভাব কিছুট! অভিব্যক্ত হয়েও থাকে যদি, তবু তা কেবল প্রাসঙ্গিক ও 
অপ্রধান। কিন্তু, চৈতন্ঠোত্বর যুগের রামায়ণ-কাব্যে “অদ্ভূত রামায়ণ” “অধ্যাত্ম 
রামায়ণ', বাশিষ্ট-রামায়ণ ইত্যাদি বিভিন্ন-বিচিত্র পৌরাণিক রামীয়ণ- 


৩২৮ : বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


কথার নাঁনারূপ সমন্থয়-সংযোগ সাধন করে নৃতন ভাঁবাবেগ-প্রধান কাহিনী- 
কাব্য রচনার আকাকঙ্ষা প্রবল হয়ে উঠেছে। রামায়ণ-আলোচনাঁয় রবীন্দ্রনাথ 
মন্তব্য করেছেন,_গ্রামায়ণের প্রধান বিশেষত্ব এই ষে, 

চৈতন্যোত্তর অন্ুবাদ- 
সাহিত্যে বাঙালি. তাঁহা ঘরের কথাকেই অত্যন্ত বৃহৎ করিয়! দেখাইয়াছে। 
জীবন-রস- পিতা-পুত্রে, ভ্রাতায়-ভ্রাতায়, স্বামী-ত্রীতে যে ধর্মের 
ও বন্ধন,__ যে শ্রীতি-ভক্তির সম্বন্ধ, রামায়ণ তাহাকে এত 
মহৎ করিয়৷ তুলিয়াছে যে, তা অতি সহজেই মহাকাব্যের 
উপযুক্ত হইয়াছে । * * * বামায়ণের মহিমা! রাম-রাবণের যুদ্ধকে আশ্রয় 
করিয়া নাই,_সে যুদ্ধ-ঘটন! রাম ও সীতার দাম্পত্য-শ্রীতিকেই উজ্জল করিয়া 
দেখাইবার উপলক্ষ্য মীত্র।”১ আমাদের ধারণা»__ববীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য 
বাল্ীকির রামায়ণ সম্বন্ধে তত সত্য নয়, যত সত্য চৈতন্টোত্বর যুগের বাংলা- 
রামায়ণ সম্বন্ধে; আর এই মন্তবা-রচনা কাঁলে রবীন্দ্রনাথের বাঙালি চেতনা 
বাংল রামায়ণ সম্বন্ধীয় সংস্কার দ্বার প্রভাবিত হয়েছিল। বালীকির, 
রামায়ণের প্রধান প্রতিপাগ্ ছিল,__গাহ্‌স্থ্য ধর্ম-মহিমা নয়, অনাধ-সংস্কাতির 
'পরে_ আর্ধ-সংস্কৃতির বিজয়-অভিযানের সার্থক পরিণতি-চিরণ । রাম 
সেখানে বিজয়ী-শক্তির প্রতিভূ। বস্ততঃ, সমগ্র বাল্লীকি-রামায়ণে লঙ্কাকাণ্ডের 
তাব-প্রেরণাই যেন সমধিক প্রবল। আবাল্য রামচরিত্র চিত্রণে 'তাডকাঁবধ,” 
হরধন্থুভঙ্গ, পরশুরামের পরাভব* ইত্যাদি প্রসঙ্গে লঙ্কাকাণ্ডের সচেতন- 
প্রস্তুতির আভাস অস্পষ্ট নয়। রবীন্দ্রনাথও প্রসঙ্গান্তরে এই বিচার সমর্থন 
করেছেন। তাছাড়া, প্রাচীন-মহাকাবাক 'শূর-নায়ক' হিসেবে যুযুৎসা-ই 
রাঁম-চরিাত্রের অন্যতম বৈশিষ্স্-যে ছিল, ত1 অস্বীকার করবার উপায় নেই। 
রবীন্দ্রনাথ বামায়ণের ষে-পরিচয় উদ্ধাত-অংশে তুলে ধরেছেন,_বিশেষভাবে 
তা মানবিক মূল্য-বোধসম্পন্ন আধুনিক মনের আবিষার। বাংল! সাহিত্যে 
এই মানবিক মূল্য-বোধ প্রথম জাগ্রত হয়েছিল আলোচ্য-যুগে চৈতঙ্গ-প্রভাবে। 
তাই, এই যুগের রাখায়ণকাবো দেখি, আদর্শ-মানব রূপে কল্পিত রাম চরিত্রে 
চৈতন্য-চরিত্রের প্রতিচ্ছবি ; বাল্সীকি-রামায়ণের “ধীরোদাত্ত গুণান্বিত+ 
'শূর-ধর্মী” মহাকাব্যিক-নায়ক রামচন্দ্র চৈতন্যোত্তর বাংল! রাঁমায়ণে করুণীঘন 
প্রেম-রমময় মৃতি পরিগ্রহ করেছেন। অন্যদিকে, রামায়ণ কাব্যে রবীন্দ্রনাথ 


১। প্রাচীন সাহিত্য 


চৈতন্োত্বর যুগের অন্ুবাঁদ-সাহিত্য ৩২৯ 


যে গৃহ-ধর্মের মহিমাময় প্রাধান্য লক্ষ্য করেছেন,_তাঁও আলোচ্য-যুগের 
বাংল! রামাঁয়ণ-কাব্যের বিশেষ এতিহ্ৃ বলে মনে করি । সত্য বটে, চৈতন্যদেব 
হবয়ং সংসার-বিরাগী ছিলেন এবং তাঁর অন্থসরণে চৈতন্ত শিল্ব-প্রশিষ্যের৷ অনেকে 


সাপ $ আট 


একটা বিরাগি-গোষ্ঠী গডে তুলেছিলেন। কিন্তু এই বৈরাগী ী জীবনেরও 


একমাত্র সাধ্য ছিল, গারস্থা- -প্রেম- -মহিমা। ধর্-সাধনার ক্ষেত্রে বৈ বৈধব-_ 


সাপ তরল শা 


সাধকগণ অশ্থরাগিজনের উপলব্ধি-সর্বন্ব গ্রীতি- প্রশান্তি, প্রভুর প্রতি ভৃত্যের 
সেবা- পূর্ণ অ. অনুরাগ, সখাঁর , সখার প্রতি সখা, সমমমিতা,  সম্তাঁনের র প্রতি মাতার 
অনস্ত বাৎসল্য এবং দয়িতের প্রতি তি দয়িতার সূর্বস্ব-পণ প্রেমের মুল্যকেই_ নৃতন_ 
করে আবিষ্ার করেছেন।_ ফলে, গাস্থ্য-প্রেম নৃতন মূল্যে হয়েছে প্রতিষ্টিত4 
বস্ততঃ, বর্তমান অধ্যায়ের প্রথমে চৈতন্যোত্বর অনুবাদ সাহিত্যে যে বাঙালি 
ভাবপ্প্রাধান্যের উল্লেগ করেছি, তার তারও প্রধান বৈশিষ্ট্য-_সমনবয়বাঁদী অর্জজনীন_ 
প্রেমীশ্রয়ী ম মীশয়ী মানবিক মূল্য-বোঁধ ও তার প্টভূমিকায় গড়ে-ওঠা ারস্থা-পরীতি, 
অনুরুক্তি-প্রধান জীবন-রস-তন্ময়তা । চৈতন্টোঁত্তর বাংল! রাঁমায়ণের গল্প-রস- 
প্রাধান্য, ঘরোয়া পরিবেশ, এবং প্রেমাত্মক ভাব-সমৃদ্ধির মধ্যে এই জীবন-রস- 
তন্ময়তাঁর পরিচয় সুস্পষ্ট হয়ে আছে। সত্য বটে, এই সকল গ্রন্থ-রচনায় 
বাল্মীকি-বায়ায়ণ ছাড়া অন্যান্য সংস্কত-পৌঁরাণিক রাম-কাহিনীর প্রভাবও 
অনম্বীকার্ধ! কিন্তু তারও চেয়ে বেশি অনন্বীকার্ধয এই স্থষ্টির পেছনে 
সদা-সক্রিয় সেই যুগ-মানপের স্বকীয়তা যা কাহিনীর আহরণ করেছে,_ 
করেছে তাদের সমন্বয়ী গ্রন্থন। সবশেষে মৌলিক কল্পনার সংযোৌজনে বিচিত্র 
ও বিভিন্ন উৎস-জাত কাহিনীসমষ্টিকে দাঁন করেছে জীবন-রস-পূর্ণতা। এই 
যুগ-মানসের স্থ্টি হিসেবেই আলোচ্য রচনাবলী অন্থবাদ-সাঁহিত্যের সীমা 
অতিক্রম করে ক্রমশঃ স্থজনী-সাহিত্য রূপে গড়ে উঠেছে। 

এই মন্তব্যের সার্থকতা খুঁজে পাই বিশেষভাবে ভাগবত এবং অন্যান্য 
পুরাঁণ-কাহিনীর অন্থবাঁদ-পুস্তকের বিচাঁর প্রসঙ্গে। এই শ্রেণীর অন্ুবাদ- 
সাহিত্যকে বিশেষভাবে ভাগবতের অনুবাদ নামে আখ্যাত করা হয়ে থাকে । 
কিন্তু, লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে,_এই সকল গ্রন্থের কোনটিতেই ভাগবতের 
অন্থবাদ ত' দূরের কথা বিষয়বস্ত, এমন কি ভাঁগবতীয় ভাবাদর্শেরও অনুসরণ 
কর! হয় নি। মালাধর-প্রসঙ্গের বর্ণনায় বলেছি, ভাগবতে কৃষ্ণ-কথা রচনার 
উদ্দেশ্ঠ,_-পৌরাণিক হিন্দুধর্মের সর্বায়ব রূপটিকে সম্পূর্ণ প্রশ্ফুট করে তোল!। 








৩৩০ ংলা সাহত্যের ইতিকথা 


'কুষ্ণ সেখানে পরম লত্যের প্রতীক ।২ মালাঁধর বিশেষভাবে সেই ক্ষ্*-কথারই 
শৌর্ষ-মহিমাময় দিকৃটিকে যথাঁষথ অনূদিত করেছেন। 
কিন্তু, চৈতন্যযুগের কষ্কাহুরাগ বিশেষভাবে “এশ্বর্ধ- 
শিথিলপ্রেম'*বিমুখ ছিল ;$ ভাগবতের ন্যায় শ্রীভগবানের 
'সৎ'-অংশের সাধনা এযুগের একেবারেই কাম্য ছিল না। গৌড়ীয় বৈষ্বগণ 
্রীক্চের “আনন্দ+শ্বরূপেরই মুগ্ধ উপাসক। সেই আনন্দ-মহিমার সর্বোৎষ্ট 
বিকাশ,__পরমা-“বিরুতি' শ্বয়ং রাঁধা,_যে রাধার উল্লেখও নেই ্রীমস্ভাগবতে | 
অতএব, ভগবতাগবাঁদ আখ্যায় প্রচলিত চৈতন্যোত্তর যুগের সাহিত্যে বিশেষ- 
ভাবে প্রকট হয়ে উঠ.ল রাধাকষ্ণ-প্রেমাহ্ুসারী যুগ-সাধনার ভাবাহুবাদ। এই 
ভাঁবসাঁধনা সর্বপ্রথম সার্থক শিল্প-রূপ পরিগ্রহ করেছিল দাঁনখণ্ড, নৌকাঁখগ্ডাঁদি 
লৌকিক কথা-কাব্যে। চৈতন্তদেব এই লীলারই অভিনয়-রসে তন্ময় 
হয়েছিলেন । আর, একই কারণে, চৈতন্তানুসারী বাংলার নবভাগবতে 
পৌরাণিক ভাগবত-কাহিনীর চেয়ে দানলীলা,নৌকালীলাদি বাঁঙাঁলি জীবন- 
কল্পনা-জাত কাব্য-কাহিনী সমধিক প্রাধান্য পেয়েছে। 

মহাভাঁরতকাঁব্য সম্বন্ধেও একই মন্তব্যের পুনরুক্তি করা যেতে পারে। 
যদিও মহাভারত কান্যেই পূর্বকথিত যুগ-সত্যের প্রকাশ তুলনায় সবাপেক্ষা 
স্তিমিত বলে মনে হয়। আঁলোচ্যযুগের বাংলা অনুবাদ- 
কাবাগুলি বিশেষভাবে কৃষ্ণ-কথারূপেই পরিকল্পিত 
হয়েছিল যে, তা বলাই বাহুল্য । আর সেইজন্যই বাংল৷ 
মহাভারতসমূহও বিশেষভাবে রুষ্ণ-কথা, - পাণববংশের ইতিহাসই নয় কেবল। 
কিন্ত সংস্কৃত ব্যাস-মহাতারত তা নয়। এ মন্বদ্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন,_- 
“তিনি (কুষ্ণ ) পাগুবদিগের সহায় হইয়৷ বা তাহাদের সংগে থাকিয়া যে সকল 
কার্য করিয়াছেন, তাহাই মহাভারতে আছে ও থাকিবার কথা । প্রসঙ্গক্রমে 
অন্ত দুই একটি কথা আছে মাত্র) তাঁহার জীবনের অবশিষ্টাংশ মহাভারতে 
নাই বলিয়াই হরিবংশ রচিত হইয়াছিল, ইহা হরিবংশে আছে। ভাগবতেও 
রূপ কথা আছে ।” বলাবাহুল্য, পাগুব-সখা৷ এবং পাগব-সহায় মহাঁভারতীয় 
কুষ্ণের প্রধান পরিচয়, তিনি পার্থ-সারঘি,_ পাঞ্জন্য-ধারী। এ-অংশ কৃষ- 
চরিত্রের বুন্দ(বন-লীলাংশের বিপরীত ;_ হুরিবংশ, ভাগবতাদি পুরাণে 


হ। ষ্টবা-_“সতাং পরং ধীমহি' ইতাদ মঙ্গলাচরপ প্লোক। ৩। 'কৃষ্চরিত্র" | 


(খ) ভাগবত ও 
অস্ঠান্য পুরাণ কথ! 


(গ) মহাভারত কাব্য 
প্রবাহ 





ঠচতন্তোত্র যুগের অহ্বাদ-সাহিত্য ৩৩১ 


বৃন্দাবন-লীলাকথা চিত্রিত হয়েছে ।- মহাঁভারতীয় কৃষ্ণচরিত্রের সংগে এই 
অংশের যুক্তিনঙ্গত সমন্বয় কর] এতই দুরূহ যে, বন্ধিমচন্ত্র বুন্দাবন-লীলাংশের 
এ্ঁতিহাসিকতা শ্বীকারেও কুন্ঠিত হয়েছেন। বঙ্কিম-মতবাঁদের ওচিত্য-বিচাঁর 
আমাদের উদ্দেশ্ট নয়। আমাদের বক্তব্য, কষ্চ-চরিত্রের এই পরস্পর-বিরোধী 
ছুটি দিক্‌ বাংল! মহাভারতে অপূর্ব সমন্বয়ে বিধৃত হয়েছে । ফলে, কুরুক্ষেত্রযুদ্ধ- 
প্রাঙ্গণস্থ গীতামৃত-দোগ্ধা পার্থ-সারথি শ্রীকষঞ্চের হাতের “পাঞ্চজন্য' টেনে নিয়ে 
পরিবর্তে বাঁশিটি তুলে দিলে রস-চেতনা কোথাও আহত হয় না।__ 
বরং, পাধধজন্য-বাদন ও পার্থ-সারথ্যের চেয়ে বংশীবাদনের দিকেই যেন 
'একৃষ্ের প্রবণতা সমধিক । 

চৈতন্যোত্তর বাংল! অন্থবাদসাহিত্যে এইটুকুই চৈতন্য-এতিহোর সার্থক 
বাংলা অনুবাদ. দান। এখানে বীর-গ্থার নায়কের শ্রত্ব ঘুচিয়ে তাকে 
সাহত্যে চৈহ্ছ-. প্রেমিক করে তোলা হয়েছে,_ পৌরাণিক রাম-কৃষ্ণকে 
এ্রতিহোর দান চৈতন্য-জীবনাদর্শ প্রভাবে মানব রাম-কুষে পরিণত 
করা হয়েছে। শুর-ধর্মী কাব্যকে করা হয়েছে গৃহ-ধর্মী,__মহাকাব্যকে 
বূপায়িত কর! হয়েছে আবেগ-প্রধান গল্প সম্বদ্ধ গীতিকাব্যে। 


চৈতন্যোত্বর যুগের রামায়ণকাব্য 


অধ্যাপক ৬মণীস্বমোহন বন্ন তার “বাঁডাল। সাহিত্য" ২য়খণ্ডে রামায়ণ- 
কাব্যের ৫১ জন কবির পরিচয় উদ্ধার করে লিখেছেন,_“এখনও রামায়ণ- 
রচয়িতা অনেক কবির পরিচয় আমর! পাই নাই।” বস্ততঃ, চৈতন্যোতর 
বাংল! দেশে রামায়ণ-রচয়িতা কবির সংখ্যা-নির্দেশ অসম্ভব,_-এ রা সংখ্যাতীত। 
অভিজাত আধ-এতিহের “আদিকবি' বাল্ীকির লেখনী-নিঃস্যত সংস্কৃতকাব্য 
চৈতন্টোত্বর বাঙালি সংস্কৃতির হাতে নব-রূপ লাভ করে বাংলার সার্থক 
গণ-শিল্পের মহিমা! লাভ করেছে । ফলে, যোৌল-সতেরো৷ শতকের সর্বজনীন 
সাহিত্যেই নয়,-আঠার-উনিশ এমন কি বিশ শতকে সমাজ-বিপ্লবের 
কল্পনাতীত দ্রুতগতির মধ্যেও বাংলার লৌকিক রস-চেতনার সংগে রামায়ণ- 
কাহিনী অঙ্গার্গি জড়িত হয়ে আছে। রামায়ণ ও নিখিল বাঙালির রস- 
"চেতনার ইতিহাসকে পৃথক্‌ করে দেখবার উপায় আজও নেই। তাই, আমর! 
“সে চেষ্টা পরিহার করব। কিন্তু চৈতন্তোত্বর রামায়ণসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 


৩৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ছুটি কথ৷ প্রথমেই ম্মরণ করে রাখা উচিত। (১) সংস্কত রামায়ণ-সাহিত্য 
সর্বপ্রথম এই যুগেই আপামর বাঁডাঁলিজাতির জীবন-কাব্য হয়ে উঠেছিল (২) 
আর, যুগৌচিত ভাবাধিবাসনের ফলে দৃঢ়বদ্ধ মহাঁকাঁব্যিক শিল্পকলা ক্রমশ: 
পালে শিথিল হয়ে অজন্র কাহিনীতে ভেঙে পড়েছে। আঙ্গিক- 
শ্বরণযোগ্য ছু'টকখা সচেতন সমালোচকের! বলেন,__ লেখন-শিল্প ; বিকাঁশের, 
প্রাথমিক অভিব্যক্তি-বূপ মহাকাব্যে কাহিনী-ধর্ম এবং 
নাট্য-ধর্ম একত্র-সংবদ্ধ হয়েছিল। কাহিনীধর্মের বৈশিষ্ট্য,_-বর্ণন| ও বিশ্লেষণ, 
নাট্যধর্মের বৈশিষ্ট্য, কর্মদ্রতি এবং সংহতি। বাল্সীকি-রামায়ণের 
কাহিনীর অতিব্যাপ্তির মধ্যে এই কর্মদ্রুতি এবং সংহতি দৃঢ়পিনদ্ধ হয়েছিল। 
কাহিনীর বৈচিত্র্যের মধ্যেও উদ্দেশ্তের সামগ্রিকতাবোধ ছিল তীব্র। কিন্ত, 
বাংল! সাহিত্যের আলোচ্য যুগের রামায়ণে আবেগাতিশষ্য সক্রিয়তাকে 
মন্দীভূত ও সংহতিকে শিথিল করেছে। তাই, এ যুগের কবিকুল শুরধমী 
কাব্যের সংহতি-তীব্রতার চেয়ে গাহস্থাধর্মী স্সেহ-গ্রীতিপূর্ণ বিচিত্র কাহিনীর 
রদ-সৌন্দ্যের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছেন। এই পর্যায়ে এসে বাংলার লেখ্য 
সাহিত্যে গাল্পিকতার প্রথম প্রামাণ্য উত্তব। কেবল অনুবাদ লাহিত্যেই 
নয়,_এ*যুগের মঙ্গলসাহিত্যেও গল্প-প্রিয়তার পরিচয় সুস্পষ্ট । যুগ-প্রভাবিত 
গল্প-প্রবণতার ফলেই দেখি, এ যুগের বাংলাদেশে সম্পূর্ণাঙ্গ রাঁমীয়ণ রচনার 
তুলনায় লক্ষ্রণদিখ্বিজয়, শত্রপ্নদিথিজয়, অঙ্গদ-রায়বার প্রভৃতি প্রাসঙ্গিক খণ্ড- 
কাহিনীকে নিয়ে সম্পূর্ণাঙ্গ কাব্যরচনার চেষ্টা প্রবলতর হয়েছে । জীবনের 
একটি মুহূর্তের খণ্ড অভিজ্ঞতা, উপলব্ধি বা আবেগপূর্ণ কাহিনীকে পূর্ণতার 
মধধাদা দান করে সার্থক ছোটগল্প রচনার বৈশিষ্য আজ আবেগধর্মী বাঙালির 
কথা-সাহিত্যের সাধারণ ধর্ম বলে শ্বীরূত হয়েছে । তার প্রথম সার্থক ইঙ্গিত 
ইতিহাসের এই পায়েই উদ্ভূত হয়েছে কিনা, উ্তিহাঁসিকের দৃষ্টি সে 
জিজ্ঞাসারও উত্তর খুঁজে ফিরবে। 
এবারে তথ্য-পরিচায়ন উপলক্ষ্যে প্রথমেই বলি,--চৈতন্তোত্বর যুগের 
রামায়ণ-সাহিত্যের যে সব বৈশিষ্ট্যের কথ! পূর্বে উল্লেখ করেছি, তার 
সর্বোৎক& নিদর্শন পাই অদ্ভুতাচার্ধের রামায়ণে। কৃত্তিবাঁস-তণিতায় প্রচলিত 
আধুনিক মুদ্রিত বাংল! রামায়ণসমূহের পেছনে অত্তুতাচার্ধের কাহিনী 
ও কাব্যের প্রভাব সমধিক। অভ্ভুতাচার্ধের রামায়ণ সম্বন্ধে আজও কোন 


চেতন্যোত্বর যুগের অন্গবাদশসাহিত্য ৩৩৩ 


উল্লেখযোগ্য গবেষণী হয় নি; কবির রচিত গ্রন্থের একখানি আদর্শ সংস্করণও 
আজ পর্যস্ত সম্পাদিত হয় নি। তা হলেও, নানা স্থত্রে পাওয়া পুঁথির পাঠ 
অভুতাচা্ধের মিলিয়ে নিয়রূপ কবি-পরিচিতি আবিষ্কৃত হয়েছে। আত্রেয়ীর 
রামায়ণ, উত্তর ও করতোয়ার পশ্চিমে সোণাঁবাজু পরগণার বড়বাড়ি 
কবিশ্পরিচত় ঠ বা অমৃতকুণ্ড গ্রামে কবি অদ্ভুতাচার্য জন্মগ্রহণ করেন। 
তার পিতৃদত্ত নাম ছিল নিত্যানন্দ আচার্য। শ্রীনিবাস আচার্য (মতাস্তরে 
কাশী আচার্য, ) কবির পিতা ছিলেন, মাতা মেনক। দেবী । নিত্যানন্দের 
সাত বছর বয়সে হ্বয়ং রামচন্দ্র আবিভূত হয়ে তাকে রামায়ণ রচনার নির্দেশ 
দেন ও হস্তস্থিত শরাগ্রে জিহুবাঁয় মহামন্ত্র লিখে দেন। এই মহাঁশক্কির প্রভাবে 
নিত্যানন্দ অত্যন্ত অল্প বয়সে সমগ্র মহাকাব্য রচনা করে সমাপ্ত করেন এবং 
এই অদ্ভুত কৃতির জন্য তাঁর নৃতন খ্যাতি হয় “অদ্তূতাচার্য'। ডঃ স্থকুমার 
সেন কিন্তু এই শেষোক্ত কিংবদন্তীর যাঁথা্থ্য শ্বীকার করেন নি। তীর মতে, 
“অদ্ভুতাচার্য কবির নামও নয় উপাধিও নয়” ।*৮ নিত্যানন্দম বিশেষ ভাবে 
সংস্কৃত অদ্ভূতরামায়ণ অবলম্বনে কাব্য রচনা করেন; বাংলাদেশে £অদ্ভূত- 
রামায়ণ' “আশ্চর্যরামীয়ণ' নামেও হয়ত পরিচিত হয়েছিল । এই ছুই নামের 
সংমিশ্রণে নিত্যানন্দের কাব্য “অদ্ুতাশ্চর্য রামায়ণ নামে পরিচিত হতে 
থাকে। ণঅন্ত্ুতাচার্ষ' এই “অদ্ভুতাশ্চর্য' শব্দেরই বূপ-বিবর্তন। ডঃ সেনের 
এই খিদ্ধাস্তও কিংবদস্তীর মতই অশ্ুমান-নির্ভর ষে, তা৷ বলাই বাহুল্য। 

কবি নিত্যানন্দের আবির্ভাব-কাল সম্বন্ধে মতানৈক্য রয়েছে। ডঃ 
এন্লিনীকাস্ত তট্টশালী অদ্ভুতাচার্কে আকবরের সমসাময়িক ষোড়শ শতাঁবীর 
কবি বলে দিদ্ধান্ত করেছিলেন । ডঃ সুকুমার সেন মনে করেছেন, 
“্লীতোলির রাজ৷ রামরুষ্ণের সভাকবি ছিলেন নিত্যানন্দ অদ্ভুভাঁচার্য। 
স্ৃতরাং, কবির জীবৎকাল সপ্তদশ শতকের শেষ*।” অধ্যাপক ৬মণীন্্রমোহন 
বন্থর মতে, কবি-ভ্রাতা৷ দেবানন্দের প্রপৌত্রী শর্বাণীর স্বামী ছিলেন রাজা 
রামকৃষ্ণ । আবার ১৭০৪ খ্রীষ্টাবে রাণী শর্বাণী অন্ধ হওয়ায় 
রামকুঞ্ণের ভ্রাতুণ্পুত্র কতৃকি রাজ্যভার গ্রহণের দলিলের 
কথাও অধ্যাপক বন্থু উল্লেখ করেছেন । সুতরাং তিন পুরুষে এক শতাব্দী 


৪। বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও (২র সং)। ৫। কৃত্তিবাসী রামারণ 
(আদিকাগড) ভূমিকা । ৬। বাঙালাসাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


কাল-পরিচয় 


৩৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হিসাব করে তিনি অঙ্ুমান করেছেন, - কবি নিত্যানন্দ “ষোড়শ শতাব্দীর 
শেষভাগে বর্তমান ছিলেন? ।” 


অদ্ভুতাচার্ধের কাঁল-পরিচয় সন্দেহাচ্ছন্র হয়ে থাকলেও, তার কাব্য 
কালজয়ী মহিম। অর্জন করেছে। প্রচলিত কৃতিবাঁসী রামায়ণের বহু অংশ যে 
অভ্ভাচার্ধের রচনাদর্শে প্রভাবিত, সে কথা পূর্বে বলেছি। াটিকবি 
কৃত্তিবাঁসের বাংলা রামায়ণ-রচনার এঁতিহা যে-কোন কারণেই হোক্‌, জাতির 
সরদ্ধ হ্বীকৃতি অর্জন করেছিল। ফুলে, দেশের জল-হাওয়া-মাঁটির মতুই 
ররর _ কততিবাসীকাব্য_ পরিপার্খ-স্থিত জীবন-রসকে আহরণ.করে 
আত্ুস্থ টু করেছিল। | কৃত্তিবাসী কাব্যের এই স্বকীয়-করণ 
পদ্ধতির ফলে একদিকে যেমন কৃত্তিবাসের মূল রচনা ক্রমেই আত্মগোপন 
করেছে, অন্যদিকে তেমনি বহু পরব্তী কবির রচন। মুল শষ্টার সংযোগ- 
বিবজিত হয়ে কৃত্তিবাণী কাব্যে আত্ম-প্রতিষ্ঠা করেছে। কৃত্তিবাসী-কাব্যে 
এ-ধরণের সর্বাধিক প্রতিষ্ঠিত কবি-কৃতি অদ্ভুতাচার্-রচিত। কৃত্তিবাসের রচন। 
বিশেষভাবে বাল্মীকি-রামায়ণ-নির্ভর বলে ইতঃপূর্বে অশ্নমিত হয়েছে । কিন্ত 
অদ্ভুতাচার্য সংস্কৃত “অদ্ভুতরামায়ণ, “অধ্যাত্বরামায়ণ' “রঘুবংশ' ইত্যাদি 
বিভিন্ন-বিচিত্র রাম-কাহিনী থেকে যথেচ্ছ উপাদান সংগ্রহ করেছেন। 
অদ্ভুতাচার্ষের কবি-প্রতিভা কেবল “বিচিত্রে*র সংগ্রাহক-মাত্র ছিল না। 
সমুচ্ছসিত কল্পন! ও স্বকীয়তার সপ্তবর্ণী আলোক-ম্পর্শে তিনি নিজ কাব্যকে 
সংস্কৃত কাব্যের সংগ্রহ-মাত্রের সীমা-অতিক্রম করে বাঙালির সজীব জীবন- 
গাথায় পরিণত করেছেন। একদিকে ষেমন তিনি পূর্বস্থরিগণের রচনা থেকে 
বাঙালির জীবনাকাজ্ষার অনুরূপ গল্পের পর গল্প আহরণ করেছেন, অন্য দ্বিকে 
নিজ কল্পন।-প্রভাবে নিত্যনৃতন গল্প-রচনাও করেছেন নিজে। ফলে, তার 
অনূদিত গল্পাবলীও স্বকীয়তাঁয় ভাম্বর হয়ে উঠেছে। দৃষ্টান্ত দেই,_সংস্কৃত- 
রামায়ণকাব্যের অনুসরণে কৃত্তিবাস স্থুমিত্রা-বিবাহের বর্ণনা করেছেন। 
পূর্ব-বিবাহিতা শ্রেষ্ঠা-মহিষী-দ্বয় কৌশল্য। ও কৈকেয়ীর নিকট মৃগয়ার ছল 
করে রাজ! দশরথ ্থমিত্রা-বিবাহে চলে যান। পরে বিবাহের যথার্থ সংবাদ 
জান্তে পেরে কৌশল্যা-কৈকেয়ী__ 


কাব্যপরিচয় 


৭। বাঙালাসাহিত্য-_২য় খণ্ড। 


চৈতন্যোত্তর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩৩৫ 


“নিরবধি পৃজে হে পার্বতী-শঙ্কর। 
সথমিত্র! দুর্গ! হৌক্‌ মাগে এই বর |” 
কৌশল্যা-কৈকেয়ীর এই আচরণ অন্ুদার হলেও নি:সংশয়ে সপত্রী-জন- 
সমুচিত স্বাভাবিকতা-মণ্ডিত। অন্কুরূপ স্বাভাবিক মনোবুত্তির বশেই কৌশল্যা- 
কৈকেয়ী স্থমিত্রীকে চরুর ভাগ দেবার সময়ে প্রথমেই প্রতিজ্ঞা করিয়ে 
নিয়েছিলেন,_-চরুভাগ-জাতব্য স্মিত্রার সন্তান তাদের অনাগত সন্তানদের 
করবে দাসত্ব । 
অদ্ভূতাচার্য কিন্ত কৌশল্যাকে এক নবতর রূপে চিত্রিত করেছেন। 
বাঙালির ভাবপ্রবণ স্বভাবের মধ্যে যে অতিলৌকিক মাতৃ-মহিমাবোধ 
সদা-অন্ুন্থ্যত হয়ে আছে, তাঁর সংগে হয়ত যুক্ত হয়েছিল মা-যশোঁদার 
ভাবাঁদর্শের প্রভাবটি । তাই, এধুগের রামচন্দ্র যেমন কাহগ-কল্পনাদারা 
প্রভাবিত, তেম্নি রাম-জননী কৌশল্যা হয়েছিলেন কান্ু-জননী যশোদার 
ঢল-ঢল স্সেহ-স্থধা সম্পূক্ত। অদ্ভূতাচাধ কোশল্যার মধ্যে এই অকারণ- 
স্েহাঁতুর জননী-মৃত্তিই অঙ্কিত করেছেন বর্ণ-সষমা- 


দে হট. মমূচ্ছল-রূপে। নববধূ র্ভগা জ্মিত্রা দেহে-মনে 
কৌশল্যা নাঁরীত্কের শ্রেষ্ঠ লঙ্জ। বহন করে কৌতূহলী জনতার 


উপেক্ষিত দৃষ্টির সম্মুথে যখন আড়ষ্ট হয়েছিলেন, তখনই 
জননী-কৌশল্য। বাঁডীলি-মাতাঁর অসহায়-মোক্ষণ সেহদৃষ্টির সংগে তাঁকে বরণ 
করে আন্লেন লৌক-লজ্জার অতীত বাৎসল্য-মধুর অন্তঃপুরে । স্বামি- 
কর্তৃক স্ুমিত্রার নিগ্রহে ব্যথিত-চিত্ব৷ কৌশল্য। প্রতিজ্ঞা করলেন,__ 
“যদি রাজা নিতে পারি হুমিত্রার স্থান । 
তবে সে দেখিব আমি স্বামীর বদন ॥ 
যদি রাজা নাহি শুনে আমার বচন। 
ইহ জন্মে স্বামী সঙ্গে নৈব দরশন ॥” 
সতী নারীর পক্ষে এই আত্মত্যাগের মহিম। বর্ণনাতীত | কেবল নিরুপায়ের 
প্রতি অকারণ-বাৎসল্য-বশেই রাণী কৌশল্যা অত বড় ত্যাগ স্বতঃস্কৃর্ত আবেগে 
বরণ করেছিলেন । অবশ্য, তিনি নিজ প্রতিজ্ঞা রক্ষায় সমর্থ ও হয়েছিলেন। 
সেই পরম-মূহূর্তে জননী-কৌশল্যাকে কবি বাঙালিনী কৌশল্যার নবরূপ 
দাঁন করেছেন। হুমিত্রার প্রতি শ্বামি-চিত্তের অঙন্কূলতা-সম্পাদন করে: 


৩৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কৌশল্য। হ্মিত্রীকে নিজ হাতে সাজিয়ে শ্বামি-সশ্মিলনে পাঠিয়েই ক্ষান্ত হন 
নি, বাঙালি নারীর কৌতুক ও কৌতুহল-বশে সপত্বীর বাসর ঘরে চুপি 
দিতেও গিয়েছিলেন। এম্নি ছিলেন বাঁঙীলির কৰি অদ্ভূতাচার্ধ ! বাঙালি 
চেতনার সাবিক আদর্শ-মহিমাঙ্কনে এবং বাঙালি জীবনের চাপল্য-তরল 
সাধারণ মুহূর্তের চিত্রণে সমপরিমাণে তাঁর লেখনী ছিল মুক্ত-পক্ষ,_দিদ্ধ হস্ত! 
রামায়ণ কাহিনীর আর একটি রূপাস্তর,_'শতস্ন্ধ রাবণবধ” নামক 
কাব্যের পুথিও অদ্ভূতাচারের ভণিতাঁয় পাওয়া গেছে। | 
অদ্ভূতাচার্ধ ছাঁড়া আরো যে সকল কবির রচিত রামায়ণ কাব্যের পরিচয় 
পাওনা যায়, তার মধ্যে কৈলাস বস্তু সংস্কৃত অদ্ভুতরামায়ণের মুলাহ্ছগত 
হুবহু অনুবাদের চেষ্টা করেছেন। কাব্য-রচনাকাল সম্বন্ধে 
নিশ্চিত কিছু জানা যাঁয় না। তবে, একই কবির ভণিতায় 
প্রাপ্ত মহাভাগবত পুরাণের রচনাকাল ১৫৬৮ শ্রীষ্টাব শ্বীকার করে নিয়ে 
অধ্যাপক ৬মণীন্ত্র মোহন বস্থ অনুমান করেন,_-কাব্যখানি হয়ত “ষোড়শ 
শতাবীর শেষ ভাগে রচিত” হয়েছিল ।৮ 
আনুমানিক ষোড়শ শতকের শেষ অথবা সঞ্ধদশ শতকের প্রথমে 
সিংহের মহিলাঁকবি চন্দ্রাবতীর রামায়ণ রচিত হয়েছিল। এই চন্দ্রাবতী 
একাধারে মৈমনসিংহের জনপ্রিয় কবি-ছুহিতা, বিখ্যাত 
রাজার কবি এবং স্ু-প্রচলিত লোক-কাঁব্যের নায়িকা । মৈমন- 
সিংহবাসী মনসামজলের বিখ্যাত কবি দ্বিজবংশীদাস ছিলেন চন্দ্রাবতীর পিতা । 
কলকাত। বিশ্ববি্ালয় থেকে প্রকাশিত মৈমনসিংহ গীতিকার একটি কাব্য- 
কাহিনীতে চন্দ্রাবতীর জীবনকথা উদ্ধত হয়েছে । চন্দ্রাবতী বাল্যের ক্রীড়া- 
সহচর ব্রাহ্মণ-কুমার জয়ানন্দের প্রতি পরিণত-যৌবনে প্রণয়াসক্তা হন ;-- 
প্রথম পরিণয়াকাজ্ষ। অবশ্ট জয়ানন্দের পক্ষ থেকেই প্রকাশিত হয়েছিল। 
উভয়পক্ষের অভিভাবকগণের সম্মতিক্রযে যথারীতি বিবাহের ব্যবস্থাও 
হয়। কিন্ত, শেষমুহূর্তে জয়ানন্দ এক মুললমান রমণীর প্রেমমুগ্ধ হন, 
এবং ইস্লাম ধর্মে দীক্ষিত হয়ে তার পাণি-গ্রহণ করেন। ব্যর্থ-প্রণয়ের 
পরিণামে চন্দ্রাবতী আজীবন কৌমার্ধ-ব্রত অবলম্বন করেন। অন্ত্দিকে, 
জয়্ানন্দের রূপ-মোহ কালে কালে প্রশমিত হয়। অঙ্ৃতথ্চ-চিত্ত জয়ানন্ 
৮। বাগাল! সাহিত্য (২র খণ্ড) 


কৈলাস বনু 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৩৭ 


তখন চন্দ্রাবতীর দর্শন-কামনাঁয় অধীর হয়ে ওঠেন। কিন্ত চন্দ্রাবতীর 
বিক্ষুন্ধ নাঁরীচিত্তের কঠিন বহিরাবরণে আহত হয়ে তাঁর সকল আন্ত ব্যর্থ 
হয়। সমাধি-মগ্র/ চন্দ্রাবতী কতৃক রুদ্ধদ্বার রুদ্রমন্দিরের বাইরে থেকে 
প্রত্যাখ্যাত হয়ে জয়ানন্দ নদীগর্ভে প্রাণসমর্পণ করেন, চন্দ্রাবতী করেন 
শিবারাধনায় দেহত্যাগ। জয়ানন্দ-চন্দ্রীবতীর জীবনের এই বেদনা-বিধুর প্রেম- 
গ্লাথা জনপ্রিয় কবিতার আকারে আজও পূর্ববঙ্গের বহু স্থলে লোক-কণ্ে 

ধ্বনিত হয়ে থাকে । 
চন্দ্রাবতীর রামায়ণের কোন পুথি পাওয়া যায় নি। কলকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের ভূতপূর্ব পুথিসংগ্রাহক এবং ডঃ দীনেশচন্দ্রের সহায়ক চন্দ্রনাথ দে 
মৈমনপিংহের মহিলাঁক& থেকে চন্দ্রাবতীর রামায়ণকাঁব্য সংকলন করেন। 
কাব্যখানির ভাষা! আধুনিক ; বিষয়বস্ততেও আধুনিকতার স্থস্পষ্ট পরিচয় 
রয়েছে মীতা-সরম। সংবাদের অন্থকরণ প্রচেষ্টায়। 
তাহলেও. কাহিনীবর্ণনায় নারীস্থলভ কোমলতাঁবোধ এবং 
বাগবিন্তামের পরিচয় খুব দুর্লক্ষ্য নয়। অবশ্ঠ, তার কতটুকু মূল গ্রন্থ-কত্রার 
রচনা-প্রতাবিত, কতটুকু-বা দীর্ঘকাল মহিলাসমাজে প্রচলনের ফল, আজ আর 

তা নিশ্চিত করে বলবার উপায় নেই। 
ব্য (ভিষক্‌') রামশঙ্কর দত্তের রামায়ণ রচিত হয় সপ্তদশ শতকের শেষে, 
| অথবা অষ্টাদশ শতকের প্রারস্তে। কবির বাসস্থান ছিল 
৫ ক্রামশনথর দত মাণিকগঞ্জের খোলাপাড়া-সন্নিহিত বায়রাগ্রামে। রাম- 
শঙ্কর কৃ্তিবাস ও, অদ্তুতাচার্ষের রামীয়ণের সমন্বয়ে কাব্য রচনা করেন। 
অধ্যাপক ৬মণীন্দ্রমোহন বন্থ আলোচ্য কাব্যখানিতে অধ্যাত্ম রামায়ণের 

প্রভাব-নির্দেশ করেছেন। 
“গুণরাজখান' আগ্ভন্ত ভণিতা-যুক্ত একখানি রামায়ণ কাবে'র খণ্ডিত 
পুথি পাওয়া যায়। ইনি শ্রীরুষ্ণবিজয় রচয়িতা গুণরাঁজখ। 
-_মালাধর বস্ত্র থেকে পৃথক ব্যক্তি। 

তবানীদান বিরচিত লক্ষণদিখ্বিজয়, শক্রনদিখিজয়, রামের স্বর্গারোহণ 
ইত্যাদি বিভিন্ন পালার একাধিক গ্রন্থ পাওয়! গেছে। 
রামের অশ্বমেধষজ্ঞ উপলক্ষ্যে অশ্বরক্ষী লক্ষ্মণ এবং 
শত্রত্নের বিজয়কাহিনী বনদিত হয়েছে যথাক্রমে লক্ষ্মণ এবং 


কাব্য-পরিচয় 


গুণরাজ থা 


স্বামী দাস-রচিত 
খণ্ড কাবা সমুহ 


১৬ 


৩৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


শত্রত্নদ্দিথিজয়ে | কিন্তু, এ সব দিখ্বিজয়-কাঁব্যে কেবল যুদ্ধ-কাহিনী প্রধান নয়, 
_বিচিত্র অবকাঁশে যত্র-তত্র ছড়িয়ে আছে হখ-ছুঃখ, প্রেম-মিলন-বিরহপূর্ণ 
অজন্ গাহ্‌স্থ্য-ধর্মী কাহিনী । ভবানীদাসের রচিত কাব্য-সমষ্টিতেও অনুরূপ" 
বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট । কবির পিতার নাঁম ছিল যাঁদবানন্দ, মাতা ছিলেন,__যশোঁদ|। 
বাসস্থান পাতুণ্ডা গ্রাম। ভবানীদাসের ভণিতাযুক্ত কাব্যের পুথি!মালদহ, 
এমন কি সুদূর শ্রীহট্ট অঞ্চল থেকেও আবিষ্কৃত হয়েছে ।--কবির জনপ্রিয়তার, 
নিঃসংশয় প্রমাণ এর থেকেই পাই। 

ঘিজলক্ষ্রণের রচিত অধ্যাত্বরামায়ণ আদিকাণ্ড, শিবরামের যুদ্ধ ও অন্যান্ত 
পালার পুখি আবিষ্কৃত হয়েছে । কবি ছিলেন বন্দ্য-ঘটি: 
ব্রান্মণ। এর লেখা ভারতপাঁগলীর বিভিন্ন খণ্ডের 
পুথিও পাওয়! গেছে। 

এই সময়ে রচিত বিভিন্ন 'বায়বার” কাহিনী-সম্বলিত কাপব্যর পরিচয়ও, 
পাওয়৷ যায়। “রায়বার' কাব্যসমূহের মধ্যে আবার লঙ্কীকাগুস্থ 'অঙ্গরায়বার'-ই 
সমধিক জনপ্রিয় হয়েছিল। রায়বার" শব্দটি “রাজদ্বার' শব্ষের বূপ-বিবর্তন- 
জাঁত। রাবণের রাজদ্বারে উপস্থিত হয়ে অন্গদ তাকে ফে 
তৎ্পনাদি করেছিল, তারই কৌতুকপূর্ণ, হাস্তরসাত্মক 
বর্ণনায় পরিপূর্ণ 'অঙ্গদরাঁয়বার' কাব্যসমূহ । বিশেষভাবে হাশ্তরস স্যষ্টিই ছিল 
ধরায়বার' কাঁবাসমূহের উদ্দেশ্ট । এই ধরণের সরসতাঁর মধ্যে আদি-রসাত্বক 
রুচি বিকার ও ভাঁড়ামিই সব নয়। গ্রাম্য কবি-রচিত 78:)-হৃষ্টির সরসতার 
সংগে “ছ16-এর দীপ্িও স্থানে স্থানে সমুজ্জল হয়েছে । কতকগুলি 'রায়বারঃ 
কাব্যে হিন্দী এবং বাংল! ভাষার সংশিশ্রণ লক্ষিত হয় ;- কতকগুলি অবিমিশ্র 
বাংলা তাষায় রচিত । “রায়বার' কাহিনীর কবিগণের মধ্যে ফকিররাম, 
কাশীনাথ, দ্বিজভুলসী প্রভৃতি প্রধান । 

“কবিচন্ত্র শঙ্কর চক্রবর্তী রামায়ণ কাব্যের অন্যতম বিখ্যাত কবি। রামায়ণ' 
কাব্য ছাড়াঁও ইনি শিবায়ন, ভাগবতাম্ৃত, মহাভারত, মনসামঙ্গল ইত্যাদি 
রিতার আরে! বহুকাব্য রচনা করেন। কবির পিতার নাম ছিল 

মুনিরাম চক্রবর্তী, বাসস্থান মল্লভূমির .নিকট। ইনি 
একাধিক মন্লরাজের প্রসাদ লাভ করেছিলেন । বাজার-প্রচলিত রামায়ণে 'অহৃদ- 
রায়বার” "তরণীসেনবধ” ইত্যাদি অংশে কবির সরস রচনার প্রভাব সুস্পষ্ট ৷. 


'দ্বিজ লক্ষ্মণ 


“রায়বার' কাব্যসমূহ 


চৈতন্তোত্বর যুগের অঙন্বাদ-সাহিত্য ৩৩৪: 


দ্বিজ ভবানীনাথ অধ্যাত্মরামায়ণ অবলম্বনে কাব্যরচনা করেন । রাজা 
জয়চন্দ্রের আঁদেশে ভবানীনাথের কাব্য রচিত হয়। গ্রস্থ- 
রচনা-কাঁলে কবি প্রত্যহ রাজার নিকট থেকে “দশমুত্রা" 
করে পারিশ্রমিক লাঁভ করতেন । 
অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে 'বুদ্ধাবতার' রামানন্দ ঘোষ তার রাময়ণকাব্য 
রচনা করেন। গ্রন্থখানির উল্লেখ্য কোন সাহিত্যিক মূল্য নেই বল্লেই চলে; 
কিন্ত ভূমিকাংশে কবির আত্মবিবরণী কৌতুকপ্রদ। কৰি নিজেকে ববুদ্ধাবতাঁর” 
টিন বলে প্রচার করেছেন।- স্তরেচ্ছাচারের আধিক্য থেকে 
রামানন্দ ঘোষ দেশকে রক্ষা করার জন্য কাঁলীর শাপে “বুদ্ধদেব নাকি 
ত্বয়ং রামানন্দ ঘোঁষ রূপে জন্ম গ্রহণ করেছিলেন । গ্রন্থাংশে 
কবির ব্যক্তি-পরিচয় প্রায় কিছুই নেই। কোথাও কবি নিজেকে “ছ্বিজ-অংশ'- 
সভূত, কোথাও বা আবার শূদ্রকুল-জাত বলে অভিহিত করেছেন। কবির 
বিশ্বাস অনুযায়ী দাকরুত্রদ্দ অর্থাৎ জগন্নাথদেব এবং রামচন্দ্র উভয়ে এক-ও- 
অভিন্ন; এবং উভয়েই বুদ্ধদেবের রূপান্তর । 
রামানন্দ যতি নামক অপর এক ব্যক্তির রামায়ণকাব্যের পুথি পাওয়া 
গেছে । “রামানন্দ ঘোঁষ' এবং “রামানন্দ যতি” একই ব্যক্তি 
কি না বল! যায় না। 
বন্দাঘটীয় কবি জগদ্রাম রায় তার জো্টপুত্র রামপ্রসাদের সহযোগিতায় 
একটি হ্থবৃহৎ “অই্কাঁণ্ রামায়ণ রচনা করেন। প্রচলিত রাঁমায়ণের সাঁতকাণ্ড 
ছাঁড়া আলোচ্য গ্রন্থে একটি পুষ্করকাণ্ড যুক্ত কর! হয়েছে । 
চা রঃ গ্রন্থ খাঁনিতে “কাণ্ড আটটি হলেও “খণ্ড নয়টি,__আঁদি- 
কাণ্ড, অযোধ্যাকাণ্ড, অরণ্যকাঁও, কিক্ষিদ্ধাকাঁণু, সুন্দর 
কাণ্ড, লঙ্কাকাও, পুঙ্ধরকাণ্ড, রামরাঁস এবং উত্তরাকাণ্ড। এই বিষয়-সচীতে, 
বিশেষ করে নব-সংযোজিত খণ্ড ছুটিতে পৌরাণিক এ্রতিহাঁগত কাহিনীর 
সাহায্যে নূতন বৈচিত্র্য স্থষ্টির চেষ্টা লক্ষ্য করবার মত। বস্ততঃ, পূর্ববর্তী 
শতাব্দী থেকেই এই বৈশিষ্ট্য বাংল। কাব্য-সাহিত্যে প্রবেশ লাভ করে। 
আলোচ্য কাব্যের কবি-যুগ্ম পিতা-পুত্রের বাস-ভূমি ছিল রাণীগঞ্জের 
নিকটে দামোদরের পরপারে তূলুই গ্রামে । পঞ্চকোট-রাঁজ রঘুনাথের রাজত্ব- 
কালে জগর্রামের অগ্রজ জিতরামের আদেশে কাব্যখাঁনি সুচিত হয়। জগজ্রাঁম' 


“দ্বিজ ভবানীনাথ' 


রামানন্দঘতি 


৩৪০ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


প্রথমে আ্ইপৃিক গ্রন্থখানি রচনা করে লঙ্কাকাণ্ড এবং উত্তরাকাণ্ডের বিস্তার 
সাধনের জন্য পুত্রকে নির্দেশ দেন। রামপ্রসাদের এই বিস্তৃতি-করণ-সমাপ্তির 
তারিখ বোধ হয় ১৭৯১ খ্রীষ্ঠাৰ। ইতঃপূর্বেই ১৭৭০ খ্রীষ্টাব্দে রামের ছুর্গোৎ্সব 
অবলম্বনে এই পিতাপুত্র “দুর্গাপঞ্চরাত্রি'-কাঁব্য রচনা করেছিলেন। এদের 
ছুর্জনৈর রচনাই ছিল রস-সমৃদ্ধ। | 

অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্যান্য রামায়ণ-কবিদের পরিচয় আর উদ্ধার করম না। 
উনবিংশ শতাবীর রামায়ণ-রচয়িতাদের মুধ্যে সবশেষ রঘুনন্দন গ্লোস্বামী। তীর_ 
গ্রন্থের নাম “রামরসায়ন'1 বাঁমর্সায়ন” আধুনিক বাংলা সাহিত্যের একখামি- 

বছ বিখ্যাত শেষ্ট গ্রন্থ। কবি রঘুমন্দন ছিলেন নিত্যানন্দ- " 
। রকি বংশ-সভভৃত | তীর বাসস্থান ছিল বর্ধমান জেলার মাড় 
গ্রামে। গ্রন্থের শেষাংশে প্রাপ্ত কবি-পরিচিতি থেকে জান] যায়, তক্ত-পৃণ্তিত 
কিশোরীমোহন ছিলেন কবির পিতা, তার মাতার নাম ছিল উষা। মধুমতী 
নামে কবির এক বিমাতাও ছিলেন। তাছাড়া, প্রতি পরিচ্ছেদের শেষে কবি 
মধ্যম জ্যেষ্ঠতাত, তথা নিঞ্জের গুরু বংশীমোহনের উদ্দেশে তক্তি-নিবেদন 
করেছেন। 

রামরসায়ন স্থৃবৃহৎ গ্রন্থ । প্ররুতপক্ষে পূর্ববর্তী কবিদের রচনার কোন 
কাহিনীই কবি নিজ কাব্যে বর্ণনা না করে ছাড়েন নি। কাব্যখানি সাতকাণ্ডে 
বিতক্ত প্রতিটি কাও আবার বহু পরিচ্ছেদে বিচ্ছিন্ন । রামরসায়নের উত্তরা- 
কাগডটি বস্ততঃ নৃতন সৃষ্টি :_-গতান্থগতিক সীতার পাতাল-প্রবেশ এই অংশে 

বণতই হয় নি। বিভিন্ন পুরাণ-কাহিনীর. অবলম্বনে বৈচিত্র্য 
এবং চমৎকারিত্ব স্থষ্টির চে] এই কাব্যে সর্বত্র প্র্ফুট। 

ভাষা! এবং ছন্দ সৃষ্টির ক্ষেত্রেও রঘুনন্দন কুশলী কলাবেত্তার পরিচয় দিয়েছেন। 
রাঁমরসায়ন বাংল! ভাষার বৃহত্তম কাব্য গুলির একটি ;-_-অথচ এই বৃহত্গ্রন্থের 
প্রতিটি ছত্র স্ুগঠিত,__স্থলিখিত। বস্কতঃ সঞ্ঘদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকেই 
বাংল! অনুবাদ কাব্যে বাঙালি জীবনাহ্ছদরণের চেয়ে ভাব-ভাষা-ছন্দে- 
কাহিনীতে সংস্কৃত পুরাণ অন্থলরণের ষে প্রবণতা ক্রমেই ক্ফুটতর হয়ে উঠছিল 
তারই অত্যুৎ্কষ্ট বিকাশ 'রামরসায়ন'। শিল্পের আতস্তরিকতা অপেক্ষা 
'আকারে' এবং 'গ্রকারে পাগ্ডিত্যের বৈদগ্ধযই রামরসায়নের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । 


গ্রস্থপরিচয় 


চৈতন্তোত্বর যুগের অন্নবাদ-সাহিত্য ৩৪১ 


রাঁমরসায়ন ছাড়াও বঘূনন্দন রাধামাধবোদয় এবং গীতমালা নামে ছুখানি 
বাংল! কাব্য রচনা করেন । 

উনবিংশ শতাব্দীর রামায়ণ-রচয়িতা কবিদের মধ্যে আর কাঁরে। কবি-ক্ৃতি 
বিশেষ উল্লেখ্য নয়; কেবল এঁতিহাঁসিক কৌতৃহল-নিবৃত্তির জন্য আরো 
দু-একটি কবি-পরিচিতি উদ্ধার কর! যেতে পারে। 

কুচবিহাঁর-রাঁজ হরেন্ত্রনারায়ণ উনবিংশ শতাব্দীর রাঁমায়ণ- চি কা 
অন্ততম। কুচবিহার-রাঁজসভাঁর নির্দেশে রচিত যে নয়খানি রামায়ণ কাব্য 
কিংবা খগ্ড-কাব্যের উল্লেখ ডঃ স্বকুমার সেন করেছেন”, 
তার মধ্যে হরেন্দ্রনারায়ণের নির্দেশে রচিত হ্বন্দরাকাণ্ডের 
উল্লেখ আছে। কিন্তু ম্বয়ং রাজা কর্তৃক রচিত রামায়ণখাঁনির বৈশিষ্ট্য 
হচ্ছে,_-এর প্রতিটি কাণ্ডে মূল সংস্কতের আক্ষরিক অন্ববাদের চেষ্টা করা 
হয়েছে । রামায়ণ কাব্য ছাড়া রাজা হরেন্্নারায়ণ ক্রিয়াষোগসাগর, 
বৃহদ্ধর্মপুরাণ প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থের-ও অনুবাদ করেন । 
রাজকৃষণ রার রাজকৃষ্খরায় আরো প্রায় ৩০ বৎসর পরে বামায়ণ- 
কাব্যের আক্ষরিক অনুবাদের প্রয়াস পান। 

এই শতাব্দীর রাঁমায়ণ-রচয়িতাদের মধ্যে অধ্যাপক এমণীন্দ্রমোহন বস্থ 
স্যার আশ্ততোষ মুখোপাধ্যায়ের পিতা ভাঃ গঙ্গাপ্রসাদের নাঁমোল্লেখও 

করেছেন১০। গঙ্গাপ্রসাদ ১৮৮৭ খ্রীষ্টাব্দে রামায়ণ-রচনায় 
সে বৃত হন; কিন্তু ১৮৯ খ্রীষ্টাব্দে লেখকের দেহান্তকালের 

পূর্বে গ্রন্থথানি সমাপ্ত হতে পারে নি- গ্রন্থখাঁনিতে সংস্কৃত 
মূলের আক্ষরিক অনুবাদের চেষ্টা করা হয়েছিল । 

এ পর্যস্ত বিচারে চৈতন্তোত্তর বাংল! রামায়ণ-সাহিত্যের তথ্য-পরিচায়ন 
অসম্পূর্ণ রয়েছে সন্দেহ নেই। কিন্তু এই আলে চনা থেকেই প্রাসঙ্গিক যুগের 
রামায়ণ-সাহিত্যের সাধারণ সামাজিক, সাহিত্যিক এবং সাংস্কৃতিক এতিহের 
পরিচয় স্প্ হতে পেরেছে । অদ্ভূতাঁচার্ষের কবি-প্রতিতার বিচার কালে 
উল্লেখ করেছি,_কাহিনী-বৈচিত্র্য স্ষ্টির চেষ্টায় বিভিন্ন 
সংস্কৃত রাঁম-কথা এবং পুরাঁণাবলী থেকে অজন্র উপাদান 
আহত হলেও, কাঁছিনীর উপস্থাপন, ভাষার গ্রন্থন, অথবা বাগধারার 
__৯। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস-_-১ম খণ্ড (২য় সং)। ১*। বাঙাল! সাহিত্য-_২য় খণ্ড । 


হরেন্ত্রনারায়ণ 


এঁতিহামিক, পথ-নির্দেশ 





৩৪২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বিস্তাস, সর্বত্রই বাঁডাঁলিত্বের ছাপ স্পষ্ট এবং তীত্র। পুরাণ-কথা এক্ষেত্রে 
পৌরাণিক প্রতিহ্ৃ-বিবজিত হয়ে বাঁঙীলি গণ-জীবন-মর্ধাদাঁয় বিভূষিত হয়েছিল 
নৃতন ভাবে। বারে বারে বলেছি, এই জীবন-এ্তিহ্য ছিল চৈতন্তাদর্শ- 
প্রভাবিত, ভাব-ব্যাকুল। কিন্তু সপ্তদশ শতকের মধ্যভাঁগে এই তাঁব- 
ব্যাকুলতার স্বান অধিকার করে পাপগ্ডিত্য-বৈদপ্ধ্য । পুরাঁণ-কথা বাঁংল| কাব্যে 
আবার পৌরাণিক-মহিমায় প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে । মানব-ধর্মের স্থানে ক্রমশঃ 
অভ্যুদিত হতে থাকে ম্মার্ত আচাঁর-বিচারপরায়ণ পাপ্তিত্য-সমৃদ্ধি। 

তুকী আক্রমণৌত্তর বাংল! দেশেই ব্রাহ্মণ ম্মার্ত-বুদ্ধির নব-বিকাশ হুচিত 
হয়েছিল। বিশেষভাবে, রাঁজশক্তির পৃষ্ঠপোষকতায় পরিবধিত ব্রাক্ষণ্য 
ধর্মীধিকরণ তুকী-আক্রমণ শেষে প্রাচীন প্রতিষ্ঠার ভিত্তিচ্যুত হয়েছিল৷ 
পরবর্তী পর্যায়ে সমাজ-দেহের নূতন সংগঠনে সেই বিধ্বস্ত ধর্মশক্তির জন্য নৃতন 
প্রতিষ্ঠাভূমি রচনার চেষ্টায় সমপাময়িক ব্রাহ্মণা-মনীষা আঁচার-বিচারের 
নবীনতর পদ্ধতি বদ্ধ নিগড় রচনায় ব্যাপৃত হয়েছিল। ঠৈতন্য-পূর্ববর্তী 
নবন্বীপের বর্ণনা প্রসঙ্গে বুন্দাীবনদা এই আচার-বিচার-পরায়ণ ত্রাঙ্গণ্য- 
মনীষার বর্ণনাই দিয়েছেন । কিন্তু স্মার্ত চেতনার নব-বিকাশ সে যুগের ঘটন। 
হলেও,_ পূর্বেই বলেছি, চৈতনা-এঁতিহ্যের সর্বগ্রাসী প্রভাবের ফলে তখন তা 
সমাজদেহের কোথাও ভিত্তি গেডে উঠতে পারে নি। সপ্তদশ শতকের 
মধ্যভাগে চৈতন্য-এতিহ-বিলুপ্তির সংগে সংগে এই পৌরাণিক ম্মার্ত-চেতনা 
বাঙালির কাব্যের সকল ক্ষেত্রে নবরূপ পরিগ্ণহ করে দেখা দিতে আরম্ভ করে। 
বামায়ণকাবা-প্রবাহে তাঁর সর্বোৎকৃষ্ট বিকাঁশ যে 'রামরসায়ন”, সে কথা পূর্বেই 
উল্লেখ করেছি । 

এই এ্রতিহাসিক বিকাঁশ-বিপর্যয়ের বিচার-বিশ্লেষণ থেকে একটি কথা স্পই 
প্রতিভাত হয়; - বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চৈতনা-এঁতিহ-বিমুক্তিকাল 
স্থচিত হয়েছে মোটামুটি সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্য ভাগ 
থেকে। কিন্তু, এই বিলুপ্তি-জনিত বিপধয় ধীরপদে 
অগ্রসর হয়ে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে সম্পূর্ণতা লাভ করেছে । সেই সময় 
থেকেই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাঁসে নবযুগ-সম্ভাঁবনার প্রাণ-বেদনা হয়েছে 
সঞ্চারিত। এই বিবর্তন, বিপর্যয় ও পরিণামের আলোচন! বিস্তৃতভাবে কর! 
হুবে যথাস্থানে, এখানে ইতিহাসের ইঙ্গিতটুকু লক্ষ্য করে রাখাই যথেষ্ট । 


শেষ কথ! 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৪৩ 
বাংল। মন্থাভারত 


অতি প্রাচীনকাল থেকেই বাংলাদেশে মহাভারত কাব্যের রস-চর্যাও যে 
প্রচলিত ছিল, তীর প্রমাণ পাওয়া গেছে। ডঃ স্থকুমার সেন “বৌদ্ধ- 
'মতালম্বী পাল বংশের শেষ সম্রাট মদনপাঁলদেবের মহিষী চিত্রমতিকা"র 
মহাভারত শ্রবণের কাহিনী বর্ণন। করেছেন।১০ বলাবাহুল্য, এইসব রলচরধার 
মাধ্যম ছিল দেব-ভাষা সংস্কৃত। বাংলাভাষায় মহাভারত রচনার শুচনা 
কিন্ত ষোড়শ শতাব্দীর পূর্বে হয়েছিল বলে জানা যায় নি। অথচ, এই সময়ের 
মধ্যে বাংলা অন্থবাদ-কাব্যরূপে রামায়ণ ও ভাগবত জনপ্রিয়তার আপনে 
স্থগ্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । 
মহাভারত কাব্যের সর্বজনীন প্রতিষ্ঠা বাংলার লোঁক-জীবনে সম্ভব হতে 
পেরেছিল সপ্তদশ শতকে কাশীরাম দাসের কল্যাণে। বাংলা ভাষায় মহাভারত- 
কাব্যের লোক-প্রতিষ্টা লাভে এই বিলম্বের কারণ হিসেবে ডঃ স্থকুমার সেন 
মন্তব্য করেছেন,_“বাডালাঁর পুরাতন সাহিত্যে ভাঁরতপাচালীর উত্তব ও 
প্রসার প্রধানত: রাঁজদরবারের আওতায়ই হইয়াছিল।১১* কৃত্তিবাসের 
রামায়ণ এবং মালাধর বন্থর ভাগবতকাব্যের আলোচনা উপলক্ষ্যে দেখেছি,__ 
বাংলা অন্বাঁদ সাহিত্যের সুচনামান্রই ঘটেছিল প্রধানতঃ 
কারা কার. রাজদরবারে আওতায়। কিন্ত, চৈতত্-পূর্ব আদি-মধ্য 
যুগের বাংল! সাহিত্যেই সংস্কৃত সংস্কৃতির মধ্যে লোকায়তির 
'আকাঁঙ্ষা প্রতিফলিত হয়েছিল। তারই প্রেরণায়, বিশেষ করে চৈতন্টোত্বর 
জীবনবোধের প্রভাবে রামায়ণ ও ভাগবতকাব্য সংস্কৃত আভিজাত্য ত্যাগ 
করে বাংলার সাঁধিক গণ-জীবনের আকর হয়ে দেখ! দিয়েছিল । মহাঁভারত- 
কাব্যের পক্ষে যে তা সম্ভব হয়নি, তার কারণ পূর্বকথিত কাব্য-ছুটিতে 
'অভিজাত-সংস্কতি এবং লোক-সংস্কৃতির সমন্বয়-সম্মিলনের যে সাধারণ হথত্রটি 
ছিল, মহাভারতকাবা-কাহিনীতে সেই উপাদানের ছিল বিশেষ অভাব। 
স্ত-সমাঞ্ধ রামায়ণকাবোর আলোচনায় দেখেছি,_-সংস্কত ভাষায় লিখিত 
বান্মীকি-রামায়ণ নিঃসংশয়ে ছিল রাজব্ৃবত্ত-কথা! এবং আর্য-বিজয্বেতিহাস। 
তাহলেও, এর মধ্যে লোকায়ত গারস্থা জীবন রসের উপাদানও ছিল প্রচুর । 


১*। বাগাল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। ১১ প্র। 


৩৪৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আর, প্রধানতঃ এই প্রাচ্যের সুযোগে বাংলার লোক-চেতন! বাংলা রামায়ণে 
এই কাহিনীকে নব ভাব-রস-সমৃদ্ধ করে তুলেছিল।-_«রঘুপতি-রাঁঘব- 
রাজারাম” সেখানে, দশরথাত্বজ, কৌশল্যানন্দন, লক্ষণাগ্রজ, পতিতপাবন 
"সীতারাম”*-এ পরিণত হয়েছেন। ভাগবতাহ্ছবাদের আলোচনাঁতে দেখ ব,_ 
শ্ীমপ্ভাগবতের “সত্য পরং স্বরূপ শ্রীকুষ্ণ নন্দ-যশোদাছুলাল, রাখাল-গোপাল, 
গোঁপিকা-কান্ত, “রাধেশ্তাম”এ পরিণত হয়েছেন বাংল অন্থবাদ গ্রস্থাবূলীতে। 
কিন্তু মহাভারত একান্তভাবেই যেন আর্য বীর্য গাথা; আর্য রাঁজ-বৃত্ের 
সংগ্রাম-শীল ভাঙা-গড়ার ইতিহাঁস। এই আদর্শ কাহিনীর সর্বত্রই রয়েছে 
পুরাণের অতিলৌকিক গল্প, নর-নাঁরী নিবিশেষে আগ্স্ত প্রতিটি চরিত্রের 
পেছনে উকি দিচ্ছে যেন কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের প্রয়োজনীয় প্রস্থাতি। অন্যদিকে 
কুরু-পাগুবের উধ্বতন কয়পুরুষের বংশগত এতিহো শাস্ত গাহৃস্থয-জীবনের 
উপাদান একেবারেই ছিল অন্ুপস্থিত। নিতান্ত সাধারণ উদাহরণ হিনেবে; 
উল্লেখ করা যেতে পারে,__ব্যাস-জননী, শান্তন্-পত্বী সত্যবতী, ক্ষেত্রজ-পুত্র 
ধৃতরাষ্র-পাও-বিছুরের জনয়িত্রী অন্বা-অদ্থিক এবং তাদের পরিচাঁরিকা,__ 
চারিপুত্রের গর্ভ-ধারিণী, পঞ্চপাণ্ব-জননী কুস্তী, পঞ্চস্বামীর পত্রী ভ্রৌপদী-- 
ইত্যাদি চরিত্রের জীবন-কথায় যত বৈচিত্র্যই থাঁক্‌, বাঙালির সামাজিক, 
আদর্শোচিত গাহস্থ্য উপাদান তাঁতে একেবারেই অনুপস্থিত, এ-তথ্য অবশ্ঠ- 
স্বীকার্য। বাঙালি জনচিত্তের চেয়ে বরং যুদ্ধব্রতী বিজয়-গৌরবাঁকাজ্জী রাজ- 
বংশীয়দের যুযুসার চরিতার্থতা-সাধনে এই কাব্য প্রধান স্থান অধিকার 
করেছিল। এই ধরণের এক যুধুৎহ্ব বিদেশি রাজ-প্রতিনিধির কৌতুহল 
নিবৃত্তির জন্তই বাংল! ভাষায় প্রথম মহাভারতকাব্য অনূদিত হয়েছিল বলে 
জানা ঘায়। পরে দেখব, এই প্রথম মহাভারত অহ্বাদের আগেও বাংলার, 
লোক-সমাজে ভারত-পাঁচালীর প্রচলন হয়ত ছি কিন্ত, সেই অপূর্ণ গঠিত, 


কাব্যের অনেকাংশই মূল মহাভারত কাব্যের অন্ুসার - আর, যথার্থ 
অন্ুবাদ-কাব্য রপেও এ সকল কাব্যক ং 


সবশেষে স্মরণ করি,__“যাহা! নাই ভারতে, তাহা নাই ভাঁরতে”--এই লোক- 
প্রবচনের এ্রতিহ্াকে | কিন্ত, এই এ্রতিহ্‌ বাংলার গণ-চেতনার পক্ষে বহুকাল 
ধরেই সত্য ছিল না। হয়ত, দীর্ঘদিন ধরে এই প্রবচন বহির্বঙ্গীয় আর্ধকৃ্টি 
সন্বন্ধেই সার্থক বলে প্রতিপন্ন হয়েছিল,_আঁজও হয়। 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৪৫ 


বাংলা ভাষার সর্প্রথম মহাঁভারত-্অন্নবাদক কবির পরিচিতি-সন্বন্ধে 
পণ্ডিতমহলে নানারৰম মতবিরোধ রয়েছে । যে প্রাচীনতম কবির অস্তিত্ব 
সম্পর্কে নিঃসংশয় প্রমাণ পাওয়া গেছে, তিনি 'পরাগলী মহাভারতের লেখক 
কবীন্দ্র পরমেশ্বর। ত্রয়োদশ শতাবীর বাংলার বহিরাগত তুকণী আক্রমণ- 
কারিগণ তখন এদেশে শাঁননকর্ত। রূপে স্থুপ্রতিষ্ঠিত; একদিনকার “ভক্ষক'গণ 
নবরূপ পরিগ্হ করেছেন রক্ষক হিসেবে । এই সব বিদেশি 
শাসনকর্তার! স্থশাসন-বলে দেশের ধন-প্রাণ-মাঁন রক্ষায়ই 
কেবল তৎপর ছিলেন না, দেশের সংস্কৃতি-সাঁহিত্যের গুনধিকাশের সহাঁয়তায়ও 
হয়েছিলেন যত্বশীল। আগেই বলেছি, বাংল1 ভাষা-সাহিত্যের পুনরভ্যুদয়ের 
প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন বি্োৎসাহী বদান্য নবাব হুসেশশাহ (১৪৯৩- 
১৫১৮ শ্ীঃ:)। হুসেনশাহের জনৈক “লস্কর” পরাগলরখ। চাটিগ্রাম, অর্থাৎ 
বর্তমান চট্টগ্রাম অধিকারের পর সেখানকার শাসনকর্তা নিযুক্ত হন। 
মহাভারতের কৌতুহলাবহ গল্প শুনে পরাগল মুগ্ধ হন, এবং কবীন্দ্র পরমেশ্বর- 
দাসকে “দিনেকে” শুনে শেষ করতে পারার মত একখানি মহাভারত রচনার 
নির্দেশ দেন। বল! বাহুল্য, “দনেকে' শোতব্য মহাভারত-কাহিনীর মধ্যে 
পরাগলথ! মহাঁভারতীয় কাব্য-রসাস্বাদনের উৎকঠ প্রকাশ করেন নি। তার 
কৌতুহল উদ্রেক করেছিল মূল যুদ্ধ-কাহিনীর উত্তেজক উপাদান ।__-সংহতি- 
প্রভাবে সেই উত্তেজনাকেই তীব্রতম করে পাওয়ার প্রত্যক্ষ অথবা পরোক্ষ 
আকাজ্ষার মনস্তাত্বিক প্রকাশ পরাগলের আলোচ্য নির্দেশ। এই কাহিনী 
থেকে রাজ-চেতনার "পরে রাজবৃত্ের-ইতিহাস মহাভারতের প্রতাব-্বরূপ 
নির্ণাত হতে পারবে বলে মনে করি। 

পূর্বেই বলেছি, বাংলা মহাভারতের আদ্দিকবির পরিচয় সম্বন্ধে পপ্ডিতগণ 
একমত নন। ডঃ দীনেশচন্দ্র বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য” গ্রন্থে বাংল] মহাঁভীরতের 
আদিমতম তিনজন কবির নামোল্েখ করেছিলেন,--(১) সঞ্জয়, (২) কবীন্ত 
পরমেশ্বর, (৩) শ্রীকরণ নন্দী। ভঃ সুকুমার সেন বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
১ম খণ্ড, ১ম সংস্করণে সঞ্যয়ের অস্তিত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ 
প্রকাশ করে যুক্তি উাপন করেন। একই গ্রন্থের দ্বিতীয় 
স্করণে ডঃ সেন সপ্তয়ের প্রসঙ্গটি একেবারেই পরিহার 
করেছেন। অধ্যাপক ৬মণীন্ মোহন বনু কিন্তু ডঃ স্থৃকুমার সেনের প্রথম 


কবীন্্র পরমেহর 


আদি কবিগণ ও 
সঞ্জয়মহাভারত (1) 


৩৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ংস্করণে উদ্ধৃত বিচার লক্ষ্য করেও ডঃ দীনেশচন্দ্রের মতকেই সমর্থন করবার 

“চে! করেছেন। দীনেশচন্দ্রের গ্রস্থ-রচনা-কাঁলে সঞ্জয় সম্বন্ধে নিশ্চিত কোন 
তথ্য পাওয়া ষাঁয়নি। তাহলেও, বাংলা মহাতারতের অন্বাদ মধ্যে সঞ্জয়ের 
রচনাকেই তিনি “নানাকারণে সর্বাপেক্ষা প্রাচীন” বলে মনে করেছিলেন। 
অধ্যাপক মণীন্্রমোহন এই “নানা কারণের যথাসাধ্য ব্যাখ্যা! করেছেন। 
৬মণীন্দ্রমোহনের প্রধান যুক্তি ছিল,_-পারগলখ! প্রথমে অন্যতর । মহাভারত 
কথ শুনে, তবেই তার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন। আর, সেই |আকধণের 
ফলেই কবীন্দ্র পরমেশ্বরের মহাভারত রচিত হয়েছিল। কবীন্ত্র নিজেই 
একথা স্বীকার করেছেন। মণীন্দ্রমোহনের ধারণা, -পরাগলখখ। সর্বপ্রথম 
সঞ্জয়-মহাভারতই শ্রবণ করেছিলেন। বল! বাহুল্য, এটুকু অনুমান 
মাত্র, যুক্তি-নির্ভর প্রমাণ নয়। বরং, বিশেষভাবে 'পরাগলী* মহাভারতের 
অন্থসরণ করলে স্পষ্ট বোঝা যায় ;_-লোকমুখে মহাভারত কথা অর্থাৎ 
মহাভারতের গল্প শুনেই পরাগল লিখিত কাব্য-শ্রবণের আকাজ্জা 
প্রকাশ করেছিলেন। অধ্যাপক ৬বন্থ অবশ্য এ বিষয়ে অন্যতর যুর্ঞি উদ্ধীরের 
চেষ্ঠাও করেছেন-কিস্তু সেঘব আবে দুর্বল, তাই এই প্রসংগে গ্রন্থ-কলেবর 
বৃদ্ধি কর! নিরর্থক । পরিবর্তে এবার সঞ্জয়-পরিকল্পনার উৎস-বিচারের 
চেষ্টা করা ষেতে পারে। 

ডঃ দীনেশচন্দ্র “বিক্রমপুর, শ্রীহট, ত্রিপুরা, নোয়াখালি, চট্টগ্রাম, ফরিদপুর, 
রাঁজসাহী প্রভৃতি পূর্ববঙ্গের প্রায় সর্বত্র” সঞ্জয়ের ভণিতা-যুক্ত মহাভারত কাব্যের 
প্রসার দেখে সঞ্যয়ের অস্তিত্ব-সম্বন্ধে কত-নিশ্য় হন। এই সঞ্জয় ধৃতরাষ্ট্রের 
নিকট কুরুক্ষেত্রযুদ্ধের কথক মহাভারতীয় চরিত্র-বিশেষ মাত্র নন, একথা প্রমাণ 
করবার জন্য ডঃ দীনেশচন্দ্র নানাবূপ ভণিতার উদ্ধার ও বিচার করেছেন। 

“সঞ্জয় কহিল কথ। রচিল সঙ্জয়।” 
“সূপ্তয় রচিয়৷ কহে সঞ্জয়ের কথ11” ইত্যাদি । 

কিন্ত, এসব ভণিতায় দুই সঞ্জয়ের পার্থক্য প্রতিষ্ঠার আগ্তহ অতিশায়ী 
রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। তাছাড়া, নানা পুথিতে নান! প্রসঙ্গে সঞ্জয়: 
'সন্বন্ীয় অন্যান্ত উল্লেখ অন্পষ্ট এবং পরম্পর সংষোগহীন | কবি সঞ্য়ের পরিচয় 
পউপলক্ষ্যে লিখিত হয়েছে,_“ভরদ্বাজ উত্তম বংশেতে যে জন্ম |৮-- 

অন্তত্র আছে-“দেব অংশে উৎপত্তি ব্রাহ্মণ-কুমার 1৮ 


চৈতন্টোত্বর যুগের অন্থবাঁদ-সাহিত্য ৩৪৭ 


প্রথমটির সহায়তায় ডঃ দীনেশচন্দ্র অনুমান করেছেন, - সপ্তয় ছিলেন 
বিক্রমপুরে “অগ্াবধি বর্তমান” ভরদ্বাজগোত্রীয় বৈদ্য বংশ-লভ্ভূত। অনেকে 
কিন্তু ছিতীয় উদ্ধৃতিটির সহয়তাঁয় কবিকে শ্রীহটেের ব্রাহ্মণ বংশ জাত বলে 
অন্থমান করেছিলেন। এই মকল পরম্পর-বিরোধী বাঁদান্ুবাদের মধ্যে একটি 
পুথিতে নিম্নরূপ স্পষ্ট বিবৃতি পাওয়া যাঁয়,-- 
“হরিনারায়ণ দেব দীন হীন মতি । 
সপ্জয়াভিমানে কৈলা অপূর্ব ভারতী ॥ 
ব্যাসদেব হেতে মহাভারত প্রচার । 
সঞ্জয় রচিয়। কৈল পাঞ্চালী পয়াঁর ॥” 
এই বিবৃতি সত্য হু'লে মনে করা যেতে পারে,_হরিনারায়ণ দেব নামে 
কোন কবি সঞ্যয়-অভমানে' অর্থাৎ ছদ্মনামে মহাভারতের একখানি সংকলন- 
গ্রন্থ প্রকাশ করেন। পরিশেষে বলি,_এই সব তথ্য এ্রতিহাসিক 
অনুমানরূপে সিদ্ধ যদি হয়-ও, তবু প্রমাঁণরূপে কিছুতেই গ্রাহ্থ নয়। তাছাড়া, 
সঞ্জয়ের যে-সকল রচনার "পরে নির্ভর করে দীনেশচন্দ্র সঞ্জয়ের অস্তিত্ব-প্রতিষ্ঠায় 
ব্রতী হয়েছিলেন, সেগুলিও প্রমাণ সহ নয়। স্বয়ং দীনেশচন্দ্র হ্বীকার 
করেছেন,_“কোন কোন পুথির অধিকাংশই অপরাপর কবির লিখিত, অথচ 
গ্রন্থের নাম সঞয়-মহাভারত' 1৮১১ 
কিন্তু এই সব বিচার-বিতর্কের পরেও, বিশেষতঃ বাংলাসাহিত্যের প্রাচীন 
তথ্যাদির শ্বভাব-প্ররৃতির প্রতি লক্ষ্য রেখে সঞ্তয়কে “দন্দেহের অবকাশ, 
দেওয়াই সঙ্গত বলে মনে করি। ডঃ সুকুমার সেন তাঁর বাঙাল! সাহিত্যের 
ইতিহাস গ্রন্থের ১ম খণ্ড, ১ম সংস্করণে অঞ্জয়ের অস্তিত্ব অস্বীকার করে যে- 
সকল তথ্যার্দির উপস্থাপন করেছিলেন,- ওপরের বিচারে উিত্তরপক্ষ প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবে সেই কয়টিই উদ্ধার কর] হয়েছে। দ্বিতীয় সংস্করণ গ্রন্থে তিনি 
সপ্তয়কে আলোচনার অবকাশ পযন্ত দিতে চান নি। তাহলেও, ছিতীয় 
সংস্করণে উদ্ধৃত নৃততনতর প্রাসঙ্গিক তথ্যাদির বিচার করলে আমাদের 
সিদ্ধাস্তই সমুচিত বলে মনে হয়। 
পূর্বে উল্লেখ করেছি, বাংলা মহাঁভাবত অন্থবাদ-গ্রন্থের এ-পধস্ত আবিষ্কৃত 
প্রমাণ মহ পুথির রচয়িতা কবীন্ত্র পরমেশ্বরদা। গ্রন্থোৎ্পত্তির কারণ এবং 
১১। বঙ্গভাধ। ও সাছিত। 


৩৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


মোটামুটি রচনাকালের পরিচয়ও পূর্বেই উদ্ধত হয়েছে। ডঃ স্থকুমীর সেন 
কবীন্দ্র পরমেশ্বরের গ্রন্থের এ-পর্যস্ত প্রাপ্ত প্রাচীনতম পুথির পুম্পিকা থেকে 
নিক্বব্ধপ কবি এবং কাব্য-পরিচিতি উদ্ধার করেছেন,_-“ইতি কবীন্ত্র পরমেশ্বর' 
দাঁস-বিরচিতা পাগুব-বিজয় নাম পঞ্চালিকা সমাপ্ত ৮১৭ 
রর স্পষ্টই বোঝা গেল, পরমেশ্বরদীস রচিত মহা]ভারতান্থ- 
বাদ গ্রন্থের নাম ছিল 'পাণুব-বিজয়” । কবীন্দ্রের কাব্য 
সম্বন্ধে নানারূপ অনুমান প্রচলিত আছে। কারে কারে ধারণা,-_স্ত্রীপর্ব- 
পর্যন্ত রচনার পরে পরাগলের তিরোভাব ঘটে। ফলে, কবীন্দ্রের রচনা এর 
পরে অসমাপ্ত থেকে যায়। অনেকে আবার মনে করেন,- গ্রন্থখানি 
সংক্ষিপ্ত হলেও সম্পূর্ণ হয়েছিল। কবীন্দ্রের কাব্য হ্ত্রাকারে লিখিত 
হয়েছিল, তাঁতে সন্দেহ নেই। তবু সে রচনার স্থানে স্থানে প্রতিভা- 
প্রোজ্জলতার পরিচয় আছে। 
বাংলাভাষার পরবর্তী মহাভারত কাব্যের অনুবাদ সম্ভব হয় পরাগল-পুত্র 
ছুটিখার পৃষ্ঠপোষকতায় । পরমেশ্বরের কাব্যের বস্ত-সংক্ষেপ ছুটিখাঁর তৃণ্ডি 
সাধনে সমর্থ হয় নি। তাই, ছুটিখ শ্রীকর নন্দীকে বিস্তৃততর কাব্য রচনার 
নির্দেশে দেন। বিশে করে, জেমিনি মহাভারতের 'পরে নির্ভর করে 
শ্রীকর নন্দী অশ্বমেধপর্বের বিস্তৃত কাব্য রচনা! করেন ॥ 
রে পরমেশ্বরের কাব্যের কোন কোন পুথিতে শ্রাকর নন্দীর 
ও অশ্বমেধপর্ব অনুপ্রবি্ই রয়েছে। এর থেকে প্রথমে 
অন্থমিত হয়েছিল, _-পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী এক ও অতিন্ন ব্যক্তি। কিন্ত, 
বর্তমানে এই ত্রাস্তির সম্পূর্ণ নিরসন হয়েছে। ডঃ স্থকুমার সেন শ্রীকর নন্দীর 
ভণিতা৷ উদ্ধার করে দেখিয়েছেন,-- ছুটিখার মূল নাম ছিল “নসরৎখান” ৮ 
পিতার বিজয়-অভিষানে ইনি সক্রিয় সঙ্গী হয়েছিলেন। 
বাংল! মহাভারতের অন্থবাদ-গ্রস্থাবলীর আদিম রচয়িতৃ-তালিকাঁয় অন্তর 
সংশয়ের হ্প্টি করেছিল “বিজয়পগ্ডিতের মহাভারত । ৬নগেন্দ্রনাথ বন্থ 
সাহিত্য-পরিষদের সহায়তায় একখানি গ্রন্থ সম্পাদন 


বিজি পতিত? করে প্রকাশও করেছিলেন। কিন্তু অধুনাতন৷ 


১২। বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড (২র সং) 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাঁহিত্য ৩৪৯ 


বিশেষজ্ঞগণ এ-বিষয়ে নিঃ:সন্দেহ যে,--বিজয়পগ্ডিত-কথা+-_ পরমেশ্বর-রচিত 
“বিজয়পাগ্ডব কথা'র লিপিকার-প্রমাদ জাত ভ্রাস্তি-বিলাস মাত্র। 

ষোড়শ শতাব্ধী অন্যান্ত বাংল] মহাভারত লেখকদের মধ্যে রামচন্দ্র খান 
'এবং দ্বিজ-রঘুনাথ উল্লেখযোগ্য । 

রামচন্দ্র খানের রচিত জৈমিনীর অশ্বমেধপর্বের দুখানি পুথি পাওয়া গেছে। 
কবি ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে কাব্য-রচনা করেন। পুথি ছুখানিতে প্রাপ্ত 

কবি-পরিচিতি পরম্পর-বিরুদ্ধ। একটির মতে কবি 
রাঢ়ের দণ্ডসিমিলিয়াভা্া গ্রামের অধিবাসী “কায়স্থ” 

কাশীনাথের পুত্র । অপরটির মতে কবির পিত। ছিলেন,_জঙ্গীপুরবাসী ব্রাহ্মণ 
মধুস্থদন । কবি বৈষ্ণব ছিলেন। ভঃ স্থকুমার সেন মনে করেন, _কবি 
জাতিতে ত্রান্ধণ ছিলেন না, এবং যে-জমিদার রামচন্ত্র খান ঠেতন্তপ্রভৃর 
নীলাচল-যাত্রার সময়ে তাকে গৌড়-উৎকলের সীমা নিরিদ্ে পার করে 
দিয়েছিলেন, তিনি ও আলোচ্য কবি অভিন্ন ব্যক্তি । 

রঘুনাথের অশ্বমেধপর্বের একখানিমাত্র পুর্থ পাওয়া যায়। কৰি 
উৎকলাঁধিপ মুকুন্দদেবের সভায় নিজ কাব্য পাঠ করেন। যনে হয়, 
মুসলমানদের হাতে মুকুন্দদেবের পরাভবের আগে ১৫৬৭- 
৬৮ শ্রীষ্টাবধে কাব্যখানি রচিত হয়েছিল। রঘুনাথের 
অশ্বমেধপর্বের সংগে কাশীরাম দাসের মহাভারতের অশ্বমেধপর্বের বিস্ময়কর 
সাদৃশ্ট রয়েছে। 

কুচবিহার-রাঁজ নরনারায়ণের ভাই শুরুধ্বজের প্রবর্তনায় কবি অনিরুদ্ধ 
তারত-পীচালী রচনা করেছিলেন। কবি কামরূপের 
অধিবাসী ব্রাহ্মণ-বংশ-জাত ছিলেন। আর, কাব্যের 
স্থানে স্থানে রাম-সরম্বতী উপাধি ব্যবহার করেছেন। 

যোঁড়শ শতাব্দীর মহাভারত রচয়িতাদের মধ্যে সর্বশেষে উল্লেখ করব 
পিতা-পুত্র ষণ্ঠীবর সেন এবং গঙ্গাদাম সেনের । মহাভারতের কবি ষষঠীবর 
মেনের সংগে পদ্মাপুরাণের কবি ষষ্ঠীবর দত্তের পরিচয় জড়িয়েছিল। এ নিয়ে 
দীর্ঘদিন মত-বিরোধও চলেছে । অধুনাতর বিচারে এই ছুই কবির পার্থক্য 
নিশ্চিত প্রমাণিত হয়েছে।১০ ডঃ দীনেশচন্দ্রের প্রাথমিক ধারণার অনুসরণ 
১৩। জষ্টবা-চৈতস্তোত্তর যুগের 'মনসামজল কাবা'-_য্ীবর দত । 


রামচন্দ্র খান 


রঘুনাথের অশ্বমেধপ ব 


কবি অনিরুদ্ধ 


৩৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করে মনে কর! যেতে পারে, ঢাকা জেলার মহেশ্বরদি পরগণার জিনারদি' 
গ্রামের বৈদ্য সেন বংশ-জ ছিলেন আমাদের আলোচ্য কবি-যুগ্ম। 
গঙ্গাদান হ্বরচিত অশ্বমেধপর্বের ভণিতায় প্রায় সর্বত্রই পিতামহ এবং 
পিতার নামোল্েখ করেছেন :--“পিতামহ কুলপতি পিতা ষ্ীবর। 
যাঁর ষশ ঘোষে লোকে পৃথিবী ভিতর ॥* 
গঙ্গাদাস কর্তৃক লিখিত মহাভারত আদিপর্বের পুথি পাওয়া গেছে )- যগীবর 
সেনের ভণিতায় পাওয়া গেছে ত্বর্গারোহণপর্বের পুথি । 
এই মকল রচনা পূর্ববঙ্গে এককালে জন-সমাঁদূত হয়েছিল । 
ষোড়শ শতকের কবি-তালিক! প্রণয়নের চেষ্টা ত্যাগ করলে সপ্তদশ 
শতকের মহাভাঁরত-কবিদের মধ্যে প্রথমেই উল্লিখিতব্য কবি কাশীরাম দাস। 
চকারাদর পূর্বেই বলেছি, কাশীরাম দাসের সাধন-প্রভাবেই 
পরিচয় রাঁজসভার কাব্য মহাভারত সাধারণ বাঙালির জীবন- 
কাব্যে পরিণত হয়েছিল। কাশীদাসের কাব্য মধ্যে 
নিম্নরূপ কবি-পরিচিতি লক্ষিত হয়,__ 
“ইন্দ্রানী নামেতে দেশ বাস সিঙগীগ্রাম। 
প্রিয়ঙ্করদাস-পুত্র হধাকর নাম ॥ 
তৎপুত্র কমলাকান্ত, কুষ্দদাস-পিতা। 
কষ্ণদাসাহুজ গদাধর-জো্ঠ-ভ্রাতা৷ ॥ 
পাঁচালী প্রকাশি কহে কাশীরাম দাস। 
অলি হব কৃষ্ণপদে মনে অভিলাষ ॥” 
ইন্দ্রানী ব৷ ইন্দ্রাবণী পরগণ| বর্ধমান জেলার কাঁটোয়। মহকুমায় অবস্থিত । 
অন্তান্ত ভণিতা৷ হতে জান। যায়,-কবি “দেব"উপাধিক কায়স্থ ছিলেন। 
কাশীরামের! তিন ভাই-ই কবিত্ব-গুণ-সম্পন্ন ছিলেন। কৃষ্দাম পরবর্তী 
কালে কৃষ্ণকিন্কর নাম অথব! উপাধিতে ভূষিত হন। ইনি প্রকষ্ণবিলাস কাব্য 
রচনা! করেন । কৃষ্চদান সন্ন্যাসব্রত গ্রহণ করেছিলেন। গদাধর জগন্নাথ মল 
ব! জগৎ-মঙ্গল নামক কাব্যে বিশেষভাবে নীলাঁচল-মাহাত্ম্য প্রকাশ করেন। 
গদ্ধাধরের কাব্য পড়ে জান! যায়, তাদের পিতা কমলাকাস্ত জগন্নাথ-দর্শনে 
গিয়ে নীলাচলেই বসতি স্থাপন করেন। গদাধরও উড়িস্তাবামকালেই তার 
কাব্য-রচনা করেন। অনেকের ধারণা, মহাভারত কাব্যের “বিরাটপর্ব” 


বঠীবর-পুত্র গঙ্গাদাস 


চৈতন্যোত্বর যুগের অন্বাদ-সাহিত্য ৩৫১. 


রচনার পর কৰি কাশীরাম দাস-ও নীলাচল চলে গিয়েছিলেন। কাব্যের' 
পরবর্তী অংশেও জগন্লাথদেবের পৌনঃপৌনিক উল্লেখ লক্ষিত হয়ে থাকে।; 
এ সম্বন্ধে প্রবাদ প্রচলিত আছে, 
“আদি সভা বন-বিরাটের কতদূর । 
ইহা রচি কাশীদাস গেল স্বর্গপুর ॥” 
কেউ কেউ ্বর্গপুর* অর্থে 'নীলাঁচল” মনে করেছেন ; আবার কেউ কেউ 
মনে করেছিলেন 'কাশীধাম'। কিন্ত, গ্রন্থের বিভিন্ন পুথি পড়ে এই মতের: 
সংগতি খুঁজে পাওয়া দুষ্ষর হয় । বরং, কাশীরাম যে সম্পূর্ণ গ্রন্থ-রচনার পূর্বেই 
তিন কিংবা! সাড়ে তিনপর্ব গ্রন্থ-রচনা। করে লোকাস্তরিত হয়েছিলেন, বিভিন্ন, 
পুথিতে সেই প্রমাণই সমধিক। এ-সম্বদ্ধে কাশীদাসের ভ্রাতুণ্ুত্র নন্দরাম স্পষ্ট: 
খছেন £-_ 
“কাশীদান মহাশিয় রচিলেন পোথা!। 
ভারত ভাঙ্গিয়৷ কৈল পাগ্ুবের কথা৷ ॥ 
ভ্রাতৃ পুত্র হই আমি তিই খুল্পতাঁত। 
প্রশংসিয়া আমারে করিল আশীর্বাদ ! 
আত্মত্যাগে আমি বাঁপু যাই পরলোক । 
রচিতে না পাইল পোথা রহি গেল শোক ॥ 
ত্রিপথগ! যাই আমি কহিয়া তোমারে । 
রচিবে পাগডব-কথা পরম সাদরে ॥ 
আশীবাদ দিয়া! মোরে গেলা সেইজন। 
অবিরত ভাবি আমি শ্যামের চরণ ॥ 
কাশীদাস মহাশয় আশীর্বাদ দিল। 
তাহার প্রসাদদে আমি পুরাণ রচিল ॥” 


অন্থত্র আছে, “নন্দরাম দাসে বলে শুন শ্যামরাঁয় । 
আমারে অভয় প্রভু দেহ জম-দায় ॥ 
জ্োষ্ঠতাত কাশীদাস পরলোক-কালে। 
আমারে ভাকিয়া বলিলেন করি কোলে ॥ 
শুন বাপু নন্দরাঁম আমার বচন। 
ভারত-অম্বত তুমি করহ রচন ॥” 


২৩৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


স্প্টই বোঝা! গেল,_-“যম-দায়'-হেতু কাশীরামের মহাভারত কাব্য সমাপ্ত 
হ'তে পারে নি। নন্দবরাম এই অসমাপ্ত কাব্যের কতটুকু অংশ লিখে সম্পূর্ণ 
করতে পেরেছিলেন, জান! যায় না । ডঃ স্কুমার সেন উল্লেখ করেছেন, 
কাশীরামের কাব্যের শাস্তিপর্ব এবং ্বর্গারোহণ-পব, যথাক্রমে কৃষ্ণানন্দ বন 
এবং জয়ন্ত দাসের রচিত ১৪ 1 

কাশীরামদাঁস সপ্তদশ শতকের একেবারে প্রথমেই কাব্য রচনা টিং সা | 
১৭৬৪ খ্রীষ্াবে মল্লাবনীনাথ রাধাদামোদর সিংহের রাজত্বকালে অলিখিত 
একটি পুথিতে আদিপর্ব-সমাপ্তির কালজ্ঞাপক একটি শ্লোক 
রয়েছে । তাকে অবলম্বন করে যোগেশচন্দ্র রায় বিগ্ভানিধি 
সিদ্ধান্ত করেছেন ১৬০২-০৩ শ্রী্াৰে কাশীরামের আদিপর্ব সমাপ্ত হয় । একটি 
পুথিতে বিরাটপর্ব-সমাপ্তির কাল উল্লিখিত হয়েছে ১৬০৪-০৫ খ্রষ্টাব্ব। 

কবি কাশীরাম বংশাহুক্রমিকভাবে বৈষ্ণব ছিলেন। আর, বলাবাহুল্য, 
এই বৈষণব-চেতনার প্রাণকেন্দ্র ছিল চৈতন্য-এঁতিহা। ধর্মসাধনার ক্ষেত্রে এই 
ধ্রতিহের উতর অভিব্যক্তি লক্ষ্য করি কবি-পিতা ও কবি-ভ্রাতাঁদের 
নীলাচল প্রীতি ও জগন্নাথ-আন্ুগত্যের মধ্যে । কিন্তু, কাশীরামের কবি-মানসের 
বৈষুব-প্রাণতার শ্রেষ্ঠ বিকাশ দেখতে পাই তার বৈষুবোচিত বিনয়ে। “দেব"- 
বংশজাত কবি “কাশীরাম দাস+ নামে নিজ পরিচয়কে 
অমর করে গেছেন। পূর্বে বলেছি,”__কাশীদাস-চেতনার 
এই চৈতন্তান্থগ প্রেম-শরণাঁগতি বাঁজ-সভার কাব্য মহাঁভারতকে বাঙালির 
জীবন-কাব্যে পরিণত করেছিল ;--বীরগাথাকে প্রেম-কথায়ঃ মহাভারতের 
শ্র-নায়কঘ্ধয় নর-নারায়ণ রুফ্--ধনপ্তয়কে নবদুর্বাদল-শ্টামরূপে পরিণত করেছে, 
__অসম্ভবকে করেছে সম্ভব। বাংলা মহাভারতের ইতিহাঁমে বাঙালিয়ানার 
ধরতিহারোপ কাশীরাম-প্রতিভার সর্বশ্রেষ্ঠ দান। অখণ্ড বাঙালি জাতি এই 
সাধনার দানকে সঙ্রদ্ধ,-_অকুঠ শ্বীকৃতি জানাতে গিয়ে মূল কবির রচনা- 
পরিচয়কে ষথাপূর্ব বিস্ৃত হয়েছে । কৃতিবামের রামায়ণের মতই কাশীরাঁমের 
মহাঁভাঁরত-ও প্রক্ষেপ-বহুল। ফলে, কাণীরামের কাব্যের একখানি নির্ভর- 
যোগ্য সংস্করণ আজও সম্পাদিত হতে পারে নি। এতিহাসিক তথ্যাুযায়ী 
কাশীরামের রচন! অপূর্ণ ছিল, কিন্তু বাঁডালির ঘরে ঘরে স্সম্পূর্ণ কাশীদাসী 
১৪ বাঙাল! মাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও (ত্র সং)। 


রচনাকাল 


কাব্যশ্মুলা 


চৈতন্তোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৫৩ 


মহাভারতের মুদ্রিত-অমুদ্দিত বিচিত্র সংস্করণ আজও বিরাজ করছে। এই 
অসম্পূর্ণ গ্রস্থকে সম্পূর্ণ করতে গিয়ে কত জ্ঞাত-অজ্ঞাত, খ্যাত-অখ্যাতনামা 
কবির রচনা যে মূল রচনাঁকেও বিকৃত করেছে, তার ইয়ত্তা নেই। কিন্ত 
এই সব প্রচেষ্টার মধ্যে অন্ততঃ একটি সত্য এঁতিহাসিকরূপে বিরাঁজিত 
রয়েছে £-_ এই সমস্ত বাঙালি-মহাঁভারত রচনার বিচিত্র চেষ্টার গ্রাণ-সুত্র ষে- 
এঁক্যে বিধৃত, সেই একক-আদর্শের শ্রষ্ট কবি কাশীরাম দাস। এই তথ্যটুকু 
স্মরণ করেই বঙ্গীয়-কবির স্থুরে স্থর মিলিয়ে সাহিত্য-ইতিহাসও ঘোষণ। 
করবে £_ 
“মহাভারতের কথা অমুত-সমান, 
হে কাশী! কবীশন্দলে তুমি পুণ্যবান্১৫ ॥ 
কাশীরামের পুত্র ছ্েপায়ন দাসও ক্ষুদ্রাবয়ব ভারত-কাব্য রচনা করেন। 
সংক্ষিপ্ত রচনার ফাঁকে ফাকে কবি পুনঃ পুনঃ পিতার অতুল কীতির প্রতি 
পাঠক-সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, ভণিতাংশে বার বার স্মরণ করেছেন 
ছুর্লভ পৈতৃক এঁতিহা ;-- 
“কাশীর নন্দন কহে রচিয়৷ পয়ার। 
অবহেলে শুনে যেন সকল সংসার ॥” 
“দ্বেপায়ন দাসে বলে কাশীর নন্দন। 
এতদূরে পাগুবের স্বর্গ আরোহণ ।” ইত্যাদি 
কাশীরামের জ্ঞাতি-সম্পকিত €) ভ্রাতুদ্পুত্র নন্দরাম-রচিত মহাভারত- 
কাব্যের কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি । কবির পিতার নাম নারায়ণ। নন্দরামের 
ভণিতাযুক উদ্যোগ, ভ্রোণ ও কর্ণ-পরের পুথি পাওয়। গেছে । 
পাঁকুড়ের রাজ পূরবীচন্ত্র তার গৌরীমঙগল কাব্যে নিত্যানন্দ দাস রচিত 
মহাঁভীরতের উল্লেখ করে বলেছেন, 
“অষ্টাদশ পর্ব ভাষা কৈল কাশীদাস। 
নিত্য'নন্দ কৈল পূর্বে ভারত প্রকাঁশ ॥” 
কিন্তু, নিত্যানন্দ-রচিত কাব্যের একখানি পুথিও সপ্তদশ শতাব্বীর শেষ- 
ভাগের আগে অনুলিখিত হয় নি। অস্ততঃ এর পুর্বে অন্ু- 
লিখিত কোন পুথির পরিচয় আজ পর্যস্ত আবিষ্কৃত হয় নি। 
১৫। চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী-মধুহ্দন । 
৩ 


স্বেপায়ন দাস 


নিত্যানন্ন দাস 


৩৫৪ ৰাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


ডঃ স্থুকুমার সেন তাই অনুমান রুরেছেন,_নিত্যানন্দের গ্রন্থ সপ্তদশ 
শতাবীর শেষভাগে অর্থাৎ কাশীরামের কাব্যের পরে রচিত হয়েছিল। এই 
অন্যান কতটুকু নির্ভরযোগ্য, বলা কঠিন। নিত্যানন্দের রচনা একদ! 
পশ্চিমবঙ্গে বুল-প্রচলিত হয়েছিল, _ কবির উপাঁধি ছিল “কবীন্দ্র*। 

সপ্তদশ শতাবীর আরো অনেক বাংলা মহাভারত-রচয়িত্রী কবির 
অপেক্ষাকৃত অপ্রধান পরিচয় উল্লেখ না করলেও,__এ্তিহাসিক ক্লৌতৃহল- 
নিবৃত্তির জন্ত কুচবিহার রাজ-দরবারের পৃষ্ঠপোঁধষিত 
মহাভারত কাব্যগুলির পরিচিতি-গ্রহণ প্রয়োজন। 
মধ্যযুগীয় বাংল! পদ্-গছ্য সাহিত্যের ইতিহাসে কুচবিহার 
রাজ-দরবারের দান বহুল ও বিচিত্র । সপ্তদশ শতাব্দীতে রাজ] ধীরেন্দ্রনারাঁয়ণ 
এবং প্রাণনারায়ণের পৃষ্ঠপোষকতায় যথাক্রমে গোবিন্--কবিশেখরের কিরাত- 
পর্ব এবং দ্িজ শ্রীনাথের মহাভারত রচিত হয়। ডঃ স্থৃকুমার সেন বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথমখণ্ড, দ্বিতীয় সংস্করণে কুচবিহার-রাজদরবারে রক্ষিত 
মহাভারত কাব্যের বিভিন্ন পুথির বিবরণ সন্নিবিষ্ট করেছেন । 

অগ্লীদশ শতকে রচিত মহাঁভাঁরত কাব্যের সব কয়খানি পুথিই এক বা 
একাধিক পর্বের সমষ্টি মাত্র; আর, প্রায় সব কয়টিই গতাহুগতিক রচন।। 
এর আগে রামায়ণ কাব্যের আলোচনায় বলেছি,._ সাধারণভাবে সপ্তদশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকেই বাঙালি জীবনে চৈতন্ত-সংস্কতি-প্রভাবিত প্রাণ- 
শ্লোতের সজীবতা ক্রমশঃ মন্দীভূত হয়ে অবশেষে স্তিমিত-প্রায় হয়েছিল। 
ফলে, একদিকে যেমন বর্ণনাবলী নিষ্প্রাণ, গতানুগতিক 
হয়েছিল, অন্যদিকে তেমনি বৈচিত্র্য-স্থষ্টির চেষ্টা চলেছিল 
বিভিন্ন পুরাণকথা থেকে ধার-কর! গল্পের জৌলুস ত্য 
করে। অগ্নাদশ শতকের মহাভারত কাব্য-সমূহ সম্বন্ধেও এই উক্তি সমতাবে 
প্রযোজ্য । 

সরন রামায়ণ কাব্য-রচয়িতা শঙ্কর চক্রবর্তী ষে একখানি ভারতপাচালীও 
শঙ্কর চক্রবতী' রচন| করেছিলেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি। 

কবি সারলাদাস-রচিত আদি ও বিরাট-পর্বের পুথি পাঁওয়! গেছে । কবি 
রাঁচদেশের অধিবাসী ছিলেন; এবং তার কাব্য রাঁ়- 
উৎকল-সীমান্তে জন-সমাদূত হয়েছিল। ফলে, এই গ্রন্থের 


কুচবিহার রাজ- 
দরবারের দান 





অষ্টাদশ শতাব্বীর 
মহাভারতকাব্য 


সারলাদাস 


১ 


চৈতন্টোত্বর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৫৫ 


উতৎকল ভাঁষ ও লিপিতে লিখিত পুথিও পাওয়া! যাঁয়। সারলাদাঁস সগুদশ 
শতাব্দীতেও আঁবিভূতি হয়ে থাকৃতে পারেন। 

এছাড়া শ্রীহট্রদ্দেশে স্ববুদ্ধিরায়, অন্বষ্ঠবল্লভ, পুরুষোত্বম দাস ইত্যাদি 
প্রহটদেশীর পুথিসমূহ ভণিতাযুক্ত বিভিন্ন পুথি পাঁওয়া গেছে । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর মহাভারত কাব্য-সমূহের মধ্যে রাজেন্দ্র সেন-কৃত আদি- 
পর্বের সুচনা কৌতৃহলোদ্দীপক | গ্রস্থারস্তে রাজা জন্মেজয় মহষি বেদব্যাসকে 
জিজ্ঞাস করেন,__ মহধির উপস্থিতি সত্বেও কি করে জগদ্বিধবংসী কুরুক্ষেত্র 
সমর সম্ভব হ'তে পেরেছিল? মহষির উপদেশও কেন 
কুরু-পাগুবকে রক্ষা করতে পারে নি? ব্যাঁসদেব 
প্রশ্নের প্রত্যক্ষ উত্তর পরিহার করে রাজাকে উপদেশ দেন,__-পরবর্তী 
প্রভাতে রাজ-সমীপে একটি রথ উপস্থিত হবে, কিন্তু রাজা যেন সেই রথে 
আরোহণ ন। করেন? ষদ্দি করেন-ও বা, তবু যেন মৃগয়ার্থ কোথাও ন। যান ;-- 
যাঁন-ও ঘি তবু যেন দক্ষিণাতিমুখী না যান; গেলেও যেন রাঁজপুরীতে 
প্রবেশ না করেন; করলেও যেন রাজকন্তাঁর প্রতি দৃষ্টিপাত না করেন; 
করেন-ও ঘযদ্দি, তাহলেও যেন তাঁর পাণিগ্রহণ না করেন ;- তাও যদি 
করেন, তবু কিছুতেই যেন সেই রাঁজকন্তাকে পাট-মহিষীত্বে বরণ না করেন । 
বলাবাহুলা, পরবর্তী প্রভাতে সমাগত বরথাশ্রয় করে রাজ দক্ষিণদেশে মুগয়াঁয় 
গিয়ে সেখানকার রাঁজকন্তাকে বিবাহ করে এনে পাটমহিযষীত্বে বরণ করেন। 
একদা যখন রাজা পাটমহিষী-মহ রাঁজ-সভায় স্খাসীন, তখন খস্তশৃ্গ মুনির 
আবিরাঁব ঘটে। মুনির অদ্ভুত রূপদর্শনে রাণী হেসে ফেলেন৮_স্বয়ং মুনিও 
রাণীর অকারণ হাসিকে হাসি দিয়েই অভ্যঘিত করেন। কিন্তু রাজ! জন্মেজয় 
হাসির কদর্থ করে মুনির অপমান সাধন করেন এবং তার শাপ-ভাজন হন। 
রোগগ্রন্ত জন্মেজয় খধু/শৃঙ্গের সন্তপ্টি বিধান করে বর লাভ করেন যে, মহাঁতারত- 
শ্রবণে তাঁর রোগ-মুক্তি ঘটবে । এবারে ব্যাঁসদেব রাজ-মভায় উপস্থিত হয়ে 
পূর্ববর্তী প্রশ্নের উত্তর দিয়ে বলেন,-_দেখা গেল একক রাজ! জন্মেজয়ই সামান্ত 
ব্যাপারে তার উপদেশ প্রতিপালন করেন নি। এ অবস্থায় বৃহত্তর ব্যাপারে 
বহু সংখ্যক ক্ষত্রিয় বীর যে তাঁর সদুপদেশে কর্ণপাত করেন নি, তাতে 
বিশ্মিত হবার কারণ নেই । যাই হোক, অতঃপর ব্যাঁসদেব জন্মেজয়ের নিকট 
মহাভারত-পাঁঠের নিমিত্ত শিষ্য বৈশম্পায়নকে নিযুক্ত করেন। মহাঁভারত- 


রাজেন্দ্র সেন 


২৩৫৬ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


কাহিনীর সুচনা-সন্বন্ধীয় এই গল্প রাঁজেন্ত্র সেনের কাব্যেই অভিনব নয়। সপ্তয়- 
মহাতারত নামে প্রচলিত বাংলা কাব্যের একাধিক পুথিতে অনুরূপ কাহিনী 
দৃষ্ট হয়। অধ্যাপক ৬মণীন্ত্র বন্ধ অনুমান করেছেন জৈমিনী মহাভারত 
থেকেই এই কাহিনী মূলতঃ গৃহীত হয়েছিল**। এখানে উল্লেখ। কর! 
প্রয়োজন, মূল জৈমিনী-মহাভারতের অশ্বমেধপর্ব ছাড়া অন্য পর্বের ৬ 
আজ পর্যস্ত আবিষ্কৃত হতে পারে নি। 

যাই হোক্‌, রাজেন্দ্রের কাব্য মুলত; শবুত্তলা-উপাখ্যান অবলম্বনে রচিত। 


ভাগবতের অনুবাদ ও কৃঝ্ঝলীলা-কাব্য 


চৈতন্তোঁত্তর বাংল! অন্ুবাদ-সাহিত্যের প্রাথমিক আলোচনাতেই সম- 
সময়ের ভাগবত-অন্থবাদ কাব্যেরও স্বভাঁব-বৈশিষ্ট্যের কথ! উল্লেখ করেছি। 
বর্তমান প্রসঙ্গে আবার স্মরণ করি,_চৈতন্ত-পূর্ব একমাত্র ভাগবত-অনুবাদক 
মালাধরের শ্রীকষ্চবিজয় একান্তভাবে ছিল এশ্বধ-মহিমা-ভাশ্বর। কিন্তু 
চৈতন্তোত্বর বাঙালির ভাব-চেতন। “এশ্বর্য-শিথিল* সাধনায় নিতান্ত অবিশ্বাসী 
ছিল, কৃষ্ণ-ভজনার প্রেমান্ুরক্তিময় পথেই ঘটুছিল তার একান্ত প্রসার । লক্ষ্য 
করতে হবে, মূল সংস্কৃত কাব্যের তুলনায় এই দুটি দৃষ্টিভঙ্গিই ছিল একদেশ- 
দর্শী। মূল শ্রীম্তীগবতে কৃষ্ণ চরিত্রের বহু বিচিত্রমুখী সর্বায়ব-সম্পূর্ণ পরিচয়টি 
উদ্ধত হয়েছে । সেখানে ত্রশ্বর্য-গরিমা ও প্রেম-মহিম। যুগপৎ একত্র-ধৃত 
হয়েছিল। কিন্তু, সন্দেহ নেই, একপক্ষেত্রে চৈতন্ত-পূর্ব 

চৈতন্োত্তর ভাগবত 
অন্ধ ও মালাধরের ভাগবত-অহ্ুবাদ এশ্বর্ধভাবের একান্ত অন্থসরণই 
করেছে। তা ছাড়া, মালাধরের রচনা, আঁংশিক অগবাদ 
কালেও, যথাসম্ভব মূলাহ্ুসরণ করেছে। অন্যদিকে, চৈতন্যোত্বর ভাগবত- 
অন্থবাদ সমূহ গল্পের কাঠামৌতে কোথাও কোথাও প্রসঙ্গতঃ মূলের অনুসরণ 
করলেও, ভাবের দিক্‌ থেকে পৌরাণিক এ্রতিহাকে প্রায়ই অস্বীকার করেছে। 
পূর্বে একাধিকবার বলেছি; ব্রাহ্ম ণ্য-পৌরাণিক সংস্কারের সংগে লৌক-জীবন- 
চেতনার সশ্মিলনে বিমিশ্র-যৌথ নব-বাঙালি সংস্কৃতির স্থষ্টিই চৈতন্ত-এতিহোর 
শ্রেষ্ঠ কীতি। আর, সম-কালীন যুগ-মানসের সহজ আতিমূলেই এই 


১৬। বাগাল। সাহিত্য ২র খণ্ড। 


চৈতন্যোত্তর যুগের অশ্বাদ-সাহিত্য ৩৫ 


নব-এঁতিহের সমুভ্ভব। চৈতন্যোত্তর বাংল! ভাঁগবত-অহুবাদ ও কৃষ্-কথার 
পুরাঁণেতর নবরূপায়নে এই সত্য সর্বাধিক উদ্ঘাঁটিত হয়েছে। 
সন্দেহ নেই, ভাগবত-পুরাণে কৃষ্ণের মধুর-লীলা, তথা রাসলীলারও 
সমুজ্জল বর্ণনা রয়েছে । কিন্তু মনে রাখতে হবে, চৈতন্যোত্বর “বৈষণবদের 
ধর্মমতে শ্বধু মধুর সম্পর্কই একমাত্র জিনিস নয়। রাঁধাঁভাবও তাঁর মধ্যে 
জানে প্রধান অংশ গ্রহণ করে।” আগেই বলেছি, রাধা নামের 
তার সি উল্লেখ-মাত্রও নেই তাঁগবতে। পরবর্তাঁ কালে ভাগবতের 
রাঁসলীলার অন্তর্বর্তী বিশেষ রুষ্ণ-কৃপা-পুষ্ট। গোঁপীর সংগে 
রাধার অভিন্নতা কল্পনা করা হয়েছে । রাধার মধ্যে পৌরাণিক এঁতিহা 
আরোপের একটি উল্লেখ্য চেষ্টা লক্ষ্য করি এখানে । তা হলেও, অস্বীকার 
করবার উপায় নেই, বাধা-কল্পনার উত্তব হয়ত বাংলার লোক-চেতনার মৃল- 
দেশে। সেখানে বাঙালি লোক-জীবন-বোঁধের ভাবাঁধিবাসনে পৌরাণিক 
ধতিহের অভিজাত আবরণ ব্খলিত হয়েছে রাঁধাবাদের সাধন পথে। তাই 
দেখি, বাংলার লৌক-কাব্যে পৌরাণিক রাসলীলার পরিবর্তে নৃতন দানলীলাঃ 
নৌকালীলাদির মত লৌকিক রাধা-কুষ্ণ গাথা! গড়ে উঠেছে । চৈতন্ত-চেতনা, 
আগেই বলেছি, _রাধা-কথার এই লৌকিক-লোকেতর উভয় ধারাকে 
রাসায়নিক সম্মিলনে বদ্ধ করেছে। তাই, স্বয়ং মহাপ্রভুর জীবনাচরণে 
পৌরাণিক তাঁগবত-মহিমাঁর অন্ুস্থতি যত প্রকট হয়েছে, তার চেয়ে কম 
প্রস্ফুট হয় নি লৌকিক রাধা-গাথার প্রতি তাঁর মমতার পরিচয়। এমন 
কি, আগেও বলেছি.__-স-পার্ধদ মহাপ্রভু স্বয়ং দীনলীলার একাধিক অভিনয়ও 
করেছিলেন । 
চৈতন্োত্তর যুগের ভাগবত কাব্যান্থবাঁদ, তথা কষ্ণলীলা-গাথায়, তাই, 
পৌরাণিক ট্রতিহকে ছাপিয়ে নিতান্ত বাডালি-স্বভাঁবিত দাঁনলীলাদি কথাই 
শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করেছে । ফলে, এযুগের কষ্ণলীলা-কাব্যের কোন- 
কোনটিতে ভাগবতের দশম স্বদ্ধের কাঠামোটি আছে; অন্য অনেকগুলিরই 
উপজীব্য নিছক দানলীলাদি লোক-কথা। যে-সকল 
তি কাব্যে ভাঁগবতের কাঠামোটুকু আছে, সেখানেও দশম 
স্বন্ধের কৃষ্ণ-জন্ম থেকে ব্রজলীলা, মথুরালীলা ও দ্বারকা” 
লীলার অংশটুকুই বধিত হয়েছে। তাতেও আবার মধুর! ও বারকালীল! 


৩৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সুত্রাকারে মাত্র উল্লিখিত হয়েছে, জোর দেওয়া হয়েছে ব্রজলীলাঁর মধ্যবর্তী 
মধুর রসাত্মিকা কাহিনীর 'পরে। আর সেই প্রসঙ্গে প্রায় সর্বত্রই যথারীতি 
এসে পড়েছে দাঁনলীলাদ্ির লৌকিক কাহিনী । ফলে, ভাগবত অনুবাদের নামে 
বাংল! ভাষায় রাধাকঞ্ণলীলার বাগাত্মিক লোৌক-কাহিনী সমষ্টিই একান্ত প্রধান 
হয়ে উঠেছে। বাংল! দেশে চৈতন্য-সংস্কৃতির প্রভাবে 'পরম-সত্যে*্র অনুসন্ধিতস্থ 
পৌরাণিক কৃষ্ণ-কথা মধুর-রসৌজ্ল বাঁঙালি-ধর্মী প্রণয় গাঁথায় পরিবৃতিত 
হয়েছে । মধ্যযুগের সাহিত্য-ই তিহাসের পক্ষে এই এঁতিহটুকু অবস্ঠ স্মরণীয় । 

বলাবাহুল্য, চৈতন্য প্রবর্তিত এই প্রেম রসৌজ্জলতার প্রভাবেই এ-যুগে 
অসংখ্য বাঁঙাঁলি 'ভাগবতাহ্ুবাদ'-নাঁমে মধুরলীলা-ঘন কষ্চলীলা-কাঁব্য রচনায় 
উৎসাহিত হয়েছিলেন । ডঃ দীনেশচন্দ্র তীর অতুল্য ভক্তি-রসানুভূতির সংগে 
এই শ্রেণীর সাহিতোর শিল্প-মহিম! প্রকাশ করেছেন । ডঃ সুকুমার সেন 
এই সব কবি-সম্প্রদায়ের কাঁলানুক্রমিক পরিচয় করেছেন উদ্ধার। অধ্যাপক 
৬মণীন্রমোহন ২৪ জন কবি ও কাব্যের বিস্তৃত বিচার করেছেন । অধ্যাপক 
খগেন্্র নাথ মিত্র করেছেন নব্য ভারতীয় আর্ধভাষায় রচিত শ্রেষ্ঠ ভাগবত- 
অনুবাদ গ্রস্থাবলীর তুলনামূলক আলোচনা। বর্তমান প্রসঙ্গে আমরা কেবল 
পূর্বকথিত এতিহ্‌ ুত্রের অন্থদরণ করেই ক্ষান্ত হব। 

বাংল! কুষ্খলীলা-কাব্যসমৃহের আলোচন! প্রপঙ্গে ডঃ সুকুমার সেন 
হুসেনশাহ-পারিষদ যশোরাঁজ খানের কৃষ্ণমঙ্গল কাব্যের 
উল্লেখ করেছেন । এই কাব্যের কোন-পুথি আজ পর্যস্ত 
আবিদ হয় নি। তবে, পীতাণ্বর দাসের রসমগ্জরী কাব্যে যশোরাজ খানের 
একটি 'ব্রজবুলি” পদ উদ্ধত হয়েছে। ডঃ শ্বকুমার সেনের মতে এই পদটিই 
বাংলাদেশে লিখিত ব্রজবুলি কবিতার প্রাচীনতম নিদর্শন। আমর! পূর্বে 
পদটি উদ্ধার করেছি। 

চৈতন্ত-পরিকর গোবিন্দ আচার্য ও পরমানন্দগুপ্টের রচিত কৃষ্ণলীলা- 

গোবিন্দ মাগধ এবং কাব্যের উল্লেখও পরবর্তী বিভিন্ন গ্রন্থে দৃষ্ট হয়ে থাকে। 
পরমানন্দগুপ্ত কিন্তু মূল কাব্য দু'টির কোন পুথি পাওয়া যায় নি। 

চৈতন্যোত্তর যুগের যে সকল বাংলা তাঁগবত-অন্বাদ কাব্যের পুথি আজ 
পর্যন্ত আবিদ্ভৃত হয়েছে তার মধ্যে কাঁল-বিচারে প্রথমেই উল্লেখ্য,__ রঘুনাধ- 
'ভ্ভাগবতাচার্যের কিষপ্রেম-তরঙ্গিণী। ভাগবতাচার্ধ বরাহুনগরের অধিবাসী 


“্যশোরাজ খান' 


চৈতন্যোতর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৫৯ 


ছিলেন। গৌড় থেকে নীলাচল প্রত্যাবর্তনের পথে মহাপ্রভু এর আতিথ্য 
স্বীকার করেন। তখন ভাগবতাচার্ষের সুললিত কণ্ে মূল সংস্কৃত তাঁগবত 
পাঠ শুনে, 


“প্রভৃবোলে ভাগবত এমত পড়িতে । 
রঘুনাখ ভাগবতাচার্ব _ কতু নাহি শুনি আর কাহারো মুখেতে | 
এতেকে তোমার নাম ভাগবতাচর্য। 
ইহা বই আর কোন না করিহ কার্য ॥”--চৈঃ ভাঁঃ_ 
বৃন্দাবনদাসের বধিত এই তথ্য থেকে স্পষ্টই বোঝা গেল, “ভাঁগবতীচার্ধ' 

ছিল রঘুনাথের মহা প্রভূ-দত্ত উপাঁধি। কবি বহুমান্ত শিরোভূষণের মত এই 
উপাধি নিজ গ্রন্থের ভণিতায় প্রায় সর্বত্রই ব্যবহার করেছেন। এর থেকে 
অন্মিত হতে পারে, ঠতন্যদেবের নীলাঁ€লপ্প্রত্যাবর্তনের পর রঘুনাথ 
ভাগবতাচার্ধের “কুষ্ণ-প্রেম তরঙ্গিণী' অন্থবাদ-কাব্য সুচিত হয়েছিল । 


্স্থ-রচনা-প্রসঙ্গে ভাগবতাচার্ধ পণ করেছিলেন,_-“মহাভাগবতে না কহিব 
অন্ত কথা ।”-_আহ্মপৃবিক গ্রস্থাটর মধ্যে তিনি এই পণ সম্পূর্ণ রক্ষা করেছেন। 
স্থবৃহৎ অনুবাদ কাব্যটিতে শ্রীমন্ভীগবতের মোটামুটি বারটি স্কন্ধেরই অনুবাদ 
করা হয়েছে । কিন্তু, এই অন্থবাদ মূলের আক্ষরিক অন্ুসরণমাত্রই নয়; 
প্রতিটি স্ন্ধের মূল প্রতিপাগটুকু গ্রহণ করে কবি স্বাধীন- 
ভাবে বাংলা ভাষায় তার রূপায়ন সাধন করেছেন। 
কোন স্বন্ধে মূলীপেক্ষা অধ্যায় সংখ্যা বেশি, কোথাও বা কম। কোথাও 
কোথাও মূলের শ্লোকাবলী এক অধ্যায় থেকে অন্ত অধ্যায়ে বিচ্ছিন্ন ভাবে 
গৃহীত হয়েছে । মোট-কথা, মূল তাগবত-কথাকে কবি ইচ্ছামত ঢেলে 
সেজেছেন : আর এই নবীন বূপ-সঙ্জায় উত্কৃই কবি-প্রতিভার পরিচয় প্রায় 
সর্বত্র সুম্পষ্ট। শুধু তাই নয়, রঘুনাথ গদাঁধরপণ্ডিতের শিষ্য এবং পরম পণ্ডিত 
ব্যক্তি ছিলেন। মৃল সংস্কৃত শ্লোকের অন্বাদ ও যুগোপযোগী ব্যাখ্যায় এই 
পা্ডিতা বিশেষ সক্রিয়, সার্থক হয়েছিল 7 


“কুঞ্খবণং ত্বিষাকৃফ্ণং সাঙ্গোপালাস্ত্র পার্ধদং 
যজ্ৈঃ সংকীর্তনপ্রায়ৈধজস্তি স সুমেধসঃ ৮ 


উদ্ধত স্সোকটর ভাবব্যাখ্য। প্রসঙ্গে ভাগবতাচার্য সিদ্ধাস্ত করেছেন,_ 


গ্রন্থ-পরিচয় 


৩৬০ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“্কষ্পদে কৃষ্ণ বলি বর্ণপদে নাম। 

শ্রীকষ্ধচৈতন্ত নাম জানিহ বিধান ॥ 

ত্বিষা কৃষ্ণ অকৃষ্ণ গৌরাঙ্গ নিজধাম। 

গোঁরচন্দ্র অবতার বিদিত বাখান ॥ 

অজ উপাঙ্গ অস্ত্র পারিষদ সঙ্গে। 

গৌরচন্দ্র অবতার নিত্যরস রঙে ॥ ৃ 

যুগধর্ম সংকীর্তন যজ্ঞ লক্ষ্য করি। | 

বিচারিয়। সুপগ্ডিত ভজয়ে শ্রীহরি ॥ 

রুষ্চ অবতার যদি বলি কলিযুগে। 

তবে পূর্বাপর গ্রন্থে বিরোধ না ভাঙ্গে ॥ 

তে কারণে বুধগণে মোর পরিহাঁর। 

দোষ দিহ পূর্বাপর করিয়! বিচার ॥” 

আলোচ্য শ্লোকটির সহায়তায় জীবগোস্বামী পরবতীকালে চৈতন্ঠের 
ভগবত প্রতিষ্ঠিত করেছেন। কিন্তু, এ সম্বন্ধে ভাগবতাচার্ষের চেষ্টাই 
প্রথম-সক্রিয়তার মাহাত্ম্য দাবি করে। 
স্পষ্ট বোঝা গেল, রঘুনাথ ভাগবতাচার্য চৈতন্-ভক্তি-প্রণোিত-চিত্ে 

ভাগবতান্ছবাদে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। এদ্দিক থেকে তীর প্রচেষ্টা ছিল বিশেষভাবে 
ভক্তিমার্গী। অন্যদিকে, চৈতন্যোত্তর বাংলা ভাগবতাস্কবাদ কাব্যের 
পূর্বকিত বৈশিষ্ট্যাবলীর প্রায় একটিও আলোচ্য কাব্যে উপস্থিত নেই। 
দানলীলা-নৌকালীলাদি লৌকিক কাহিনী ত নেই-ই, 
তাছাড়। আছ্যন্ত কাব্যে পৌরাণিক ভাগবত-এঁতিহাই 
মোটামুটি অনুস্থত হয়েছে । এসম্বন্ধে প্রধান বন্ত ব্য,_ভাগবতাচার্য চৈতন্য" 
সমসাময়িক যুগে গ্রন্ব-রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। তীর গ্রস্থ-রচনাকালে 
চৈতন্য-এঁতিম্ব সর্বজনীন প্রতিষ্ঠা লাভের অবকাশ পেয়ে ওঠেনি । ধর্মাদর্শগত 
বিচারেও দেখি,_ ভাগবতাচার্ধ অবতার-বর্ণনা-প্রসঙ্গে চৈতন্যদেবের উল্লেখ 
করেন নি! উদ্ধৃত ক্পোকের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে চৈতন্যের অবতারন্ব প্রতিষ্ঠায় 
তাকে 'বুধগণে'র নিকট “পরিহার” ভিক্ষা করতে হয়েছে । স্পষ্টই বোঝা 
গেল, -ভাগবতাচার্ধের গ্রন্ব-রচনা-কালে চৈতন্য-মহাত্ম্যবোধের অঙ্কুর উদগত 
হলেও, সেই ভাব"মাহাজ্ক্যের অস্তনিহছিত মূল বাণী স্পষ্ট-গ্রাহথ হয়ে ওঠেনি । 


ইতিহাসের প্রমাণ 


চৈতন্তোত্তর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য | ৬৬১ 


সগ্ভ-উদগত ঠৈতন্য-মহিমার প্রভাবেই ভাগবতাচার্ধের কাব্যে এশ্বধর্মী বর্ণনার 
চেয়ে ভক্তি-মা্গী বিশ্লেষণ প্রাধান্য লাভ করেছে। 
ভাগবতাচার্ষের রুষ্ণ-প্রেম-তরঙ্গিণীতে অভিব্যক্ত চৈতন্যভাবাদর্শের পূর্শ 
বিকাঁশ ঘটেছে দ্বিজ-মাধব রচিত শ্রীরুষ্ণমঙ্গল কাব্যে। শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল চৈতন্টোত্বর 
ভাগবতানুবাদ কাব্যের পূর্বক থিত সব কয়টি বৈশিষ্ট্যে সমুজ্ছল। ছ্বিজ-মাঁধবের 
ব্যক্তি-পরিচয় পরম্পর-বিরোধী তথ্য পাঁওয়। যাঁয়। নিত্যানন্দদাসের 
৮ ্রেমবিলাদে ইনি বিভা খুরতাত-পু্ররূপে উল্লিখিত 
১8৯৯ হয়েছিলেন, তার পিতার_ নাম উল্রিগ্িত হয়েছে 
কাল্দাস। আবার বৈষ্ণবাচাঁর দর্পণের বর্ণনা অস্থসারে 
কবি ছিলেন বিষুপ্রয়ার সহোদর । অন্যদিকে শ্রীকঞ্ণমঙ্গল কাব্যের একটি 
পুথিতে কবির পিতার নাঁম লিখিত রয়েছে-পরাশর। অথচ বিষুরপ্রিয়ার 
পিতার নাম ছিল_সুনাতন। পূর্বোক্ত পুথিতে উদ্ধৃত তথ্য প্রামাণ্য হয়ে 
থাঁকলে বৈষ্বাচার দর্পণের ভ্রান্তি স্বয়ং-প্রকাশ হইয়া ওঠে। অন্যদিকে 
মৈমনমিংহ জেলার যশোদল-বাশী রাটী-বন্দ্যোপাধ্যায় গোস্বামিগণ কবির 
উত্তরাধিকার দাবি করে থাকেন। 
গ্রন্থরচনার কারণ সম্বন্ধে কবি বলেছেন, 
“স্বপনে পাইল কষ্$-চৈতন্য আদেশ । 
সেই সে ভরোসা! আর ন। জানি বিশেষ ॥” 
রচনার উদ্দেশ্ট বর্ণনা করে তিনি আবার বলেছেন, 
“ভাগবত সংস্কৃত না বুঝে সর্বজনে। 
লোক-ভাঁষা রূপে কহি সেই পরিমাণে ॥” 
কিন্ত, গ্রন্থ-মধ্যে এই নে সার্থকতা সর্বাংশে রক্ষিত হয় নি] সংস্কৃত 
ভাগবত- ভারত 


| পীর দীরিল 
আহত হয়েছে। তাছাডা, লোক-ছুর্বোধ্য সংস্কৃত কাহিনীর 


সর্বজন-বোধ্য বর্ণনার চেয়ে লোকপ্রিয় কাহিনীর চিত্রণের 
মা শিল্প রচনার ক্ষেত্রে কবি সমধিক নির্ভর করেছেন। টুর 


কাব্য-রচন৷! 






তাছাড়া, ভাগবতের একচ্ছত্র নায়ক লু পাশে একমাত্র রা জগ 


০০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 
আবিভূ্তা হয়েছেন ভাগবত-বহিভূ্তা রাধা! । ভাগবত-তথ্যোদ্ধারের চেয়ে 
মধুর রস-সমৃদ্ধ রাধা প্রেমের আবেগময় বর্ণনার প্রতিই কবির প্রবণতা সমধিক । 
তাই, ক্চমঙ্জলকাব্যের শিল্প-কৃতি পা্ডত্যের চেয়ে বেশি পরিমাণে ভাব-নির্ভর | 
এই ভাবৈশ্ব্ষের প্রভাবে স্থানে স্থানে রচনা সাঙ্গীতিক বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছে; 
- সে সকল জায়গায় আছে বিভিন্ন রাগ-রাগিনীর উল্লেখ । এই ভাব-প্রধান 
সাংগীতিক সমৃদ্ধির জন্যই দ্বিজ-মাধবের কাব্য বাংলার গণ-সমাঁজে বিশেষ 
সমাদৃত হয়েছিল। কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, চৈতন্টোত্তর যুগের ভাববৈশিষ্ট্ে 
হু-সমৃদ্ধ এই কাব্য চৈতন্য-সমসাময়িক কালের খুব পরে রচিত হয় নি। 
ধৈবকীনন্বনের বৈষ্ণব বন্দনায় কবি দ্বিজমাধবের উল্লেখ দেখে তার প্রীচীনত। 
সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাঁশ থাকে না। তাছাড়া, প্রেমবিলাঁ কিংবা বৈষ্ঞবা- 
চাঁরদর্পণের বর্ণনা প্রামাণ্য যদি না-ও হয়, তবু কবির রচনা-পদ্ধতির বৈশিষ্ট্য 
থেকেও বোবা যায়,- তিনি চৈতনা-সান্িধ্য-লাভে কতার্থ হয়েছিলেন। 
তাহলেও, রঘুনাথ ভাগবতাচার্ষের কাঁব্য-রচনা কালের পরে যে মাঁধবের 
কাব্য রচিত হয়েছিল, এ অশ্ুমানের কারণ আছে। পূর্বেই উল্লেখ 
করেছি,_ রঘুনাথের কাব্য-রচনা কালে চৈতন্যের “অবতারত্ব' অবিসংবাদি- 
রূপে প্রতিষ্ঠিত হয় নি। ফলে, অবতাঁর-বর্ণাংশে কবি চৈতন্ঠের উল্লেখ করেন 
নি। গ্রন্থের পরবর্তী অংশে এসম্বন্বে নিজ মত যুক্তি-খার! প্রতিষ্িত করবার 

চেষ্টা করেছেন মাত্র । কিন্তু মাধব-কৰি তার গ্রন্থের 

প্রারভ্তেই চেতন্ত-স্মরণ করেছেন,__ 

“সব অবতার শেষ কলি পরবেশ। 

্রীকষ্ণ চেতন্তচন্্র গুপ্ত যতিবেশ ॥” 
এর থেকে ই্রতিহাসিক পর্তিতগণ সিদ্ধান্ত করেছেন,_রঘুনাথ ভাঁগবতাচার্ধের 
“প্স্থ-রচনাকালে যে চৈতগ্ত-অবতারবাদ অস্কুরিত হয়েছিল, পরবরতীকালের 
সমীজে তা সর্বজনীন শ্বীকৃতিলাভের পর ছ্বিজমাধবের কাব্য রচিত হয়'। 
্রস্থ ছুধানির ভাবাদর্শগত পার্থকোর বিচারেও আমর! এই সিদ্ধান্তের পরে 
জোর দিতে চাই। চৈতন্ত-প্রভাব সহজ সংস্কার-্ূপে সমাজে প্রতিষ্ঠিত 
হওয়ার আগে ভাগবতাচাধের কাব্য রচিত হয়েছিল বলে, তাতে কেবল 
তক্তিমার্গী চেতনার প্রথমোদগমটিই লক্ষিত হয়। কিন্ত, ছ্বিজমাধবের কাব্য, 
বুচনাকালে চৈতত্ত-এতিহ সমাজে অকৃষ প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিন। তাই, 


কাব্যরচনাকাল 


চৈতন্তোত্বর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৬৩ 


আলোচ্য কাব্যে চৈতন্তোত্তর ভাবাদর্শের পুম্পিত বিকাঁশ হয়েছে সমৃদ্ধ এবং 
সম্পূর্ণ। পরবর্তী কাব্য-প্রবাহের মধ্যে এই সম্পূর্ণতার অন্বর্তন, বিবর্তন 
এবং পরিসমাপ্তিটুকু কেবল লক্ষ্য করব। 

কষ্ধদ্াসের নামে প্রাপ্ত শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল কাব্যের কবি-প্রদত্ত নাম 'মীধব- 


চরিত” ছিল বলে মনে হয়। কারণ, প্রায়-প্রতি অধ্যায়-শেষের ভণিতায় 
নামুই উল্লিখিত হয়েছে ;_কচিৎ কখনো ভণিতাংশে 'কৃষ্ণমঙগল' নাম পাওয়। 


যায়। কবির পিতার নাম যাদব, মাতা পক্মাবতী। তার বাসস্থান ছিল 
গঙ্গার পশ্চিম তীরে । অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্রের মতে কষ্জদাস মাধবাচার্ধের 
“মেবক' ছিলেন। এইজন্তই শ্রীচৈতন্ত, অ্ৈতপ্রভু, রূপ, সনাতন, 
বৃন্দাবনদীস প্রভৃতির সঙ্গে তিনি মাধবাঁচার্কেও বন্দনা 
করেছেন ।১* কিন্তু, অধ্যাপক ৬মণীক্রমোহন বস্ত্র মতে 
কবি শ্রীনিবাস আচার্যের সেবক ছিলেন । কৃষ্ত্রামের কাব্য বন্ততঃ ভাগবতের 
অনুবাদ নয়,_বিভিন্ন পুরাণ-কথ! থেকে. আহ্ৃত বিচিত্র কৌতুহলাবহ_ 
কাহিনীর সমষ্টি । “হরিবংশ" মতে দানখণ্ড-নৌকাখণ্ীদি, “ভারতের মতে” 
দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ইত্যাদি বিভিন্ন সুত্র থেকে সংকলিত কাহিনীর প্রভাবে 
গ্রন্থের বিভিন্ন অংশ রচিত হয়েছে । মধুর রসাত্মক কাহিনী বর্ণনার প্রবলতা 
ও সার্থকতা কুষ্ণদাসের কাব্যে মাধবের গ্রন্থেরই অন্ুরূপ। কৃষ্ণদাসের 
শ্রীক্চমঙ্গল কাব্য ষোড়শ শতকের শেষ অথবা সঞ্চদশ শতকের একেবারে 
প্রথম ভাগে রচিত হয়েছিল বলে অনুমিত হয়। 
ষোড়শ শতকের ভাগবত অন্থবাদকদের মধ্যে কবিশেখর অন্থতম বিখ্যাঁত_ 
কবি। আতমবিবরদী_থেকে জানা বায়ার পিতার নাম ছিল, 
চতুতু জ.-মাতা৷ ছিলেন হীরাবতী বা হারাবতী। কবির পিতু-দত্ব নাম ছিল_ 
চৈবকীনন্দন সিংহ । ডঃ স্থকুমার সেন সিদ্ধান্ত করেছিলেন, আলোচ্য 
চাবির দৈবকীনন্দন কবিশেখর, এবং পদ্াবলী-বিখ্যাত “বাঙালি- 
বিষ্যাপতি” বঘুনন্দন-শিক্য রায়শেখর কবিশেখর ইত্যাদি 
ভণিতাঁর আকর কবি এক ও মতিন্ন।১৮ অধ্যাপক ৬মণীন্দ্রমোহন বস্থ বিভিন্ন 
প্রমীণ উদ্ধার করে এই মতবাদ খগ্ডনের চেষ্টা করেছেন; অধ্যাপক বন্থুর 


০ সাল 
স্পা -সীপপসিপ শ স্পা শা 


১৭। মালাধর বন্ধুর গ্রকৃফ বিজয় ১-- থগেন্দ্রনাথ ত্র সম্পাদিত, ভূমিকা । 
১৮। বাগাল! সাহিত্যের ইতিহান ১ম খণ্ড। 


কৃষ্ণদাসের মাধব-চরিত 


৩৬৪ বাংলা মাহিত্যের ইতিকথা 


যুক্তিসমূহ সর্বধা উপেক্ষণীয় নয়। যাইহোক্‌, কবিশেখর-দৈবকীনন্বনের রচিত 
একাধিক সংস্কৃত ও বাংল! গ্রন্থের পরিচয় পাওয়া গেছে। সংস্কৃতভাষায় 
“গোপালচরিত মহাকাঁব্য' ও “গোপীনাঁথ-বিজয়' নাটক, বাংলা ভাষায় 
গোপালের কীর্তনাম্ৃত' ১৯ রচনার পরেও পরিতৃধ্ধ হতে ন। পেরে তিনি 
বাংলাভাষায় “গোপালবিজয় পাঁচালী” রচনায় ব্রতী হন। এই গ্রস্থ-রচনার 
প্রসঙ্গে কবি নিজে স্বীকার কয়েছেন,__ | 
“আর একখানি দোষ না লবে আমার । | 
পুরাণের অতিরিক্ত লিখিব অপার ॥” 
সমগ্র গ্রন্থটিতে কবি যেন এই উক্ভিটিরই সার্থকত৷ প্রতিপাদন করেছেন। 
ভাগবত-কাহিনী অপেক্ষা লৌকিক এক্পঃদরির পরতিই ভব্র-প্ররণত1 ছিল 
সমধিক শ্রীকুফকীর্তনের সংগেই গর্থাদশের সাদৃশ্য বেশি। এসব কাহিনীর 


আহরণে কবি চৈতন্ত-প্রভাবিত ভক্তি-ভাবের দ্বারাই আন্মপৃবিক অনুপ্রাণিত 


হয়েছেন। এই জনই দৈবকীনন্দঘের কার্যে প্রগিত্ের চেয়ে সহজ 
কবিত্বের পরিচয়ই অধিক। 


“দুঃখী” শ্যামদাসের 'গোবিন্দমঙ্গল” ঈশানচন্দ্র বস্থুর সম্পাদনায় বঙ্গবাপী- 
কার্ধালয় থেকে প্রকাশিত হয়। গ্রন্থাহ্নযায়ী কবির পিতার নাম ছিল শ্রীমুখ 
ও তার মাতা ছিলেন ভবানী। গ্রস্থ-সম্পাদকের মতে মেদিনীপুর-সহর 
থেকে ১৬ মাইল দূরবর্তী হরিহরপুর গ্রামে কবি শ্তামদাসের বাস ছিল? 
কবির -রচনার কাল ছিল অষ্টাদশ শতাবী। কিন্তু, অধ্যাপক. 

মণীন্্রমোহন বনু অনুমান করেন,_“সগুদশ শতাব্দীর 
“ছুঃখী' শ্যামাদাসের ্ 
গোবিসামঙগল শেষতাগে কৰি বর্তবান ছিলেন ।”২০ আবার, ডঃ স্থৃকুমার 
সেন মনে করেন, দুঃখী শ্তামদীসের পিতা ও বিখ্যাত 
মহাভারতকার কবি কাশীরাম দাদের খুক্ল-পিতামহ শ্রীমৃুখ ছিলেন এক-ও অভিন্ন 
ব্যক্তি। এই বিচারে, ডঃ সেনের মতে, শ্ঠামদাসের কাব্য “ষোডশ শতকের 
মাঝামাবি”২১ সময়ের রচন| হওয়] সম্ভব । শ্ঠামদাঁসের কাব্যেও লৌকিক 
কাহিনীর প্রভাব অধিক । মঙ্গলকাব্যের অনুসরণে লিখিত “রাধার-বারমাস্া' 
অংশ যুগপৎ কৌতুকাবহ ও হৃদয়স্পর্শী । 


বপন পপ লী পিজ্জা শা সপ 


১৯। ডঃ সুকুমার সেন 'বীতনৃত' অর্থে পদসংগীত বুঝেছেন। 
২*। বাগাল! সাহিতা--২র খণ্ড । ২১। বাগাল। সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড । 





চৈতন্তোত্তর যুগের অন্ুবাদ-সাহিত্য ৩৬৫ 


'্রীকৃষ্চবিলাস' কাব্যের কবি “কৃষ্ণকিন্কর' শ্রীকষ্জদাস মহাভারতের কবি- 
রেষ্ট কাশীরাম দাসের অগ্রজ ছিলেন। কাসীদাসাহ্‌জ 
কৃষ্ণদাসের শ্রীকৃষঃ 
বিলাদ গদাধর তাঁর জগন্নাথ মঙ্গল কাব্যে উল্লেখ করেছেন,_ 
“প্রথমে শ্রীকষ্দাস কৃষের কিস্কর । 
রচিল কৃষ্ণের গীত অতি মনোহর ॥” 


কষ্ণদাসের ব্যক্তি-পরিচয় কাশীদাস-প্রসঙ্গেই উদ্ধৃত হয়েছে। কাশীদাসের 
মহাভারত রচনার দু-এক বৎসর পূর্বে কষ্দাস তার কাব্য রচনা করেছিলেন, 
এমন অনুমান সিদ্ধ হলে গ্রন্থখানি সপ্তদশ শতাব্দীর প্রারস্তিক ছু-এক 
বৎসরের মধ্যে রচিত হওয়া সম্ভব। কষ্ণদাসের গ্রন্থের কাব্যগত-বৈশিষ্ট্য 
উল্লেখ্য নয়; দানলীলাদি লৌকিক কাহিনীর প্রভাবও গ্রস্থ-মধ্যে ছুর্লভ। 
কাব্যখানি গতাম্থগতিক পয়ার ছন্দে রচিত। যদিও একাধিকস্থানে কবি 
নিজ গ্রন্থকে “ভাগবত-সার' নামে অভিহিত করেছেন, তবুঃ বস্ততঃ গ্রস্থটিতে 
ভুগবতেতর কাহিনীরও অভাব নেই। 

কবি অভিরামদাসের২ং শ্রীকষ্ধমঙ্গল রচিত হয়েছিল সপ্তদশ শতকের 

কোন সময়ে । এই গ্রস্থেও দাঁনলীলাদি লৌকিক কাহিনীর 
১০ বর্ণনা বিস্তৃত নয়। অভিরামের কাব্যের কিছু অংশ 
অষ্টাদশ শতকের কবি কবিচন্দ্রের কাব্যে পাওয়া গেছে। 

অভিরাম গ্রস্থারস্ত করেছেন,_চেতন্ত-বন্দনা করে । 

সম্ভবতঃ শ্রীহট্রের-কবি২ তবানন্দেয “হরিবংশ'কাব্যের সংগে মূল সংস্কৃত- 
হরিবংশের কোন সংযোগই নেই। প্রধানত: দানলীলাদি লৌকিক-কাহিনীই 
গ্রন্থটির অধিকাংশ স্থান অধিকার করেছে। ভবানন্দের কাব্যের এ-পর্যস্ত 
প্রাপ্ত প্রাচীনতম পুথির লিপিকাল ১৬৮৯-৯০ শ্ীঃ। ডঃ স্থকুমার সেন মনে 
করেছেন, মূল গ্রন্থের রচনাকালও এর চেয়ে খুব প্রাচীন 
নয়। কবির পিতার নাম ছিল শিবানন্দ। ভবানন্দের 
গ্রন্থের প্রধান বৈশিষ্ট্য, গ্রাম্য রাধা-কৃষ্ণ-কথাকে তিনি সরস রূপ দান 
করেছেন। 

দ্বিজ-পরশুরামের কৃ্ণমঙ্গল কাব্যের একখানি আছ্স্ত-সম্পূর্ণ পুথি আবিষ্কার 


ভবানন্দের হরিবংশ 





২২। মতাস্তরে দত্' | ২৩। বাঙালা সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খঙ্ড (২র সং) 


৩৬৬ বাংলা সাহিতোর ইতিকথা 


করেন দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন । কাব্যটিতে দানখণ্ড-নৌকাখগ্ডাদির বর্ণনা লক্ষিত 
হয়ে থাকে। পরশুরাম বীরভূম অঞ্চলের অধিবাসী 
ছিলেন। অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্রের মতে মনোহর 
দাসের নিকট কবি 'ভেকাশ্রয়' গ্রহণ করেন |২* 
ডঃ স্থকুমার সেনের অন্বমীন,_ কবি হয়ত *শ্রীথণ্ডের শিশ্ ছিলেন রি + 
সপ্তদশ শতাবীর আরো বিভিন্ন কবির উল্লেখ ডঃ দীনেশচন্ত্র, ডঃ 
স্কুমার সেন, অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র, অধাঁপক ৬মপীন্রমোহন বন্ধ 
করেছেন। কিন্তু, বর্তমান প্রসঙ্গে সে সকলের বিস্তৃত পরিচীয়ন অপরিহার্য 
নয়। কারণ,_-আলোচ্য শতকের একেবারে প্রথম থেকেই এই শ্রেণীর কাব্য- 
প্রবাহে উল্লেখ্য কবি-কৃতির অভাব স্ু-প্রকট হয়ে 
সপ্তদশ শতাবীর উঠেছে; কাহিনী-বৈচিত্রা-রচনার অবকাঁশ-ও গতাশ্র- 
১ উল গতিকার মধ্যে হয়েছে আচ্ছন্ন। পূর্ববর্তী আলোচনাতেই 
উল্লেখ করেছি, - মোটামুটি সপ্তদশ শতকের মধাভাগ থেকে 
চৈতন্ত-সংস্কৃতির বিপর্যয়-সুচনার সংগে মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের কাব্যিক 
প্রচেষ্টার সজীবতা ক্রমেই স্তিমিত হয়ে আসছিল। ভাগবত কাব্য-প্রবাহের 
পক্ষে এই বিপর্যয় আরো স্বপ্পতর সময়ে সংঘটিত হয়েছিল। কারণ, পূর্বেই 
বলেছি ;+_-'ভাগবতাগ্থবাদ'-নামধেয় এই সকল বাংলা কুষ্চ-কাহিনী-কাব্যের 
প্রধান উপজীব্য ছিল পদাবলী সাহিত্যেরই মত রাধা-কষ্ণ-প্রেম কথা। 
আবার, এই বাঁধা-কৃষ্চ-প্রেম কথ! বিশেষভাবে পদ-সংগীতের মাধ্যমেই সমধিক 
রসৌতীর্ণ হয়েছিল । ফলে, এই বিষয়ের শ্রেষ্ঠ কবিগণ পদাবলীকেই কাবা- 
রুতির আশ্রয়রূপে গ্রহণ করেছিলেন। এই কারণে, প্রধানতঃ “অপূর্ববস্ত- 
নির্মাণ-ক্ষমা। প্রজ্ঞার অভাবেই অপেক্ষাকৃত শীত্র আলোচ্য শ্রেণর 
কাব্য-প্রবাহের শিল্প-সমৃদ্ধি বিনষ্টি লাভ করেছিল। 
অষ্টাদশ শতকের 'ভাগবতান্ুবাদ' কাব্যেও ছিল যথারীতি জীবন-ধর্মের 
অভাব। কাহিনীর সংহতি ও গভীরতার চেয়ে বিভিন্ন 
অষ্টাদশ শতাব্দীর 
গত বৈচিত্র্য ও “চমৎকারিত্ব" স্থট্টির প্রতিই ছিল 


ভাগবতানুবাদ-কাঁব্য গর 
এ-যুগের প্রধান প্রবণতা! । 


স্থিজ পরগুরামের 
কৃফমঙ্গল 





পি সস 


২৪। মালাধর বন্ধুর 'প্রীকৃক বিজয়'--খগেক্নাথ মিত্র সম্পাদিত । 
২৫ বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহান--এ। 


চৈতন্লোত্বর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৬৭. 


কবি বলরাম দালের 'শ্রীকষণ লীলা মৃত” কাব্য পূর্ব-কথিত বৈশিষ্ট্যের আকর।, 
গ্রন্থখানির কাহিনী-অংশ ক্রীমভ্ভাগবতের চেয়ে ব্রদ্ষবৈবর্তপুরাণের ঘাঁরাই 
সমধিক প্রভাবিত। কবির নিজের উক্তি থেকেই জানা. 
বলরাম দাসের 
ইকলীলার যাঁয়,। ১৬২৪ শক অর্থাৎ ১৭০২-_+০৩ খ্রীষ্টাব্দে তার গ্রন্থ 
রচিত হয়েছিল। কবি সহজিয়া-পন্থী ছিলেন বলে মনে 
হয়। তারা-নায়ী গোপ-কন্যার “কপার লেশে” তিনি “রসগান”. করতে 
পেরেছিলেন । 
দ্বিজ রমানাথের শ্রীকুষ্ণবিজয় গ্রন্থে মোটা মুটি শ্রীমন্তাগবতের মুলাম্মমরণ 
করা হয়েছে । কাহিনী অংশে শ্রীরঞ্ণকীর্তনের প্রভাবও 
একেবারে বাদ পড়ে নি। 
রামায়ণকাব্যের বিখ্যাত কবি শঙ্কর চক্রব্তী অন্যান্য গ্রন্থের সংগে 
ভাগবতাম্বৃত-গোবিন্দমঙ্গল কাব্যও রচনা করেন। রামায়ণ কাব্যের আলোচনা - 
কালে কবির বিস্তৃত ব্যক্তি-পরিচয় উদ্ধৃত হয়েছে। 
শঙ্কর চক্রবর্তীর 
ভারি শঙ্কর চক্রবতীর কাব্যে ক্রমান্থগত ভাবে মূল ভাগবত- 
কাহিনীর অনুসরণ করা! হয়েছিল। নয়টি স্কন্ধের বর্ণনা 
সংক্ষিপ্ত, বিশেষ ভাবে ভাগবতাঞ্ঈগ রাসলীলা-বর্ণনই অতিদীর্ঘ। শ্রীমন্তাগবত 
ছাড়া শস্করের কাব্যে হরিবংশ এবং ভবিষ্তপুরাণের অন্থসরণও স্থানে স্থানে দৃষ্ট 
হয়ে থাকে। 
অষ্টাদশ শতকের বাংল] “ভাগবতান্ছবাদ' কাব্যের পরিচায়ন আর দীর্ঘায়ত 
করব না । পূর্বের আলোচনা থেকেই বোঝা! যাবে,_ নিতান্ত স্থৃল দৃষ্টিভঙ্গি 
থেকেও এই মব রচনাকে ভাগবতের অনুবাদ বলা চলে না। স্বাভাবিক 
প্রতিহাঁনিক কারণেই আলোচ্য সময়ের বাঙালি চেতনায় চৈতন্য-প্রভাবিত 
জীবন-রস শু-প্রায় হয়ে আস্ছিল। আর, প্রাণশক্তির 
উঠ সেই অভাব পূরণের জন্ত কবির পর কৰি ব্রহ্মবৈবর্তপুরাঁণ, 
শিবপুর+প, পদ্মপুরাঁণ, বিষুপুরাঁণ, নৃসিংহপুরাণ ইত্যাদি 
অজন্্ পুরাণ-কথ। থেকে যথেষ্ট কাহিনীর আহরণ ও বিশ্রস্ত সংগ্রস্থন করেছেন । 
ফলে, এ-সব রচনায় ভাগবত-কথা, এমন কি ভাগবত-এঁতিহেরও বিশুদ্ধি রক্ষিত 
হয় নি--আর চৈতন্ত-প্রবত্তিত ভক্তি-ভাবুকতার কথা ত বলাই বাহুল্য । 
এই সকল বিমিশ্র-পুরাঁ৭ কথার বৈচিত্র্য'রচনার পথে অষ্টাদশ-উনিশ শতকের: 


রমানাথের শ্রা।কুষ্ণ বজয় 


৩৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কোচবিহার রাজনভ। বিশেষ পোষকতা৷ করেন। তাছাড়া, এই বৈচিত্র্য- 
বুতৃক্ষারই প্রভাবে, এ-সময়ে বিভিন্ন বৈষবশান্ব ও গোস্বামিগ্রস্থের অহুবাদ 
সুয়ে্ছিল। একাধিক কবি গীতগোবিন্দের অনুবাদও করেছিলেন। 
বর্তমান প্রসঙ্গে এই সব রচনার বিস্তৃত বিচারের প্রয়োজন নেই, কারণ, 
সাহিত্যিক রচনা হিসেবে এ-সবই প্রায় মূল্যহীন। তবে, চৈতনঘ+সংস্কতি- 
বিপর্যয়ের ষে এরতিহাসিক ধারার কথ! পূর্বে বলেছি, তার সমূত্রুষ্ট উদ্দাহরণ 
পাই এসময়ে রচিত বৈষ্ণব-নহজিয়! গ্রস্থাবলীর মধ্যে। চৈতন্য প্রবতিত 
মধুব-রস-ঘন ধর্ম-সীঁধনা বিপর্যস্ত রূপে দেহাচার সর্বন্বত| প্রাপ্ত হয়েছিল এই 
মৃহজিয়া ধর্মীচরণের মাধ্যমে। তাবাকৃতি-প্রধান ধর্মের নৈতিক বিনষ্টির 
ইঙ্চিত এই পর্যায়ে সুম্পষ্ট হয়েছে। 
চণ্ডীদাসের নামে প্রচলিত দেহ-কড়চ1, চৈত্যবূপ প্রাপ্তি ইত্যাদি গ্রন্থ এই 
শ্রেণীর রচনার উল্লেখ্য নিদর্শন । এই জাতীয় রচনার সাহিত্যিক মূল কিছুই 
নেই। তবে এতিহাসিক বিচারে, পূর্ব-কথিত বিপর্যয়ের ইঙ্গিত ছাঁড়াও,__ 
এই ধরণের রচনাবলীর মধ্যে বাংলা গপ্ের একটা ভগ্ন, অপূর্ণ-রূপের গ্যোতনা 
স্পষ্ট হয়েছিল। এ কালের মহজিয়া-চেতনার পুনবি কাশে 
সহজ সাহিত্য. বৌদ্ব-সহজিয়া আদর্শের প্রভাবও যে যথেষ্ট ছিল, তার 
প্রমাণ রয়েছে লমপাময়িক বাউল সম্প্রদায়, এবং তাঁদের নামে প্রচারিত 
'গানগুলিতে। এই বাউল ষংগীত বাংলার লোক-সাহিত্যের (01 
[11661501৩ ) জন-প্রিয় নিদর্শন রূপে আধুনিক রসিক-চিত্বকেও মুগ্ধ করে। 
কুষ্দাসের আম্যি-চিন্তামণি সহজিয়! ভাব-সাঁধনার আর একখানি উৎকৃষ্ট 
পরিচায়ক গ্রন্থ । “আগ্ঠ-চিস্তামণি' কাব্যে ধর্মমঙ্গল কাব্যের অনুরূপ ত্ষ্টিতত্ব 
'বণিত হয়েছে। 
এই প্রসঙ্গে আলোচন| দীর্ঘতর করার যৌক্তিকতা নেই। তবে, সম্ঠ- 
আলোচিত অংশের এ্রতিহাসিক ইঙ্গিতটুকু স্পট হওয়া প্রয়োজন। চৈতন্তোত্তর 
সুগে বাংলার অভিজাত এবং লোক-সংস্কৃতির অঙ্গাঙ্গি-মিলনে এক নৃতন 
সর্বজনীন বাঙালি-সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠ। হয়েছিল। চৈতন্-গ্রভাবের শিথিলতার 
ূ মংগে সংগে তা আবার বিভক্ত,__বিচ্ছিন্ন হয়ে 
সতিরনিি হন পড়ে । এই বিচ্ছিন্নতার পরিণামে একদিকে যেমন গড়ে 
উঠছিল স্থার্ত-পৌরাণিক আদর্শ-নির্ভর অভিজাত সাহিত্য; আর একদিকে 


ঠৈতন্তোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৬৯ 


'লৌক-সমাজের পুনরভ্যুদয়ের সংগে সংগে লোক সাহিত্যেরও ঘটুছিল 
ক্রমাভুযুদয় একদিকে ছিল বিভিন্ন পুরাণের অন্গবাদ ;--আর একদিকে 
সহজিয়া কড়চ, বাউল সংগীত ইত্যাদি । এই বিভেদের ক্রম-পরিণতিতেই 
আধুনিক যুগ-বৈশিষ্ট্য ক্রমশঃ পরিস্ফূট হয়েছিল, সেটুকু আমাদের বিচার্ধ নয় ঃ 
--কেবল বিপর্যয়ের ম্বরূপটিই লক্ষিতব্য । 


৪ 


বিংশ অধায় 
(ঢতন্যোতর যুগের মঙ্গলকাব্য 


চৈতন্যোত্তর মঙ্গল কাব্য প্রভাবের যুগগত এতিহা ও শৈল্পিক বৈশিষ্ট্যের 
কথা আলোচনা করেছি, একাধিক অধ্যায়ে। বর্তমান প্রসঙ্গীরন্তে স্থতি 
সহায়তার জন্য সেই পূর্ব-কথার সার-সংকলন করব কেবল। 

(১) মঙ্গলকাব্য সমূহের উতসরূপে পাঁচালী কাব্যের অস্তিত্ব কল্পনা করা 
হয়ে থাকে । বাংলার আদিমতম অধিবাসীদের ধর্মচেতনা-সম্ভব বিভিন্ন 
লোক-কাহিনী-কাব্য ছিল এই পাঁচালীর উপাদান। 

(২) ত্রয়োদশ শতাব্দীর তুকাঁ আক্রমণো ত্র পুনর্গঠন-যুগে এই অ-পূর্ণগঠিত 
পাঁচালী সাহিত্য নৃতন উদ্দেশ্ত-প্রণোদিত সাম্প্রদায়িক কাব্যের রূপ গ্রহণ 
করে। আগেই বলেছি, এই নব কাব্য-রূপ রচনার প্রেরণা এসেছিল 
অভিজাত অনভিজাত বাঙালি চেতনার সমন্বয় সাধনের এতিহাসিক আকাঙ্ষা 

থেকে । অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্যের ভাষায় এটি 
উঠ “মঙ্গল কাব্যের উদ্ভব যুগ (4£ ০: 01181 )১1।% 

পূর্বেই দেখেছি, এই উদ্ভবযুগে আলোচ্য শ্রেণীর কাব্যের 
তাব-বূপে স্থবিস্তত্ত শিল্প-সৌন্দধের পূর্ণ প্রকাশ ঘটে নি। অবশ্ঠ, পূর্ণায়ত, 
বিশুদ্ধ শিল্পহ্থষ্টির উপযোগী সুস্থ জীবন বৌধও সে-কাঁলের মঙ্গল-কবিদের কাছ 
থেকে প্রত্যাশিত ছিল না। কাঁরণ, তখনও রসাকৃতির চেয়ে সাম্প্রদায়িক 
অধিকাঁর-বিস্তারের প্রতিই জিগীষামূলক প্রবণতা ছিল একাস্ত। বস্তৃতঃ, 
অভিজাত-অনভিজাত সমাজ-সম্মিলনের ব্যাপক পটভূমিকে আশ্রয় করে দৈবী 
সংস্কারের আদিম অন্ধতাই সেদিন নৃতন পৌরাণিক প্রচ্ছদে আত্মপ্রকাশ 
করতে চেয়েছিল । ফলে দেবতার যথেচ্ছাঁচাঁরী শক্তির অজন্ত্রতা ও বিভীষণতা 
প্রতিপাঁদনের প্রতিই উদ্ভব-যুগের মগ্ল-কবির আকাজ্ষা ছিল উদগ্র। তাই, 
একদিকে দেবশক্তি দেবী-মহিমীবজিত পাষাণী, বিভীষণা রূপে অভিব্যক্ত 
হয়েছেন, আর তার. বরাভয়হীন রুষ্টমৃতির সম্মুখে মনৃস্য চরিত্রাবলীও মানব- 
গুণ বঙ্ছিত, মেরুদণ্ডহীন নিঃণক্তি যুপবদ্ধ পপর মত প্রতিভাত হয়েছে। 


শম্পা 


চৈতন্টোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭১ 


(৩) কিন্তু চৈতন্তোত্বর মঙ্গলকাব্যে সাম্প্রদায়িক প্রয়োজন বুদ্ধির তীব্রতা 
লুপ্ত হয়েছে, দেবতার ভৈরব-রূপ হয়েছে সংহৃত। সংগে সংগে উগ্র ধর্ম- 
প্রীতির স্থান অধিকার করেছে উদার-ব্যাপ্ত মানব-গ্রীতি,__'জীবে প্রেম । 
ফলে, লোক জীবন-সম্ভৃত প্রাচীন কাব্য-কথা রূপান্তরিত হয়েছে, নব জীবন- 
গাথায়। সেই জীবন-বোঁধের প্রভাবে দেবতা গৌণ হয়েছেন, মান্য গ্রহণ 
করেছে দেব-গ্রতিদ্বন্দী নায়কের প্রধান ভূমিকা। বস্ততঃ, চৈতন্োত্তর্‌ 
মঙগলকাব্য আত্মশক্তি-দীপ্ত মনুষ্যত্বের বিজয়-গাথা। মানুষের প্রতি উদার 
প্রেম-মূল্যবোধের প্রভাবে শ্রেণি-ধর্ম-নিবিশেষে গ্রামীন বাংলার সকল জীবন- 
পর্যায়ের পূর্ণ সামাজিক আলেখ্য স্বত-সমুদ্ভীসিত হয়েছে এই পর্যায়ের মজগল- 
সাহিত্যে । ফলে, একদিকে জাতীয় জীবন-সম্ভব এই সব কাব্য-সাহিত্যে 
সমগ্র জাতির প্রাণময় এঁতিহা স্থায়ী আশ্রয় লাঁভ করেছে । অন্যদিকে আবার 
বহু কবির অকু£ এরতিহ্াহ্ুদরণের প্রভাবে গড়ে উঠেছে এই সব কাব্য-কথ। 
প্রকাশের একটি সংস্কারগত আঙ্গিক ( 00251100929] 650171006 )। 
ফলকথা, এ-যুগের বাংল! মঙ্গলকাব্য একাধারে জীবন-রসপুষ্ট ও শিল্পাঙ্গিক-সথ- 
সম হয়ে উঠেছিল দিনে দিনে । তাই শ্রীআসশ্ততোষ ভট্টাচার্য এই যুগকে 
মঙ্গলকাব্যের “হ্থজন যুগ (4£€ ০£ ০7810) নামে অভিহিত করেছেন । 

(8) আর, সবশেষে ম্মরণ করি, এই স্থজনী-প্রেরণা (০2055 
12501796020 ) বহু কথিত চৈতন্ত-সংস্কৃতির প্রত্যক্ষ-প্রভাবে জাত। বৈষ্ণব 
পদাবলী বাংল! সাহিত্যে চৈতন্ত-চেতনার মন্ময় শিল্প-প্রকাশ ; আর চৈতন্যোত্তর 
মঙ্গল-সাহিত্য সেই একই চেতনার বস্তলীন রসাভিব্যক্তি | 


অনসামজল কাব্য 


এবারে, চৈতন্যোত্তর মনপাঁমঙ্গলের ইতিহাসে প্রথম উল্লেখ্য কবি যগীবর 
দত্ব। প্রাথমিক পর্যায়ে এই কবির পরিচয় আচ্ছন্ন হয়েছিল মহাভারত- 
রচয়িতা যীবর সেনের অন্তরালে । পূর্বে চৈতন্যোত্র অন্থবাদ-সাহিত্য- 
প্রসঙ্গে পিতা-পুত্র যষ্ঠীবর ও গঙ্জাদাস সেনের কথ উল্লেখ করেছি। 

ডঃ দ্ীনেশচন্দ্রের মতে এদের বাঁসভূমি ছিল ঢাক! জেলার জিনারদ্দি 
পরগণায়। ডঃ সেন মহাভারতের এই কবিছয়কেই ব্ঠীবরের মনসামঙ্গলেরও 
রচত্সিত। বলে অনুমান করেছিলেন । কিন্তু এবিষয়ে শ্রীহট্ট বানীদের দীর্ঘকালের 


৩৭২ বাংলা সাহিত্যর ইতিকথা 


অভিযোগ ছিল। যষ্ঠীবর সম্বন্ধে শ্রীহট্রীয়দের সে দাবি এতাবৎ উপেক্ষিতই 
হয়েছে। মঙ্গলকাব্যের এতিহাঁসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য অধুনা তথ্যবিচার 
সহযোগে এই দাবির যথার্থতা প্রতিপন্ন করেছেনং। শ্রীতট্রাচার্ধের সিদ্ধান্ত 
কয়টি নিয়ে উপস্থিত করছি। 

১। যষ্ঠীবরের ভণিতায় আজ পর্যস্ত যত পদ্মা-পুরাণ-পুথি পাওয়া গেছে 
তার প্রায় সব কয়খানিই শ্রাহট্র থেকে আবিষ্কৃত। এ সকল রচনা শ্রৃহট্টীয় 
ভাষারও প্রাধান্য লক্ষিত হয় । 

২। শ্রীহটের গয়গড়ে কবির আদ্দিনিবাস এবং কবি-পৃজিত উমা-মহেশ্বর 
মৃত্তির এতিহ আজও সর্বজন-শ্রদ্ধেয় হয়ে আছে। 

৩। প্রাচীন কুলজী গ্রন্থসমূহে বৈদ্য-দত্ত বংশজাত কবি গুণরাঁজ খ! 
ষষ্ঠীবরকে শ্রীহট্রবানী বলে উল্লেখ করা হয়েছে। 

৪। আরে জানা যায়, এই কবির একটি কন্য। থাকলেও ইনি অপুত্রক 
ছলেন। 

শ্রীতট্রাচার্য এই তথ্যাবলী এবং আরে নান! খুটিনাটি বিষয়ের বিচার 
করে সিদ্ধান্ত করেছেন,__ 

১। মহাভারতের কবি পিতা-পুত্র ষষঠীবর ও গঙ্গাদাস সেন-বংশজাত,-_ 
গঙ্গাদাসের ভণিতায় মনসামঙ্গলেরও কিছু কিছু অংশ পাওয়া যায়। 

২। কিন্তু, এই কবি-যুগল মনসাঁমঙ্গলের কবি-শ্রেষ্ঠ ষ্ঠীবর থেকে পৃথক্‌। 
মনস। মঙ্গলের কবি শ্রীহট্টবাঁসী অপুত্রক ষগীবর দত্ব,_তার 
কাব্য শ্রীহট্র-বাসীর জীবন-সম্পদ্‌। 

যষ্ঠীবরের মনসামঙ্গল কাব্যে সহজ-কবিত্বের চেয়ে সরস পাগ্ডিত্যের 
পরিচয়ই বেশি। 'আরবী-ফারসী' ভাঁষায়ও ষগঠী-কবির পণ্তিত-জনোচিত 
অধিকার ছিল,_-তার পরিচয় পাই লখিন্বরের বিবাহ যাত্রাকালে 
কাজিনগরের সরস বর্ণনা থেকে £-_ 

প্রথমে চলিল কাজি মীর বহর তাজি। 

আঠার হাজার পাইক তাহার বামবাজি ॥ 

সতর হাঁজার পাইক বামবাজ লড়ে। 

ধান্ছকীর ফৈজ সব লড়ে ঘোড়ে ঘোড়ে ॥ 
২। শঙ্গলকাব্যের হতিহাস (২য় সং) । 


ষষ্ঠীবর 
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মুখে দোয়া করে কাঁজি হাতেত কোরাণ। 
সাহেমানি দোলা আনি দিল বিদ্বমান | 
দোঁলা-এ চড়ি কাজি খসাইল মজ। | 
সেই দিন ষমাবার পেগণ্বরি রোজ! ॥ 
ভণে গুণরাজ খানে কাজির বড়াই। 
হিন্দুয়ান খণ্ডাইয়! খাঁওয়াইব গাই |” 
ওপরের ভণিতা থেকে বোঝা যাবে, __ষষীবর গুণরাজ খা উপাধিও 
ব্যবহার করেছিলেন। একই রচনাঁংশ থেকে এ-কথাও বোঝ! যাঁয় যে,-- 
ষীবরের রচন। ছিল বর্ণনা-মূলক (1209112615০ )। যে কোনো অবকাশে 
সরস গল্প জমিয়ে তোলার দিকেই ছিল কবির প্রধান প্রবণত|। 
চৈতন্যোত্বর যুগের মনসামঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কবি দ্বিজ বংশীদাসের রচনা 
অধুনাতন কালেও বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল । “মহিলা-কৃত্তিবাস” নামে বিখ্যাত 
চন্ত্রাবতী ছিলেন বংশীদাসেরই কন্ত। । চৈতন্যোত্বর যুগের রামায়ণ কাব্যের 
আলোচনায় চন্দ্রীবতীর কাব্য-রসাঁকর জীবন-কথা৷ ও 
তার জনপ্রিয় কাব্যের পরিচয় দিয়েছি । চন্দ্রীবতীর 
রোমান্টিক জীবন-কাহিনীর চেয়েও দ্বিজবংশীর জীবন-রস-খদ্ধ মনসামঙজল 
পূর্ববঙ্গে অধিকতর জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল । আর, এই সর্বজনীন প্রীতি- 
শ্রদ্ধার ফলে বংশীদাস-জীবনীসম্বদ্ধেও বহু রোমান্টিক জন-্প্রবাদ প্রচলিত 
হয়েছিল। তা! ছাড়া, কবি-কন্যা চন্দ্রীবতীও পিতৃ-পরিচয় উল্লেখ করেছেন » 
দ্বিজবংশী নিজেও যৎসামান্ত আত্ম-পরিচয় রেখে গেছেন। সব কিছু মিলিয়ে 
বংশীদাসের একটি আহ্ুপৃবিক ব্যক্তি-পরিচয় মোটামুটি গড়ে তোল। যায়। 
_ কবির নিবাল ছিল ময়মনমিংহ জেলায় কিশোরগঞ্জ মহাকুমার পাতুয়ারী 
গ্রামে । চন্দ্রাবতী নিজের পিতৃ-পরিচয় প্রসঙ্গে লিখেছেন,» _ 
“ধার শোতে ফুলেশ্বরী নদী বহে যায়। 
বসতি যাদবানন্দ করেন তথায় ॥ 
ভট্টাচার্য বংশে জন্ম, অঞ্জন। ঘরণী। 
বাঁশের পালার ঘর ছনের ছাউনি ॥ 
ঘট বসাইয়। সদ পৃজে মনসায়। 
কোপ করি সেই হেতু লক্ষ্মী ছাড়ি যায়॥ 


বংশীদাস 


৩৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


দ্বিজবংশী পুত্র হৈল৷ মনসাঁর বরে। 
তাঁসান গাহিয়া খিনি বিখ্যাত সংপারে |” 
কবি-পিতা যাদবানন্দকে “লক্ষ্মী যে কারণে ত্যাগ করে ছিলেন,_-সেই 
একই কারণে স্বয়ং কবির প্রতিও ষে তিনি অধিকতর বিমুখ হয়েছিলেন, তা 
বলাই বাহুল্য । দ্বিজবংশীর দারিপ্র্য-বর্ণনায় চন্দ্রাবতী বলেছেন, 
“ঘরে নাই ধান চাল, চালে নাই ছানি। ] 
আঁকর ভেদিয়া পড়ে উচ্ছিলার পাঁণি |” 
মনসাগীতি-ই কবির জীবিক নির্বাহের একমাত্র উপায় ছিল। মঙ্গল 
কাব্যের তিহাসিক শ্রীআশ্ততোষ ভট্টাচাধ বলেন,_-“চৈতন্তের ধর্ম প্রবর্তিত 
হওয়ার পর সঙ্কীর্তন করিয়! নাম প্রচারের রীতি সর্বত্র বিস্তৃত হুইয়৷ পড়িয়াছিল। 
দ্বিজ বংশীদাসও সংকীর্তনের দল বাঁধিয়া সর্বত্র স্বরচিত 
ভামানগান গাহিয়! বেড়াইতে লাগিলেন, ইহাঁতেই তাহার 
সাংসারিক অনটন কোন মতে দূর হইত।” “ভাসান'-কবি হিসাবে দ্বিজ বংশী 
বিশ্রুত জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন, কিন্তু ভাপান-গাঁয়ক হিসেবে তাপ 
খ্যাতি ছড়িয়েছিল ততোধিক । স্ুুক দ্বিজবংশীর ভাসান-গাঁনের অত্যাশ্চর্য 
মনোহারিতা বিষয়ে অ-পূর্ব লোক-প্রবাদ প্রচলিত আছে ;--একদ| নাকি 
ভাসান-গাইতে যাওয়ার পথে “জালিয়ার হাওর, এ কবি নরহস্তা-দস্থ্য 
কেনারামের হাতে ধরা পড়েন । মৃত্যু নিশ্চিত জেনে কবি দস্থ্যর কাছে জন্মের 
শোধ “ভাসান-গান'করে নেবার অবকাশটুকু প্রার্থনা করেন। জীবনের অস্তিম 
মুহূর্তের মুখোমুখী ঈ্াড়িয়ে প্রাণের অফুরস্ত আতি স্থরের মাধ্যমে ঢেলে দিয়ে 
কবি বেহুলার বেদনা-সংগীত গানে তন্ময় হয়ে গেলেন। পাষাণ"হদয় দহ্যও 
সেই ভাব-তগ্সয় স্ুুর-স্থষ্টির মীধূর্যে অভিভূত হয়ে কবি-চরণে লুস্তিত হল 7 
দ্বন্ুয কেনারামের বাঁকি জীবন নাকি কবি-সহচররূপে অতিবাহিত হয়। 
ংশীদাসের কাব্যের কোন কোন পুথিতে রচনা-কাল-জ্ঞাপক একটি পদ 
পাওয়া গেছে, 


বংশীদাস শরিচয় 


“জলধির বামেতে ভূবন মাঝে ছ্বার। 

শকে রচে ঘিজবংশী পুরাণ পদ্মার ॥” 
এর থেকে অন্থমিত হয়ে থাঁকে, কবি ১৪৯৭ শকে কাব্য বচন! করেন। 
কিন্তু উদ্ধ.'ত কাল-জ্ঞাপক ক্লোকটর প্রামাণিকতা -বিষয়ে প্ডিতগণ সন্দেহ 


চৈতন্যোত্বর যুগের মঙলকাব্য | ৩৭৪ 


প্রকাশ করেছেন। ডঃ স্থকুমার মেন মনে করেন,_-কবির “জীবংকা'ল সপ্তদশ 
শতকে হওয়া দুরূহ ।”* মঙ্গলকাব্যের ইতিহাঁস-লেখক 
বংশীদাসের কাব্য 
রচনাকাল গ্রন্থটির আত্যন্তরীণ এবং পারিপাশ্বিক প্রমাণ উদ্ধার করে 
অনুমান করেছেন,--"*""-*দ্বিজবংশীকে সপ্তদশ শতাঁববীর 
মধ্যভাগে স্থাপন করাই সমীচীন বোধ হয়।” ডঃ স্থৃকুমারসেন উদ্ধত সংশয় 
প্রকাশ করার পরেও দ্বিঞ্ববংশীকে সপ্তদশ শতাব্দীরই অন্তভূক্ত করেছেন। 
প্রথমেই বলেছি,_-দ্বিজবংশীর 'মনসারভাসান* চৈতন্যোত্বরযুগের মনসা- 
মঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কাব্য। এ-কথাও বলেছি ফে,_পাশ্প্রদায়িক দৈবী-কাব্যসমূহ 
এ কালের যুগ-চেতনা-দীপ্ত কবিমানসের স্পর্শে বাঙালির জীবন কাব্যে 
পরিণত হয়েছে । এদ্দিক থেকে দেখি চৈতত্ পুর্ব প্রাথমিক যুগের মনসামঙ্গল- 
কাব্যসমূহের সংগ্রামী কাহিনীর কেন্দ্র-ভূমি ছিল '্ন্রীলিঙ্গ'-দেবতা৷ মনসার 
বিরুদ্ধে শিব-সাধক চন্দ্রধরের সাম্প্রদায়িক বিরূপতা। বংশীদাসে এসে চাঁদ- 
ষনসার সেই বিরোধের পটভূমি পরিব(তিত হয়েছে বাঙালি-ধর্মী বিমাতা ও 
সপত্বী-কন্া গৌরী-মনসাঁর পারস্পরিক ঈর্ষার কেন্দ্রভূমিতে । বংশীদাসের 
চন্দ্রধর 'উত্তরদেশ' থেকে ফিরে এসে সনকার মন্দিরে মনস! পূজা! প্রথম প্রত্যক্ষ 
করে; মনসার সম্মুখে তখন সে প্রণতও হয়েছিল,_- 
“পুরীর ভিতরে আসি দেখে পদ্মাবতী । 
আপনি সাক্ষাৎ পাত্র নেতার সংহতি ॥ 
তত্ব জানি চান্দ আসি দেখে সন্গিধান। 
চতুতু জা ত্রিনয়নী ঘটে অধিষ্ঠান ॥ 
করষোড়ে ভক্তিভাবে করিলেক স্তুতি । 
্্ম-স্বর্ূপিনী তুমি আছ্যা প্রকৃতি ॥ 
যেই দুর্গ। সেই তুমি জগতের মাতা! । 
অভেদ চণ্ডিক তুমি নাহিক অন্তথ| | 
তোমার অনন্ত মায়া কে জানিতে পারে । 
লক্ষ বলি দিয়! কালি পূজিব তোমারে ॥” 
চন্দধরের এই ম্বতঃস্কর্ত উদার মনোভাব চৈতন্ঠোত্বর যুগ-চেতনার-ই ঘে 
সহজ পরিচিতি-মাত্র, তা বলাই বাছুল্য। কিন্ত পদ্মাপূজায় কৃত-সংকল্প 


বব সত 


৩। বাঙালা সাহিতোর ইতিহাদ ১ম থও্ড (২য় সং) 


কাব্য-পররিচয় 


৩৭৬ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


চন্ত্রধরের নেশ-ন্বপ্নে দেবী-চণ্ডিকা আবিভূর্ত হয়ে বিবাদের অন্কুর বপন 


করেন) 


“শেষ প্রহর রাঁতি বলিলাই ভগবতী, 
শুন পুত্র রাজা চন্দ্রধর। 

কোথা হনে ছুরাচাঁর, লক্ষ্মীনাশ করিবার, 
সনক। আনিল তব ঘর ॥ 

ছু দেবী বিষহরী পূর্বজন্মে তব বৈরি, 
ঘরে আইল ছুষ্ট মায়! পাড়ি। 

যগ্যপি চাও কল্যাঁণ, কর তার অপমান, 
মারি দড় হেতালের বাড়ি ॥” 


! 


স্পষ্ট বোঝা গেল, চৈতন্ঠোত্তরযুগের কবি বংশীদাস মনসামঙ্গল কাব্যের 
বিবাদের কেন্দ্র-ভূমি রচনা! করেছেন শিবের পারিবারিক কোন্দলের মধ্যে । 
কিন্ত, এই বাঁঙালি-ধর্মী পরিকল্পনার উতৎস-মূলে জাত কাব্য-কাহিনীতে 
চন্দ্রপর-চরিত্রের পৌরুষ-দুঢ় মানবী-মহিমাকে বাঙালির কবি বংশীদাস কোথাও 
বিন্দুমাত্র সংকুচিত বা! দুর্বল হতে দেন নি ।-_বিবাহ-বাসরে সর্পদংশনে লখাইর 
মৃত্যু-সংবাদ লাভের পর চন্ত্রধর-মৃতি অঙ্কন করেছেন বংশীদাস-_ 


“হেনকালে চান্দ আইল সর্প বিচারিয়]। 
পথে পথে স্থানে স্থানে থান! চৌকি দিয়! ॥ 
পুরীর মধ্যে শুনিল বিলাপ কান্দা কাটি। 
মার মার ডাক ছাড়ে হাতে লৈয়া লাঠি 
কিসের ক্রন্দন মোর পুরীর ভিতর। 
শুনিয়া! বলিবে কানী হৈয়াছি কাতর ॥ 
ধন্বস্তরীর পুত্র আছে স্থষেণ গাড়ুড়ী। 
সেই জিয়াইব পুত্র আন শীঘ্র করি ॥ 
সম্বাদ পাঠাইয়া আনে ধর্বস্তরী হুতে। 
চন্দ বলে লখাইরে জিয়াও ত্বরিতে ॥ 
তারে শুনি সৃষেণ চাহিল খড়ি লেখে। 
বিনা পদ্মা পৃজিলে জিয়ন নাহি দেখে ॥ 


চেতন্তোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭৭' 


কোঁপ করি বলে চান্দ সেত আমি নই। 
ধন্বস্তরীর বেট! দেখি তে কারণে সই ॥ 
শতেক লখাই যদি ষায় এই মতে। 

তেও না পৃজিব কানী পরাণ থাকিতে ॥ 
কানীর উচ্ছিষ্ট পুত্র গাঙ্গে ভাসাও নিয়া । 
ঢোল মৃদঙ্গ কাঁড়া আন ডাক দিয়া। 


সং সং সং 


চান্দ বলে বাঁজুনিয়া লও গুয়। পান । 
ঝুলাইয়! বাঁও বাদ্য বিষরী মুড়ান ॥” 


গৃহাশ্রম-সর্বস্ব বাঙালি কবির লেখনীও আদিম পৌরুষের বর্বরতা-মিশিত 
উদ্দাত্ততার পারচয় অটুট রেখেছে, _বংশীদাসের শিল্প-প্রতিভাঁর অপূর্ব বৈশিষ্ট্য 
এই রস-পরিমিতি বোধে । যথাস্থানে ঠিক যথাঁষ্থ ভাব-বূপটিকে সংযত- 
ভাষণের মধ্যে মুর্ত করে তুলেছেন কবি। এই মন্তব্যের সার্থকতর সমর্থন 
খুঁজে পাই বেহুলার ভাসান-কথায়। কেবল পৌরুষ-প্রাখর্য নয়,_নারীন্থুলভ 
বেদনা-বিধুর কক্ষণরস-স্থ্টিতেও বংশীদাম অতুলনীয় ।-__বিপদলক্কুল জলপথে 
মৃত স্বামীর গলিত শব সম্মুখে ধরে বংশীদাঁসের বেহুল! বিলাপ করে চলে,__ 


“নিরখি নিরখি কান্দে চন্দ্রমুখী, 
বসি ত্রিবেণীর ঘাটে। 

ত্রিবেণীর চর, দেখি লাগে ডর, 
ঠেকিল ঘোর সঙ্কটে ॥ 

চান্দর কোঞ্র, প্রভূ লক্ষমীধর, 
দেহ হে উত্তর মোরে। 

আমি অভাগিণী, কিছুই না জানি? 
ভাসিলু একা সাগরে ॥ 

তরঙ্গ যে দেখি, ভয়ে মুদে আখি, 
কিসে যাই দেবপুরী । 

তব অঙ্গ খসি, পড়ে রাশি রাশি 
কেমনে পরাণ ধরি ॥ 


৩৭৮ বাংল! সাহিতোর ইতিকথা 


জীবন-রস-সাধক বংশীদাঁস বাঁডালি জীবনের প্রতিটি ভাব-বৈচিত্র্য, প্রাতিটি 
চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যকে প্রাঁণ-স্পশী রস-রূপ দান করেছেন বলেই তিনি পূর্ববজের 
প্রাণের কবি'। 
পশ্চিমবঙ্গের মনসামঙগল-কবিদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ । 
গ্রন্থোৎপত্তির কাঁরণ বিশদ করে কেতকাদাঁস একটি বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন । 
তার থেকে কবি-পরিচিতি আহরণ করা সহজ হয়েছে । বর্ধমান | জেলায় 
টির কাদড়া গ্রামে কেতকাঁদাসের জন্ম হয়; কিন্ত: নান। 
মান কারণে স্বদেশে অশান্তি দেখা দিলে তিনি দেশ-ত্যাগ 
করেন। ফলে, নানা পরিবর্তনশীল পরিবেশের মধ্যে 
তার বাল্য-শিক্ষালাভ ঘটে । অবশেষে রাজ! বিষুদাসের ভ্রাতা ভারামল্পের 
নিকট কবি তিনটি গ্রাম দান-রূপে লাভ করেন। সেখানে বাস করবার 
সময়ে এক সন্ধ্যায় খড় কাটতে গিয়ে মুচিনী বেশ-ধারিণী মনসা কর্তৃক আদিই 
হয়ে কবি তীর গ্রন্থ-রচনা করেন । ক্ষেমীনন্দ নিজ কাব্যে মনসাকে বারে 
বারে “দেবী কেতকা, নামে অভিহিত করেছেন। যেমন £-_-“কিয়াপাতে 
জন্ম হৈল কেতুকান্থন্দরী'__ইত্যাদি। এই দেবী “কেতুকার' দাস হিসেবে 
কবি নিজ নামের সংগে 'কেতকাদাস+ অভিধ! যুক্ত করেছিলেন। ক্ষেমানন্দের 
কাব্যে রচনাকালের স্পষ্ট কোন উল্লেখ নাই। তবে, গ্রন্থের আত্যস্তরীণ 
প্রমাণ থেকে প্রতীয়মান হয়,_কবি সপ্তদশ শতাঁবীতে অবস্থিত ছিলেন। 
কেতকাদাসের কাবোর প্রধান বৈশিষ্ট্য আন্তরিকতা অথবা সরলতা 
নয়,__পাপ্ডিত্য-পূর্ণ প্রকাশ-ভঙ্গি,। এবং সামাজিক রীতিনীতি ও 
ভৌগোলিক সংস্কানসমুহের বিশদ বর্ণনা । মনসামঙগলের প্রায় সব কয়টি 
কবিই বেহুলার স্বর্গপুরী গমনপথের মোটামুটি বিস্তৃত 
পরিচয় উদ্ধার করেছেন.- তাঁর মধ্যে ভাসান পথের 
ঘাটসমূহের অনেক কয়টিতেই কবি-কল্পনার প্রভাব সমধিক। কিন্তু ক্ষেমানন্দের 
কাব্যে বেহুলার যাত্রাপথের “যে ২২টি ঘাট বা গ্রামের নাম আছে, তন্মধ্যে 
১৪টি ঘাট বা গ্রাম এখনও দামোদর ও তাহার শাখা বাঁকা নদীর এবং 
বর্তমান বেহুলা নদীর উভয় তীরে অবন্তিত 1৪ দেব-সভায় বেছুলার নৃত্যের 


কাব্য-পরিচয় 


৪। কেতকাদান ক্ষেমানন্ন-রচিত 'মনসামঙ্গল' (ভূমিকা) সম্পাদক - অধ্যাপক যতীন্ত্রমোহন 
টা চার্ধ। র 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙগলকাব্য ৩৭৯ 


বে-চিন্ত্র কবি ক্ষেমানন্দ অঙ্কন করেছেন, তাতে প্রাচীন কালের নটা নৃত্যের 
একটি উৎকৃষ্ট চিত্র রূপায়িত হয়ে উঠেছে । কেতকাদাসের মনলামললে পূর্ববর্তী 
শতাবীর শ্রেষ্ঠ কবি মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল-কাব্যের যথেষ্ট প্রভাব রয়েছে। 
ক্ষেমানন্দের ভণিতায় মনসামঙ্গলের আরো একটি কাব্যের পুথি পাওয়া 
গেছে- কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের কাব্যের সংগে আলোচ্য কাব্যের পার্থক্য 
প্রায় আমূল। 'বঙ্গবাসীকাধালয়' থেকে ৬বসম্তরঞ্তন 
রায় বিগ্যদ্বল্পভের সম্পাদনায় গ্রন্থখানি প্রকাশিত হয়েছিল। 
কাব্যের আদর্শ-পুথি মানভূম জেল! থেকে সংগৃহীত $- গ্রন্থের ভাষা এবং 
প্রকাশভঙ্গিতে ত্র অঞ্চলের ছাপ স্পষ্ট। কাব্যটি বৈশিষ্ট্যবজিত, ক্ষুদ্রাকার। 
ভণিতায় কোথাও “কেতকাদান” অভিধ।৷ নেই ;-এই ক্ষেমানন্দ এবং 
কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের পার্থক্য সম্বন্ধে আজ আর প্রায় কোন লন্দেহই নেই। 
পশ্চিমবঙ্গের অন্যতর কবি কালিদাস ১৬৯৭ খ্রীষ্টান্ষে তীর মনসামঙ্গল- 
কাব্য রচনা শেষ করেন! গ্রন্থখানির কাহিনী অথব। চরিভ্র-চিত্রণে 
মৌলিকতার পরিচয় প্রায় নেই । কিন্তু, ভাষ৷ ও প্রকাশ- 
ভঙ্গি সরল, অনাড়ম্বর, অকারণ-পাঁগ্ডত্য-বিবজিত। 
কাব্যে উল্লিখিত স্থানিসমূহের অনেক কয়টিই বধর্মান এবং বীরভূম জেলায় 
আজও অবস্থিত। 
ধর্মমজলের বিখ্যাত কবি সীতারাম রাটের ধর্মদেবতাকে মনসামঙ্গল- 
কাব্যেও সর্বোচ্চ মরধাদ। ধান করেছেন; এর মনসা" 
মঙ্গল কাব্যে মনসাকে ধর্ম-পূজায় বৃত থাকতে দেখা যায়। 
বগুড়াজেলার করোতোয়া-তীরবর্তী লাহিড়ীগ্রামের অধিবাসী কবি 
জীবন-মৈত্রের মনসাঁমগলে আর এক ধরণের কাহিনী- 
বৈচিত্র্য লক্ষিত হয়। জীবন মৈত্রের কাব্যের ছুটি খণ্ড 
যথাক্রমে “দেবখণ্ড? এবং 'বণিক্যখণ্ড নামে অভিহিত । প্রথমখণ্ডে “বন্দনাদি” 
গতানুগতিক বিষয়বস্তুর অবতাঁরণা শেষে মহাভারত ও অন্থান্ত পুরাণ প্রোক্তি 
সর্প ও মনসার কাহিনী বধিত হয়েছে। পৌরাণিক কাহিনীর সাহায্যে 
অনুরূপ বৈচিত্র্য স্থির চেষ্টা এ যুগের অন্তান্ত কাব্যেও সাধারণভাবে 
লক্ষিত হয়ে থাকে । জীবনমৈজ্রের কাব্যের দ্বিতীয়খণ্ড চন্ত্রধর--বহুলা- 
সম্বন্ধীয় পুরাতন কাহিনীর অন্থবর্তনমাত্র । 


দ্বিতীয় ক্ষেমানন্দ 


কবি কালিদাস 


সীতারাম 


জীবন মৈত্র 


৩৮৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কবি পরিচিতি বিষয়ে জান! যায়, জীবনের পিতার নাম ছিল অনস্ত 
মৈত্র, মাতা. স্বর্ণমাঁলাদেবী। কবি নাটোর-রাজ্ী রাণীতবানীর পুত্র 
টির রামকৃষের প্রজ! ছিলেন : এবং সাধারণ্যে 'পাগ.লা জীবন” 
নামে পরিচিত হন। জীবন মৈত্রের কাব্য ১১৫১ বঙ্গাবে 
রচিত হয়েছিল । 

মনসামঙ্গলকাব্যের আলোচনা এখানেই সমাপ্ত হতে পারে।, চণ্তী- 
মঙ্গল অথবা ধর্মমঙ্গনকাব্য একদা! সাধারণ বাঙালির জীবনাদর্শকে উদ্ৃ্ত ও পুষ্ট 
করে কাল-প্রভাবে লুপ্ত হয়েছে । বর্তমানে এসব কাব্যের 
পূজ্য আমন মন্দিরের অভ্যন্তরে সীমায়িত হয়েছে। 
কিন্তু, পূর্ববাংলার জনসমাঁজে মনসামঙ্গলের রসাবেদন বিশ শতকের মধ্যভাগেও 
ছিল সজীব ও অটুট । তাই দেশ-বিভাগ-পূর্ব পূর্ববঙ্গে বর্তমান শতাবীতে 
লেখা মনসাঁমঙগল কাব্যের পরিচয়ও দুর্লভ ছিল না। একই কারণে, 
-মনসামঙ্গল কাব্যের কবি-সংখ্যাও বর্ণনাতীত। কিন্তু, বর্তমান আলোচনায় 
অজ্ঞাত-কুলশীল কবি-পরিচিতি উদ্ধারের চেষ্টা স্থগিত থাকৃতে পারে। কারণ, 
উদ্ধত আলোচনা থেকেই আলোচ্য শ্রেণীর কাব্যের উদ্ভব, সাহিত্যিক 
বিকাশ ও সর্বশেষ পরিণামের রতিহাপিক পদচিন্ন স্পষ্ট ব্যক্ত হতে পারবে। 
বিচার করলে দেখা যাবে, পূর্ব পূর্ব অধ্যায়ে কথিত চৈতন্য সংস্কৃতির 
উদ্ভব, বিকাশ ও বিপর্যয়ের চিত্র এই কাব্য প্রবাহেরও বিবর্তন-পথে 
নিঃসংশয়ে লক্ষিত হয়ে থাকে । ইতিহাসের এই সংকেত যেখানে উপলব্ধি- 
গম্য হয়েছে, সেখানেই বর্তমান আলোচনার উদ্দেশ্য হয়েছে সার্থক। 


শেষকথা 


চণ্ডীমজল কাব্য 


ৈতন্তোত্তর মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে চত্তীমজল সর্বাপেক্ষা ম্মরণীয় ।' 
মঙ্গলকাব্যের প্রখ্যাততম কবি শিল্পী যুকুন্দরাম চক্রবর্তীর প্রতিভা অভিব্যক্তি 
পেয়েছিল চণ্ডীমঙ্গলের কাহিনীকেই অবলম্বন করে। মনসামঙ্গলের মত 
এই কাব্যের কবি-তালিকা সীমাতিক্রমী নয়। কিন্তু, লিদ্বকাম কবি- 
সংখ্যা এখানেও একাধিক | চণ্তীমঙ্গলকাব্যের আর একটি এতিহাসিক 
বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করবার মত। অধুনাতনকালে মনে কর! হয়ে থাকে যে, 
মঙ্গলসাহিত্য ;_সে যে কালেরই হোক মূলত পাচালী কাব্য-সভূত বলেই 


চৈতন্যোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮১ 


আজও তাঁদের মধ্যে পাঁচালীলক্ষণ স্পষ্ট লক্ষিতব্য। বল! বাহুল্য, মঙ্গল- 
কাব্য যখন পাচালী-জাতীয় লোক-সংগীতের পর্যায় 
থেকে “কাব্য-পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে,-তখন থেকেই তার 
রমাবেদন পাঁচালী-কাব্যের রূপ ও ভাব-গত সকল সীমাবদ্ধতাকেই অতিত্রমম 
করেছে । তাহলেও দেখব চণ্ীমঙ্গলের কাহিনী অবলম্বন করে লেখা 
মঙ্গলচণ্ীর “পাঁচালী”, “ব্রতকথা” “ছড়া” ইত্যাদির সংখ্যাও কম নয়। 
এর থেকে ছুটি অনুমান সিদ্ধ হতে পারে, (১) লৌকিক ব্রত-কথা জাতীয় 
গাথা-কবিতার সংগে মঙ্গলকাব্যের সম্পর্ক মৌলিক ;- অথবা (২) অক্ষমতর 
কিছু কিছু মঙ্গল-কাব্যিক প্রচেষ্টা সীমাবদ্ধ পরিধি ও দুর্বল গঠনভঙ্গির 
প্রভাবে কোথাও কোথাও পাচালীর মত লোক-গাথার নিম্ন স্তরেই আবদ্ধ 
থেকেছে । চণ্ডীমঙ্জলের এই এ্রতিহাসিক সংকেত অবলম্বনে পাঁচালী ও 
মঙ্গলকাব্যের মধ্যে একটি পারস্পরিক সম্পর্কের অঙ্থমান গড়ে তোল! যেতে 
পারে। 
প্রসঙ্গত; উল্লেখ করি, সত্যনারায়ণের পাঁচালী, ষণীমঙ্গল, শীতলামঙগল, 
কবচনীরকথা, শনি অথবা লক্ষ্মীর পাঁচালী-জাতীয় রচনাকে মঙ্গলকাব্যের 
ইতিহাসের অস্তভূক্ত করা উচিত নয়। মঙ্গলকাব্য- 
গন ও পাগালীকাৰ। স্বভাবের পেছনে ইতিহাসাশ্রিত যে প্রাথমিক পূর্ব- 
পরিকল্পনা! অপরিহার্য হয়ে আছে, সেটুকুই এই শ্রেণীর রচনার কাব্যিক 
সম্পদ। যে-সকল রচনায় সেই প্রাথমিক উপাদাঁনটুকু উপস্থিত নেই,_ 
অথবা, কাব্যিক ব্যর্থতা সত্তেও যে-সকল রচন] এতিহাঁসিক বিকাশে কোন 
স্পষ্ট পথ-সংকেত করে ন1, সাহিত্য বা সাহিত্য-ইতিহাঁসের আলোচনায় 
সেসকল রচনা বিচাঁধ নয়। ফলকথা, মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যের পেছনে 
পাঁচালী জাতীয় অপূর্ণ-গঠিত গাথা-কাব্যের প্রাথমিক প্রভাব হয়ত কিছু 
ছিল, পরবর্তীকালে অক্ষম হন্তাবলেপের ফলে এ একই কাহিনী মঙ্গলকাব্যের 
শ্রেণী থেকে পাঁচালী কাব্যের পর্যায়ে অধঃপাঁতিত হয়ত হয়েছে, কিন্তু 
এইটুকুমাত্র স্থত্রকে অবলম্বন করে সব কয়টি মঙ্গলকাব্যকে “মেয়েলি ছড়া, 
ব্রতকথার সংগে সম্পুক্ত করা চলে না। এ ধরণের বিচারের প্রারভে 
সাধারণভাবে মঙ্গলকাব্যের শ্রতিহাঁসিক এবং কাব্যাঙ্গিক-সম্মত সংজ্ঞা সম্বন্ধে 
স্পষ্ট ধারণ। গড়ে তোল৷ প্রয়োজন । আরও প্রয়োজন,_“মেয়েলি ছড়া? 


ইতিহসের শিক্ষা 


৩৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“পাচালীকাব্য” সমূহের কাল এবং রূপ-শিল্পগত মান নির্ণয়। আর, এসব 
এতিহাসিক মূল্য বিষয়ে অবধানত৷ রক্ষা করেও দেখব, মঙগলকাব্য ও 
অধুনাতন মেয়েলি ত্রতকথা বা! পাঁচালী জাতীয় রচনা-গাথার কাহিনীগত 
উপার্দান অনেক স্থলে অভিন্ন ছিল। চণ্তীমঙ্গল কাব্যের সংগে চণ্ডীর 
পাঁচালী বা বিভিন্ন আঞ্চলিক মঙ্গলচণ্তী ব্রত-কথার তুলনা-বিচাঁর করলে এই 
সিদ্ধান্তের সুত্র-মূলক পরিচয় অন্তত পাওয়া ষেতে পারে। 

চৈতন্যোত্বর যুগের চণ্তীমজ্ল কবিদের মধ্যে বলরাম কবিকস্কণের প্রথম 
উল্লেখ করেছিলেন ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন। তার মতে, “বলরাম কত্সি-কঙ্কণের 
চণ্ডী মেদিনীপুর অঞ্চলে প্রচলিত ছিল।”* বলরামের কাব্যের ফোন পুথি 
দীনেশচপ্ডের দৃষ্টিগোচর হয় নি$-কিন্ত বলরাম-কাব্যের অস্তিত্ব অন্মান 
করার পক্ষে কবিকম্কণ মুকুন্দরামের একটি উক্তি সহায়ক 
হয়েছিল। মুকুন্দরামের গ্রন্থের বন্দনাংশে উল্লিখিত 
হয়েছে,_“্বন্দিলু' গীতের গুরু শ্রীকবিকঙ্কণ।”_-এই পশ্রীকবিকক্কণ” এবং 
বলরাম-কবিকঙ্কণ অভিন্ন ব্যক্তি বলেই অনুমিত হয়ে থাকেন। কিন্তু 'গীতের 
গুরু' হিসেবে মুকুন্দরাম কোন কাব্য-রচয়িতারই যে উল্লেখ করেছিলেন, এমন 
না-ও হতে পারে । এই শ্রীকবিকম্ধণ একজন অভিজ্ঞ গায়েন হওয়াও অসম্ভব 
নয়। দ্বিতীয়তঃ, মুকুন্দরামের উল্লিখিত 'শ্রীকবিকঙ্কণ' ও বলরাম কবি-কঙ্কণ 
ষে অভিন্ন ব্যক্তি, তারও প্রমাণ নেই। এসব সত্বেও "গীতের গুরু' অর্থে 
কোন কবিকেই যদি বোঝানে। হয়ে থাকে, তবে মনে করা যেতে পারে,_- 
শ্রীকবিকঙ্কণের রচিত কোন অপূর্ণ-গঠিত চণ্ডী-পাচালীকে অবলম্বন করেই 
মুকুন্দরামের স্থগঠিত, পূর্ণাঙ্গ চণ্ডীমঙ্গল কাব্য রচিত হয়েছিল। মুকুন্দরামের 
কাব্য-প্রকাশের পরে এই পাঁচালীখানি হয়ত ক্রমশঃ লুপ্ত হয়েছে । 

এইরূপ আর একখানি বহুল-প্রচারিত চগ্ডীর পাঁচালীর রচয়িতা ছিলেন, 
দ্বিজ জনার্দন। পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন অঞ্চল থেকে এর পাঁচালী কাব্যের বহু- 
সংখ্যক খণ্ডিত বা সম্পূর্ণ পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে । ডঃ দীনেশচন্দ্রের অস্মান,__ 
দ্বিজ জনার্দনের অপূর্ণ-গঠিত পাঁচালীই দ্বিজ-মাধব ও মুকুন্দরামের প্রতিতাধর 
লেখনীর স্পর্শে সার্থক কাব্য-রূপ লাভ করেছিল। এই প্রসঙ্গে দিজ- 
জনার্দনের গ্রন্থের প্রাচীনত্ব প্রতিপাদন করতে গিয়ে ডঃ দীনেশচন্দ্র একখানি 
81 বঙ্গভাষা ও সাহিত্য । 


বলরাম করিকম্কণ (1) 





চেতন্যোত্র যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮৩ 


পুথিকে “প্রায় ২৫০ শত বৎসরের প্রাচীন” বলে উল্লেখ করেছিলেন। কিন্তু 
পুথিগুলির ভাষায় অত প্রাচীনতার পরিচয় লক্ষিত হয় না, এ-বিষয়ে 
আভ্যন্তরীণ বা বহিরঙ্গ অন্ত কোনে প্রমাণও দুর্লভ 4 
উউতী তাই, অধুনা পণ্ডিতগণ কেউ কেউ এই কাব্যটির 
প্রাচীনত্ব স্বীকারে অসম্মত হয়েছেন।৬ তাহলেও 
চণ্তীমঙ্গল ও চণ্তীর পাঁচালী কাব্যধারাঁর অন্তবর্তা পারস্পরিক সম্পর্কের 
পূর্বকথিত সিদ্ধান্তের একটি বাস্তব উদাহরণ হিসেবে দ্বিজ-জনার্দনের 
পাচালীর মূল্য সমধিক। ক্ষুদ্রাবয়ব হলেও এই কাব্যে কালকেতু ও 
ধনপতির ছুটি কাহিনীই নিতান্ত সংক্ষেপে বণিত হয়েছে । কিন্তু মঙ্গল 
ও পাঁচালী কাব্যের কাহিনীগত এই অভিন্ন-স্ুত্রতা সক্ডেও এদের 
মধ্যবর্তী মৌল পার্থক্যটুকু বিশ্বত হওয়৷ উচিত নয়। এ সম্বন্ধে মল 
কাব্যের এতিহাসিক শ্রীআশ্ততোষ ভট্টাচাঁধের মন্তব্য বিশেষ অর্থপূর্ণ, 
“পীচালীর উদ্ভব প্রাচীনতর হইলেও মঙ্গলকাঁব্যের মধ্যে ইহাদের সম্পূর্ণ 
আত্ম-বিলোপ ঘটে নাই। ইহারা ইহার্দের নিজেদের পথে কার্ধ-সাধন 
করিয়াছে । মঙ্গলগাঁন উচ্চতর সমাজে, উৎসবে, অনুষ্ঠানে আড়ম্বরের সহিত 
গীত হইত, পাচালী সাধারণ গৃহস্থের নিত্য পৃজায় পঠিত হইত ; উভয়ের 
ক্ষেত্র এক নহে, এবং একে-অন্তের স্থান অধিকার করিয়া লইতে পারে 
নাই। **.. -**পল্মাপুরাণ কাব্যের সংগে সংগে সাধারণ সমাজে ( বিশেষতঃ 
সত্রীমমাজে ) শ্বতন্ত্র মনসাঁর ব্রতকথার প্রচলনও এই কারণেই দেখিতে পাওয়া 
ষায়।”৭ চত্তীমঙ্গল এবং চণ্ডীর পাঁচালী সন্বন্ধেও একই কথ। বল চলে। 
এই মকল পাঁচালীজাতীয় রচনার কথা ছেড়ে দিলে, চৈতন্যোতর 
মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে দ্বিজ মাধব ব। মাধবানন্দের “সারদা চরিত' ব৷ 
'সারদা-মঙগল'ই* প্রথমে উল্লিখিতব্য। মাধবের কাব্যের এ-পর্যস্ত 
আবিষ্কৃত প্রায় সকল পুথিতেই ষে কবি-পরিচিতি উদ্ধত হয়েছে, তার থেকে 
জানা যাঁয়_-কবি পঞ্চ-গৌড়ের অন্তর্বর্ত সপ্তগ্রামের 
দ্বিজমাধবের অধিবামী ছিলেন। তার পিতার নাম ছিল পরাঁশর। 
িডি কবির জীবৎকালে পঞ্চগৌড় 'একাব্বর* রাজার ( আকবর 


ঙ। বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম থণ্ড (২য় সং)। ৭। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২ 
মং) ৮। কাব্যখানির বিশ্ববিদ্যালয়-গ্রকাশিত সংস্করণের নাম মঙ্গলচণ্ডীর গীত । 


৩৮৪ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


বাদশাহ ) শাসনাধীন ছিল। কিন্তু শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য মঙ্গলকাব্যের 
ইতিহাসে (২য় সং) দীর্ঘ তথ্য-বিচার সহ প্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন, 
দ্বিজমাধবের পুথিসমূহে সাধারণভাবে উদ্ধত এই কবি-পরিচিতি মূলতঃ 

শ্রীকৃ্-মঙ্গল-রূচয়িতা দ্বিজমাঁধবের ব্যক্তি-পরিচয়ই বহন 
১ করে থাকে । বিশেষভাবে গায়েনগণ-কৃত “গোলযোগ 
গোলযোগ (০০8£85192 )” প্রভাবেই একের পরিচয় অপরের 

কাব্যে সন্গিবিষ্ট হয়েছে। শ্রীরুফমঙ্গল কাব্যের 'ঘিজমাধব' 
সপ্তগ্রাম থেকে মৈমনসিংহ জেলার নবীনপুর,_ বর্তমান গৌসাইপুর গ্রামে বাস- 
পরিবর্তন করেন। এই গোৌঁপাইপুর গ্রামে কবি-বংশধরগণ আজও গ্রতিষ্ঠা-সহ 
বিদ্ধমান। এঁদের বংশ-পঞ্জী এবং কৌলিক এতিহা এবিষয়ে শ্রীভট্টাচার্ষের 
বিচারের প্রধান উপাদান যুগিয়েছে । চট্টগ্রাম জেলা থেকেই দ্বিজমাধবের 
চত্রীমঙ্গল কাব্যের সর্বাধিক সংখ্যক পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে দেখে শ্রীভট্রাচার্য 
অনুমান করেছেন, চট্ট গ্রামেই হয়ত আমাদের আলোচ্য কবির বাসস্থান ছিল। 

শ্রীভষ্টাচার্ষের বিচারের যৌক্তিকতা সম্পূর্ণ অন্বীকাঁর করা চলে না। 

কবি পরিচিতি সম্বন্ধে স্পষ্ট-সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়ার জন্তে আরে! 
গবেষণা ও বিচারের প্রয়োজন রয়েছে । তবে, 'মাধুকবি' মন্বপ্ধীয় এতাবৎ- 

প্রচলিত পরিচয়ের গ্রহণ-যোগ্যত৷ স্বীকৃত যদ্দি না হয়, 
বিলিন তাহলে কবির ব্যক্তি-জীবন-সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান প্রায় 
শৃন্ত হয়ে পড়ে ।৯ সে যাই হৌক্‌, মাধব-কবির গ্রন্থ-রচনার কালসম্বন্ধে 
পণ্তিতগণ সাধারণভাবে নিঃসংশয়। কবি-রচিত গ্রন্থের এ-পর্যস্ত প্রাপ্ত প্রায় 
সকল পুথিতেই নিয়বূপ কালজ্ঞাপক গ্লোক পাওয়া যাঁয়”_ 

“ইন্দু বিন্দু বাঁণ ধাতা শক নিয়োজিত। 

থিজ মাধব গায় শারদা-চরিত |” 
এই স্লোকা্থ্যায়ী কাঁব্য-রচনাকাল ১৫৯১ শক, অর্থাৎ ১৫৭৯ ্রষ্টাৰ। একই 
শ্লোক অবলম্বনে জান! যায়, কবি-মাধবের চণ্ডী-কাব্য “সারদাচরিত” নাঁমে 
অভিহিত হয়েছিল। অবশ্ঠ একাধিক স্থলে ভণিতাংশে গ্রন্থের নাম “সারদা- 
মঙ্গল'রূপেও উল্লিখিত হয়েছে । 

৯। ছিজমাধবের 'মঙ্গলচণ্তীর গীত" সম্পাদক শ্রীন্বধীভূষণ ভট্টাচা কিন্তু আত্মপরিচয় 

অংশের প্রাপাণ্য স্বীকার করে নিয়েছেন। 


চৈতন্যোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮৫ 


“মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে দ্বিজমাধব একজন প্রথমশ্রেণীর কবি। 
আহ্থপৃথিক সঙ্গতি রক্ষ! করিয়া পূর্ণাজ চরিত্রন্ষ্টির এমন মৌলিক প্রয়াস তাহার 
পূর্বে আর খুব বেশী কবি দেখাইতে পাবেন নাই। একথা 
স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, বাংল! সাহিত্যে তখনও মুকুন্দ- 
রামের আবির্ভাব হয় নাঁই*"৮-বলেছেন মঙগলকাব্যের এঁতিহাসিক। 
ইতিহাসের দৃষ্টিতে মাঁধবানন্দের কাব্যোৎ্কর্ষের এই অনন্য-নির্ভরতা বিশেষ 
লক্ষণীয় । কারণ, মুকুন্দরাঁমের লোকোত্তর প্রতিভার স্পর্শে চণ্ডী-কাব্য অ-পূর্ব 
শিল্প-সমৃদ্ধ নব-রূপ লাভ করেছিল। ফলে, সেই কাব্যাদর্শকে সম্মুখে রেখে, 
তারই অনুসরণে অক্ষম-তর কবির পক্ষেও রসোতীর্ণ কাব্য-রচনার চেষ্টা 
সুগম হয়েছিল। মুকুন্দরামের কবি-প্রতিভায় একই-সংগে যুক্ত হয়েছিল তাঁর 
অতি-তীক্ক বস্ত-দর্শন-ক্ষমতা ও ততোধিক সুস্ম স্জনী-শক্তি। এদিক থেকে 
দ্বিজ-মাধবের একমাত্র বৈশিষ্ট্য ছিল তার গভীর তথ্য-সন্ধানী-দৃষ্টি। জীবনের 
'ষথার্থ সম্ভাব্য-পরিচয়টি আল্পপূধিক উদ্ধীর করতে পারার, __বান্তব-সত্যকে 
অ-মিশ্র রূপে শিল্পে প্রত্যক্ষ করার 'ষে আনন্দ, মাধব-কবির কাব্যে তাই রস- 
ক্ষুরণের একমাত্র কারণ হয়েছে। মুকুন্দরামের প্রতিভার প্রধান বৈশিষ্ট্য 
বস্তর শিল্প-রূপায়ন, -তাই তিনি সার্থক শ্রষ্টা। কিন্তু মাধবাঁচার্যের একমাত্র 
সার্থকতা বস্তর বাস্তবীয়নে,_চণ্ডীমজল কাঁব্যের ইতিহাসে তিনি রূপ-সৌন্দর্যের 
রষ্টা মাত্র । এই দৃষ্টি-তীক্ষতা ও চিত্রণ-ভঙ্গির বাস্তবাহুদারী যাথাযাথ্যের ফলে 
মাধব-কবির অঙ্কিত চরিত্রগুলির মধ্যে শৈল্পিক সুক্্তা-স্পর্শের অভাব যদি 
ঘটেও থাঁকে, তবু আশ্মপূবিক সঙ্গতি ও গাঢ়-বন্ধত! মাঝে মাঝে স্পষ্টতররূপে 
প্রতিফলিত হয়েছে । মাঝে মাঝে মনে হয়, পূর্ণাঙ্গ চরিত্র স্থষ্টির মৌলিকতায় 
মাধু-কবি যেন মুকুন্দরামকে ও ছাড়িয়ে গেছেন কোথাও কোথাও । একটিমাত্র 
ৃষ্টাস্ত সহযোগে আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হতে পারবে ।_- 


ছ্িতীয়বার কলিঙ্গরাঁজ-সৈন্যের আক্রমণ-সংবাদ শুনে কালকেতুর প্রতি 
ফুল্পরার উপদেশ বর্ণনা করেছেন কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম,--. 
'প্রাণনাথ শুনহ জায়ার উপদেশ। 
৯ ও. হারিয়া যেজন যায়, পুনরপি আসে তায়, 
হেতু কিছু আছয়ে বিশেষ ॥' 


কাব্য-বিচার 


২৫ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বদি থাকে প্রাণ-আশ, ত্যজি নিজ দেশবাস,. 
প্রাণ লক্ষ্য যাও মহাবীরু। 

আজি পূরিল কাল, সাজি আইল মহীপাঁল, 
তার রণে কেব! ররে স্থির ॥ 

নখর-রঞ্জিত নরু, নাহি কাটে তালতরু, 
ফুলরার শুনহ আদ্দাস। ৰ 

কহি আমি সবিশেষ, ঘদি ন! ছাড়িবে দেশ» 
রামায়ণে শুন ইতিহাস ॥ | 

স্ুগ্রীবে জিনিয়া বণে, দয়ায় রাখিয়া প্রাণে, 
আরোপিল হৃদয়ে পাষাণ। 

বিষম সমরে বীর, কি্ধিদ্ধা আইল ধীর, 
গজঘণ্টা বাজায়ে বিষাণ ॥ 


সুগ্রীব পলায়্যা যায়, আশ্বাসিল রাম তায়, 
সখ! ভাবে রহ খস্তমুখে | 

সগ্রীব রামের তেজে, বাঁলীর দুয়ারে গর্জে 
ধায় বালী রণ অভিমুখে ॥ 

কাদিয়া এমত কালে, পড়িয়। চরণ-তলে,, 
পতিব্রতা বালীর ব্মণী। 

আমি করি নিবেদন, আর না করিহ রণ, 
হেতু কিছু মনে আমি গুপি ॥ 


যেজন তোমার ভয়ে খস্যমুখে স্থির নহে, 
সে জন ছুয়ারে দেয় ভাক। 

হেন লয় মোর মনে, কোন রাজা আসি বরণে» 
ছলে পাছে পাঁড়য়ে বিপাক ॥ 

বালীকে বিড়ন্বী বিধি, না মানে জায়ার স্থুধী 
সমরে পড়িল রাম শরে । 

ফুল্পরার কথা রাখ, কতক কাল জীয়! থাক, 
ন। বাইহ বাঁজার সমরে ॥ 


চৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮%' 


ফুল্পরার কথ শুনি, হিতাহিত মনে গুণি, 
লুকাইল বীর ধান্ত ঘরে। 

রচিয়া ভ্রিপদী ছন্দ, গান করিল মুকুন্দ; 
স্থখে থাকি আড়র৷ নগরে ॥” 


বলাবাহুল্য, অব্যবহিত পূর্ব পর্যায়ে ফুল্পরা-কালকেতুর বন্য বর্বরতা -যুক্ত 
যে ধীরোদাত শৃর-মৃত্তি অস্কিত হয়েছে, তার সংগে ওপরের ত্রিপদী-বণিত 
চারিস্র ধর্মের আন্পৃবিকত খুঁজে পাওয়| ছুধর। রামায়ণ কাহিনী উদ্ধারের 
হবার! ফুল্পরার চরিত্রে জ্ঞানিজনৌচিত দূরদর্শনের পরিচয় প্রস্ফুট হয়েছে। ফলে, 
বর্ণনাটি হয়ত হয়েছে মণ্ডন-সমৃদ্ধ ( 015115110 )। কিন্তু “কতক কাল 
জিয়া থাক” গোছের দুর্বল উপদেশ ফুল্পরাঁর চারিত্রিক পূর্বেতিহের উপযোগী 
হয় নি। অন্যদিকে কালকেতুর “ধান্য ঘরে” আত্মগোপন সত্যই অপ্রত্যাশিতের 
সীমাও অতিক্রম করে রসাভাসই যেন স্থষ্টি করে। এদের চরিত্রগত 
'আনুপুবিকতার অভাবের একমাত্র সঙ্গত কারণ হিসেবে বলা যেতে পারে, বন্ত- 
জীবনে প্রকৃতির সাহচর্ধ-প্রভাবে কালকেতু-ফুল্পরার চরিত্রে শ্রত্বের যে 
প্রাকৃতিক অভিব্যক্তি স্বতঃস্ফূর্ত হয়েছিল, রাজ-জীবনের বিলাস-কলার মধ্যে 
তার দৃঢ়তার মূল হয়েছিল স্বতচ্ছিনন। কালকেতু-ফুল্পরার এই চরির্রাঙ্কণে 
মনোধর্মের বৈচিত্র্য-স্থষ্টি, পুরাঁণাদির উদ্ধার-জনিত বৈদগ্ধের প্রকাশ, সর্বোপরি 
লিখনভঙ্গির মুন্সিয়ানার বন্ধন মুকুন্দরাঁমের লিপি-চিত্রকে কলাকুশল, মগ্ডন-শিল্প- 
সৌন্দর্যে সমৃদ্ধ করেছে। কিন্তু বলাবাহুল্য, এর ফলে চরিত্র-ছুইটির 
আছ্যন্ত শ্বাভাবিকতা ও সামগ্রিকতা খণ্ডিত হয়েছে। এইরূপই ছিল 
মুকুন্দরামের প্রতিভা, স্বাভাবিক বান্তব-সত্যের পরে তিনি হ্জন-শিল্পের রং 
ফলিয়েছেন। মাধু-কবি কিন্তু সর্বত্রই স্বাভাবিকতার অন্সারী,-শ্বভাব-কবি। 
মুকুন্দরাম-বণিত পূর্বোদ্ধুত একই প্রসঙ্গে মাধু-কবি লিখেছেন,__ 


প্রথমাংশে ফুল্পরার কালকেতুর প্রতি উপদেশ 
"প্রভু হে.কিসেরে লইল৷ দেবীর ধন। 


পাইয়! দুর্গার বর, কাননে তোলাইলা ঘর 
সাজে বাজ! তথির কারণ ॥ 


৩৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


গোঁলাটে কৈলা নগর না জানালে দণ্ধর 
অল্প বুদ্ধি হল্যা অহঙ্কারী। 
না শুনিয়। মোর বাণী ঠগেরে বাঁড়াইল! পুনি 
ভারু হৈল। পরাণের বৈরি। 
তোমাঁরে ভয় না করে জানাইলা দণ্ডধরে 
দেবাইরে সাজাইয়! আনে ঠাট। 
মারিয়া প্রচণ্ড থানা চারিদিকে দিল হানা, 
বেড়িয়৷ রহিল গুজরাট ॥ 
আমার বচন ধর অহঙ্কার দূর কর 
লও গিয়া রাজার শরণ। 
তুষ্ট হলে মহাশয় কাররে নাহিক ভয় 
দুয়ারে পাইবা সর্বজন ॥ 
লোকে জানে সর্বকাঁল রাজা অষ্টলোৌকপাল 
বিরোধিতে না আসে যুকতি। 
ভূপতিরে কর দিয়া অন্তরে হরিষ হৈয়া! 
নিজপুরে করহ বসতি॥ 
বলাবান্ুলা, এই বর্ণনার মধ্যে ফুল্পরা-চরিন্রের বাঁঙীলিনী-সথলভ স্বাভাবিক 
হ্দয়াতি অবিমিশ্র প্রকাশ লাভ করেছে। মুকুন্দরামের ফুল্পরার মত মাঁধু-কবির 
ফুল্পরা-চরিত্রেও স্বামীর মঙ্গল-কামী শঙ্কাকুল বাঙালি-পত্বীর চিত্র-ব্যাকুলতাই 
ফুটে উঠেছে। কিন্ত মুকুন্দরামের ফুল্লরার মত মাধু-কবির ফুল্লর! জ্ঞান-সভ্যতার 
স্পর্শ-জনিত বিনষ্টি (50211501090102 ) থেকে মুক্ত বলেই স্থুল (7018) 
হলেও হ্বাভাবিক১০। আর, এই অতি-স্থুলতার স্বভাব-প্রকাশ সার্থক মঙ্গতি- 
বোধের স্থপতি করেছে কালকেতুর প্রত্যুত্তরের মধ্যে £- 
“শুনিয়া ত বীরবর ক্রোধে কাপে থর থর, 
শুন রাম! আমার উত্তর । 
করে লৈয়া৷ শরগাতী পৃজিব মঙ্গজলচণ্ডী, 
বলি দিব কলিঙগ-ঈশ্বর | 


১*। অন্তান্তের মধ্যে মাধুকবির রচনার অমস্থণতার প্রসঙ্গেও প্রনুধীভূষণ ভট্টাচার্য 
তত্্-প্রতাবের উল্লেখ করেছেন। জষ্টব্য মঙ্গলচণ্তীর গীত (ভূমিক| )। 


/! 


চৈতন্যোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮৯ 


অবোধিয়। দণ্ড ধরে এত দণ্ড মোর করে 
দেবাই পাঠাইয়! দিছে ঠাটে। 
আজ রণে হান! দিব ভুবনে ঘোষিতে থুব 


মুণ্ডমাল। দিব গুজরাটে ॥৮__ইত্যাদি__ 
দীর্ঘ তুলনা-মূলক এই আলোচন! থেকে প্রতিভাত হওয়1 উচিত ১__মুকুন্দরামের 
কবি-প্রতিভা অপেক্ষা মাধু-কবির কবি-প্রতিভা মণ্ডন-কলা-কুশলতার বিচারে 
অপেক্ষাকৃত ক্লান হলেও, তার রচনাভঙ্গি ছিল অধিকতর স্বভাবাস্থগ । ফুল্লরার 
বারমান্তা, ভাড়ুচরিত্র ইত্যাদির স্থষ্টিতেও প্রতিপদেই যুকুন্দরাঁমের বর্ণন! 
শৈল্পিক, আর মাধুকবি নিতান্তই স্বাভাবিক । 


পূর্বে বলেছি, মঙ্গলকাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ স্থজন-শিল্পী ছিলেন কবি মুকুন্দরাঁম। 
ঘিজ্মাধবের প্রায় সমসাময়িক কাঁলেই,-_হয়ত কয়েক বৎসর মাত্র পরে, 
মুকুন্দরামের কাব্য রচিত হয়েছিল। গ্রন্থোৎপত্বির কারণ বর্ণনা প্রসঙ্গে কবি 
তীর ঘটনাবহুল জীবনের এক ছু:খাবহ অধ্যায়ের বিস্তৃত 
বর্ণনা দিয়েছেন। বর্ধমান জেলার দামুন্যা গ্রামে কবির 
পৈতৃক বাসভৃমি ছিল । “গৌড়-বঙ্গ-উৎকল-অধিপ” রাঁজা মানসিংহের “কালে” 
“ভিহিদার মামুদসরিপ”এর অত্যাচারে সমগ্র দেশ উৎপীড়িত হয়েছিল। 
ভয়-রন্ত ব্রাহ্মণ মূকুন্দরামকেও তখন বাস্তত্যাগ করতে হয়। পথে অনেক কষ্ট 
সয়ে অজল্র বিপদ্দ অতিক্রম করে, অবশেষে কবি “কুচট্য। নগরে” উপনীত হন। 
সেখানে, কবি লিখ ছেন»_ 

“তৈল বিনা কৈলু' স্নান, করিন্থ উদক পান, 
শিশু কাদে ওদনের তরে। 


ক্ষুধাভয় পরিশ্রমে নিদ্রা যাই সেই ধামে 
চণ্ডী দেখ দিলেন স্বপনে ॥” 


এ অবস্থাতেই তিনি দেবী চণ্ডীর কাছে মহামন্ত্রলাভ করেন) আর লাত করেন 
চণ্তী-মাহাত্ম্-শ্নীত রচনার নির্দেশি। দেবীর আদেশ শিরোধার্ধয করে কবি 
সপরিবার এসে মেদিনীপুরে আড়রাগ্রামের ব্রাহ্মণ-জমিদার বাঁকুড়া রায়ের 
আশ্রয়ে বসতি স্থাপন করেন। গুণমুগ্ধ বাকুড়া রায় কবিকে নিজ পুত্র রঘুনাথের 
গৃহ-শিক্ষক নিযুক্ত করেন। অল্পদিনের মধ্যেই বীকুড়। রায়ের দেহাস্ত ঘটে এবং 


মুকুন্দরাম পরিচিতি 


৩৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বঘুনাথ 'রাজ্য'-ভার গ্রহণ করেন। এই রঘুনাথেরই সভাসদূরূপে কবি বিখ্যাত 
“অভয়ামজল' কাব্য রচনা করেন, 
“রাজা রঘুনাথ গুণে অবদাত , 
রসিক মাঝে স্থ জান। 
তার সভাসদ্‌ রচি চারু পদ 
শ্রীকবিক্কণ রসগান |” | 
কাব্যে উদ্ধত বিভিন্ন ভণিতাংশ থেকে কবির বংশ-পরিচয়ও উদ্ধার করা 
চলে) ) 
“মহামিশ্র জগন্রাথ, হৃদয় মিশ্রের তাত, 
কবিচন্দ্র হদয়-নন্দন। 
তাহার অন্থুজ ভাই, চণ্ডীর আদেশ পাই, 
বিরচিল শ্রীকবিক্কণ |” 
এই বর্ণনা অনুসারে “জগন্নাথ মিশ্র ছিলেন কবির পিতামহ,_-পিত! ছিলেন 
হৃদয় মিশ্র; কবিচন্দ্র নাম অথবা উপাধি-বিশিষ্ট কবির একজন অগ্রজও ছিলেন 
বলে জানা যায়।' অন্ত আর এক ধরণের ভণিতাঁয় পাই,_ 
“দিবানিশি তুয়৷ সেবি, রচিল মুকুন্দ কবি, 
নৃতন মঙ্গল অভিলাষে। 
উরিয়া কবির কামে কূপ! কর শিবরামে, 
চিত্রলেখা যশোদা মহেশ ॥” 
শিবরাম-চিত্রলেখ! কবির পুত্র-পুত্রবধূ ; ষশোদা-মহেশ তার কন্যা-জামাতা। 
“মুকুন্দরামের কাব্য-রচনা-কাল সম্বন্ধে নানারূপ সন্দেহ সংশয় রয়েছে। 
কোন কোন মুদ্রিত পুথির শেষাংশে একটি কাল-জ্ঞাপক 
পয়ার পাওয়] যায়।-- 
“শাকে রস রস বেদ শশাহ্ গণিতা। 
কত দিনে দিলা গীত হরের বনিতা। 1” 

“রস? অর্থে ৯ ধরে এই শ্লোকটির সঙ্কেত বিশ্লেষণ করলে পাওয়া যায় 
১৪৯৯ শক, তথা! ১৫৭৭-৭৮ ্রীষ্টাৰ। কিন্তু পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে ১২ 
সুকুন্দরাম দেশত্যাগ করেছিলেন মানসিংহের “গোৌঁড়-বঙ্গ-উৎকলাধিপ” থাকা'- 
কালে। এঁভিহাসিক তথ্যা্ষায়ী মানসিংহ ১৫৯৪ গ্রীষ্াৰ হতে ১৬০৬ ্রীঃ 


রচনাকাল 


চৈতন্টোত্র যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৯১ 


পর্যস্ত বলের স্ববাদার পদে অভিষিক্ত ছিলেন। আবার জানা যায়,--১৬০* 
খষ্টাব্দে উৎকল মোগলদের হস্তচ্যুত হয়। অতএব, ১৫৯৪ গ্রীষ্টাৰ থেকে ১৬০০ 
ব্রীষ্টাব্বের কোন সময়ে গ্রন্থ-রচনার কালেই কবি মানসিংহকে *গৌড়-বঙ্গ- 
উৎকলাধিপ' নামে অভিহিত করেছিলেন বলে মনে হয়। অপরপক্ষে, 
রঘুনাথের রাজত্বকাঁল অন্থমিত হয় ১৫৭৩ গ্ীঃ থেকে ১৬০২-*৩ খ্রীঃ পর্যস্ত। 
অতএব,'১৫৯৪ থেকে ১৬০০ খ্রীঃ পর্যস্ত কোন সময়ে মুকুন্দরামের কাব্য 
রচিত হয়েছিল বলে মনে করা৷ যেতে পারে কিন্তু পূর্বে অন্নমিত রঘুনাথের 
বাজত্বকাল-নির্ণয় নিভূর্ল হয়ে থাকৃলে, বাকুড়া রায়ের সংগে কবির সাক্ষাৎ 
সম্ভব হয় না। মোটকথা অন্তান্ত বহু প্রাচীন বাঙালি কবির মত মুকুন্দরামের 
আবির্ভীব-কাল সন্বন্ধেও নিশ্চিত করে কিছু বল! চলে না। তবে, পণ্ডিতগণের 
অন্ুমান,_মোটামুটি ষোড়শ শতকের শেষপাদে, মুকুন্দরামের কাব্য রচিত 
হুয়েছিল। 

*মুকুন্দরামের ধর্মমত সন্বন্ধেও পণ্তিতমহলে. মতানৈক্য আছে। কবির 
নিজম্ব বর্ণনা থেকেই জানা যায়,_তীার পিতামহ জগন্নাথ বিশেষভাবে 
বৈষ্ণবাচার গ্রহণ করেছিলেন-২ 

“কয়্যরি কুলেতে জাত মহামিশ্র জগন্নাথ 

মুকুন্ম মের ধস একভাবে পৃজিল গোপাল। 
কবিত্ব মাগিয়! বর, মন্ত্র জপি দশাক্ষর 

মীন মাংস ছাঁড়ি বহুকাল ॥” 

"এই সুত্রে এচারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় চণীমঙ্গল-বোধিনীপ্ররস্থে সিদ্ধাত্ত করেন 
ষে, কবিমুকুন্দরামও পূর্বপুরুষদের মত বৈষ্ণব ছিলেন কিন্ত, শ্রীবসম্তকূমার 
চট্টোপাধ্যায় বহু-তথ্য উদ্ধার করে প্রতিপন্ন করতে চেষ্টা করেন,_ 
*185112121210 00010010109, ২.8 01090195210 85 12610061 £, 
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৩৯২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


উঁদার্য ছিল না১২।৮ কিন্তু, মুকুন্দরামের ব্যক্তিগত ও কৌলিক ধর্ম-বিশ্বাম 
যে-কোন সম্প্রদ্দায়-নির্ভরই হয়ে থাক্‌ না কেন, তীর কবি-চেতনাঁয় চৈতন্য- 
সংস্কৃতির প্রভাব নিঃসংশয়ে একান্ত হয়েছিল। সারাটি কাব্যে সে প্রমাণ 
যত্রতত্র ছড়িয়ে আছে। পূর্বে বলেছি, বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের ইতিহাসে 
গোবিন্দদ্বাস কবিরাজ চৈতন্তোত্বর ভাবৈতিহাকে আত্মস্থ করে নিয়ে শিল্প- 
সাধনায় ব্রতী হয়েছিলেন। ঠিক একই বূপে মঙ্গল-মাহিত্যের ইতিহাসে 
মুকুন্দরামের কাব্য-সাধনার শ্রেষ্ঠ-প্রেরণাঁও যুগিয়েছিল সাম্প্রদায়িক ধর্ম-বোধ- 
নিরপেক্ষ চৈতন্ত-সংস্কতি-প্রভাবিত সমাজ-জীবন-দর্শন ? কাব্য- চন উপলক্ষ্যে 
বন্দনাংশে কবি চৈতন্য বন্দনা করেছেন,_ 
“অবনীতে অবতরি চৈতন্য রূপেতে হরি, 
বন্দিব সন্গ্যাসি-চুড়ামণি। 
সঙ্গে প্রভূ নিত্যানন্দ, ভুবনে আনন্দ কন্দ, 
মুকতির দেখাল্য সরণি ॥” 

ীকফ-চৈতন্তের প্রদণিত লোকোত্বর 'মুক্তি-সরণির' প্রসঙ্গ ছেড়ে দিয়েও 
মাহুষ শ্রীচৈতন্ত মধ্যযুগের বাংলার সমাজ-জীবনে সকল বিভেদ-বিরোধহীন 
মিলনের ষে জাতীয় মুক্তি-পথ প্রবর্তন করেছিলেন, তার 

১ সত্য্বরূপটি মূকনদরামের কবি-চেতনার মধ্যে ভাশ্বর 
প্রভাব প্রকাশ লাভ করেছিল। দৃষ্টান্ত সহযোগে বক্তব্য স্পষ্ট 
কর! যেতে পারে । মুকুন্দরামের ব্যক্তি-জীবনের শ্রেষ্ঠতম 

লাঞ্ছনার কারণ হয়েছিল*_-“ডিহিদারমামুদসরিপ' ; মুসলমান ভিহিদার সেদিন 
বিশেষভাবে “ব্রাহ্মণ-বৈষণবের হল্য অরি।” তবু জীবনের ষে চূড়াস্ত বিড়ম্বনার 
মধ্যে কবি “বাস্ত-হাঁরা” হয়েছিলেন, তার চরম পর্যায়েও ব্যক্তি-বিশেষের 
অপরাধের দায়িত্ব একট! গোটা সম্প্রদায়ের ঘাড়ে চাপিয়ে দেবার মত বুদ্ধি 
বিকার তার কখনে৷ ঘটে নি। বরং, কালকেতুর নগর-পত্তন এবং “মুসলমান- 
গণের আগমন”, “মুসলমানের জাতিবিভাগ” ইত্যাদি প্রসঙ্গে সংবেদনশীল 
কবিমানসের সহমগ্সিতা নিয়েই মুকুন্দরাম মুসলমান সমাজ-জীবনের পুংখান্থপুংখ 
বাস্তব চিত্রায়ন প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । মুকুন্দরাম-বপিত গুজরাট*নগরে সমাগত 
মুসলমান-জীবনের একটি চিন্রাংশ-_ রী 
.১২। অঙ্গলকাব্যের ইতিহাসের সং) 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাঁব্য 


“ফজর সময়ে উঠি বিছায়্যা লোহিত পাট, 
পাঁচ বেরি করয়ে নমাজ। 

ছিলিমিলি মাল! ধরে, জপে পীর পেগম্বরে, 
পীরের মোকামে দেই সীজ ॥ 


দশ বিশ বেরাদরে, বসিয়া বিচার করে, 


অন্ুদিন কিতাব কোরাণ। 

সীজে ডাল! দেই হাটে, পীরের সির্নি বীটে, 
সাঝে বাজে দগড় নিশান ॥ 

বড়ই দাঁনিস-বন্দ, কাহাকে না করে ছন্দ, 
প্রাণ গেলে রোজ। নাহি ছাঁড়ি। 

ধরয়ে কান্বোজ বেশ, মাথে নাহি রাখে কেশ, 
বুক আচ্ছাদিয়া রাখে দাড়ি ॥” 


*্মৎস্ত বেচে চষে চাষ, বৈসে ছুই জাতি দাস, 
কলুরা নগরে পাতে ঘানী। 
বাইতি নিবসে পুরে, নানাজাতি বাগ্ করে, 


পুরে ভ্রমে মঞ্জুরী বিকিনি ॥ 


৩৯৩ 


এ বর্ণনা যেমন সরস, তেম্নি সজীব ও বাস্তব ।- আর, এই স্থষ্টির পশ্চাতে 
নিহিত কবি-চেতনার দৃষ্টি ছিল যেমন মর্মপ্রসারী, তেম্নি তাঁর প্রকাশও 
নিখু'ত,__সর্বাবয়ব সম্পূর্ণ। তাছাড়া, হিন্দুসমাজ ও তার অন্তর্বর্তী শাখা- 
সমগ্টির বর্ণনাতেও ষে পুংখাহ্ুপুংখতা ও বাম্তব-অভিজ্ঞতার পরিচয় পাঁওয়া 
যাক, তাতে একদিকে মুকুন্দরামের সমাজ-নিষ্ঠ মানসতঙ্গির বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট ব্যক্ত 
হয়ে ওঠে। অন্যদিকে, ন্মার্তপৌরাণিক জাতিভেদ-প্রথা সত্বেও গুণ-কর্ম- 
বিভাজিত অসম্প্রদায়িক গোষ্ঠি-চেতনার পরিচয় হয়েছে সর্বাধিক প্রকট। 
মুকুন্দরাম ব্রাহ্মণ, বৈশ্ঠ, কায়স্থ, বণিক এবং নবশাখদিগের সামাজিক মর্যাদার 
পরিচয় দিয়েছেন, - দিয়েছেন কালকেতুর নগরে “ইতরজাতির আগমন- 
বার্তার খুঁটিনাটি বাস্তব চিত্র।--কিন্ত ইতর বলেই তাদের উপেক্ষ৷ করেন 
নি,__গুণ-কর্মাহুযায়ী তাদের সামাজিক স্থানটুকু যথার্থরূপে নির্দেশ 
করেছেন? 


১৩৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বাগ্দি নিবসে পুরে, নান অস্ত্র' ধরি করে, 
দশ বিশ পাইক করি সঙ্গে। 

মাছুয়! নিবসে পুরে, জাল বুনে মাছ মারে, 
কোচগণ বৈসে নান! রঙ্গে ॥ 

নগর করিয়া শোভা, বসিল অনেক ধোবা, , 
দড়ায় শুকায় নানা বাসে। ্‌ 

দরজী কাপড় সীয়ে, বেড়ন করিয়া জীয়ে, 
গুজরাটে বৈসে একপাশে ॥ 

সিউলি নগরে রৈসে, খাজুরের কাটি রসে, 
গুড় করি বিবিধ বিধানে । 

ছুতার নগর মাঝে, চিড়। কোটে খই ভাজে, 
কেহ গঢ়ে শকট বিমানে ॥ 

পাটনি নগরে বৈসে, রাত্রিদিন জলে ভাসে, 
পার করি লয়ে রাজ কর ।”********' ইত্যাদি। 


উদ্ধৃত অংশ থেকে স্পষ্ট বোঝ! যায়,__মুকুন্দরামের পরিকল্পিত জীবন- 
ব্যবস্থায় তখা-কথিত ইতর-জাতিও সমাজের ভার-ম্বরূপ হয়ে ছিল ন|।-- 
যে-কোন নিক উৎস থেকেই কারো জন্ম হোক্‌ ন। কেন, ব্যক্তি-ছিসেবে নিজ 
নিজ কর্ম-প্রভাবে প্রতিটি লোকই ছিল সমপাময়িক যোথ সমাজ-সংগঠনের 
এক একটি সক্রিয়-অন্ু (4১০৮:৮€ ঢ02:5)। এই সক্রিয়তার দাবি-মূলেই 
সমাজ-দেহের কাছে এদের প্রতিষ্ঠ। ছিল সর্বজন-শ্রদ্ধেয। আমাদের ধারণা, 
মানবজীবন সম্বন্ধে এই মৌলিক শ্রদ্ধা-বিশ্বাস, চৈতন্ত-প্রভাব-সনভৃত। মধ্য- 
যুগের বাংলাদেশে চৈতন্ত-প্রবত্িত বৈষ্ণব-চেতনার এঁতিহাসিক হ্বরূপ-বৈশিষ্ট্য 
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পাশ 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৯৫ 
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এই তথ্য-নির্ভর সিদ্ধাস্ত গোঁড়ীয়-বৈষণব সম্প্রদায়ের পক্ষে কত ব্যাপক 
পরিমাণে প্রযোজ্য, সে জিজ্ঞাসা বর্তমান প্রসঙ্গে নিতাস্ত অবাস্তর। কিন্ত, 
এ-কথা নিঃসন্দেহে বল। চলে, _চৈতন্ত-তিহ্ের প্রাণ-সত্য আলোচ্য মন্তব্যের 
মধ্যে সার্থকতম অভিব্যক্তি পেয়েছে । আবার. এই প্রাণ-বৈশিষ্ট্যেরই 
পুংখাহ্ুপুংখ সজীব প্রকাশ মুকুন্দরামের রচনার ছত্রে ছত্রে ূর্ত হয়েছে। তাই 
বল্ছিলাম, _মুকুন্দরামের বংশ কিংবা ব্যক্তিগত আচার-আচরণ নির্ভর 
ধর্মমতের বিতর্ক পরিহার করেও স্পষ্ট সিদ্ধাস্ত কর চলে,__মুকুন্বরামের কাব্য 
ছিল মধ্যযুগের চৈতন্ত-সংস্কৃতির জীবন্ত বাঁণীরূপ। আর, কবি হিসেবে 
যুকুন্দরাঁম ছিলেন এই জীবন-বোধের সার্থক বাঁণীকার। 

দ্বিজমাধবের কাব্যপরিচিতি, এবং স্বয়ং মুকুন্দরাম সম্বন্ধীয় এ-পর্যস্ত 
আলোচন। থেকে মুকুন্দরাঁম কবিকম্কণের কাব্য-বৈশিষ্ট্যের সাঁধারণ পরিচয় 
উদ্ধত হতে পেরেছে । ৬রমেশ চন্দ্র দত্তের ভাষায় এই সব বিচ্ছিন্ন আলোচনার 
ফলশ্রুতি ঘোষিত হতে পাঁরে £-_ 
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কাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য এ ছ10€11ঠা,__বাঙীলি জীবন-চিত্র রচনায় কবি- 
ঢেতনার এ আন্ুপুবিক বিশ্বস্ততা !"ভক্ত-সাঁধকের একাস্তিকতা নিয়ে মুকুন্দবাম- 
কবিকঙ্কণ বাঙালি জীবন-শ্বরূপের আবিষ্কারে ব্রতী 
হয়েছিলেন ;-আর এই সাঁধন-লব সত্যান্গভূৃতিকেই 
গভীরতর বিশ্বস্ততার সংগে বস্ত-রূপ দান করেছেন ।- ফলে, মুকুন্দরামের 
চতীকাবা বাঙালির জীবন-কাঁবো শিল্পরূপ পরিগ্রহ করেছে। চৈতন্যোতর 
যুগে সাম্প্রদায়িক তীব্রতার ভারকেন্দ্র-চ্যুত সাহিত্যিক ঝঙ্গলকাব্য সমূহ 


১৩। [79000 ০6 85088] ৬০1, 1]. ১৪। 172618000৫6 95881, 


কাব্য-বিচার 


৩৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ক্বভাঁবত:ই সমকালীন সমাঁজ-চেতনাকে কাব্য-কাহিনীর আশ্রয় হিসেবে গ্রহণ 
করেছিল। ফলে, এ সকল কাব্যে মমসাময়িক সমাজ-চিত্রের প্রত্যক্ষ অথবা 
পরোক্ষ কোন-না-কোন বিবরণ প্রাসঙ্গিক অপ্রপাঙ্জিক যে-কোন ভাবে 
বিশদ স্বান অধিকার করেছে । কিন্তু লক্ষ্য কর! উচিত, আলোচ্য সমাজ- 
চিত্রণ মাত্রই শৈল্পিক সজীবতা লাভ করে নি।--মুকুন্দরামের কাব্যে যে 
অনুরূপ বর্ণনা বর্ণনা-মাত্রেই নিবদ্ধ নেই, বাঙালির জাতীয় জীবন-প্রবাহের 
শিল্পালেখ্য হয়ে উঠেছে, তাঁর কারণ মুকুন্দরামের সাঁধকোচিত ধ্যান-ৃ্টি | 
জীবনের ছুঃখবহুল চরম বিপর্যয়সমূহ অতিক্রম করে কবি একদিন পরম 
সার্থকতার অধিকারী হয়েছিলেন। ঘটনা-সংঘাত-সমৃদ্ধ বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
আধার এই ব্যক্তি-জীবন-উপলব্ধির আলোকেই নিখিল বাঙালি জীবনকে 
তিনি প্রত্যক্ষ করেছিলেন। আবার সে উপলব্ধি অভিজ্ঞতার মাধ্যমে নব- 
সন্তরীবিত হয়ে সমগ্রদেশ, তথা দেশ-কাল-পাত্র-নিরপেক্ষ নিখিল-বাঁঙীলির 
জাতীয়-জীবনের শাশ্বত কাব্য-রূপ লাঁভ করেছিল? একটি মাত্র দৃষ্টান্ত 
দিলেই বক্তব্য স্পঃ হতে পারবে। 

মগলকাব্যাঙ্গিক সম্বন্ধে প্রাথমিক আলোচনায় উল্লেখ করেছি”_এই 
শ্রেণীর সাহিত্যের প্রারভ্ভিক দেব-খগ্ডাংশে শিব-জীবনের একটি আন্ুপুবিক 
বর্ণনা উপস্থাপিত হত। বলাবাহুল্য,_এই শিব-দেবতা বৈদিক কিংবা- 
পৌরাণিক অতিজাত-্রতিহ সস্ভূত নন,__ইনি আদিম বাঙালির মৌলিক 
কল্পনা-সম্ভূত খাট বাঙালি 'কুষক-দেবতা' ৷" বাঙালির সুখ-দুঃখ, আশা-আবেগ, 

দৈন্ত-ব্যর্ঘতা নিয়ে ইনি বাঙালির কৃষক-জীবনের আদর্শ 
টা প্রতীক, _ সাধারণ বাঙালির ঘরের ঠাকুর,_প্রাণের 
দেবতা । মুঙ্গলকাব্যের শিব-কাহিনী বর্ণনার মধ্যে 

বিশেষভাবে এই জাতীয় প্রাণবন্তার উদ্বোধনই সমধিক শ্চিত হয়ে থাকে বলে 
মনে করি। মুকুন্দরাম তার শিব কাহিনী বর্ণনায় এই প্রাণ-স্বরূপটিকেই 
উদ্ধার করেছেন )- 

ভিখারি শিব বহুদিনের ব্যর্থ চেষ্টার শেষে সার্থকতার প্রাচুর্ধে তিক্ষা-ঝুলি 
পূর্ণ করে ঘরে ফিরেছেন, - সর্বাঙ্গে তার ব্যাপ্ত হয়ে আছে ক্লাস্তি আর 
আয়ান-কামন।। পরদিন প্রভাতে আলন্ত-জড়িমা-গ্রস্ত শিব শব্যাত্যাগ 
করেন 5. 


চৈতম্ভোত্তর যুগের মজলকাৰ্য ৩৯৭ 


"বাম রাম সোউরেণ, পোহাইল রজনী। 

শয্য। হৈতে প্রভাতে উঠিল! শূলপাণি ॥ 

নিত্য নৈমিত্তিক কর্ম করি সমাপন। 

বসিলেন মহাদেব অজিন আসন ॥ 

বামদিকে কাঁতিক দক্ষিণে লক্বোদর । 

গৃহিণী বলিয়! ডাক ছাড়েন শঙ্কর ॥ 

সন্ত্রমে আইল! গৌরী করিয়৷ অঞ্জলি। 

কহিছেন শঙ্কর হৈয়া কুতৃহলী ॥ 

কালি ভিক্ষা করি দুঃখ পাইলু' ধামে ধামে। 

আজি সকালে ভোজন করি রহিব বিশ্রামে 1৮ 

তারপরে চর্ব্যচুস্ত্যাদি পঞ্চাশ ব্যঞ্জনের মুখরোচক তালিকা রচন। করে 
চলেন শিব। বর্ণনা-হিসেবে এর মধ্যে কবি-প্রতিভার সমুচিত তীক্কত৷ 
ও সরসতা। রয়েছে, সন্দেহ নেই। তবু$ এটুকু মঙ্গল-কাব্যাঙ্গিকের 
গতানুগতিক অন্থবর্তন ছাড়া আর কিছু নয়। কিন্তু, বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমাদের উদ্দেশ্ঠ,__বাঙালির গাহ্স্থ্য জীবন-স্বরূপের যথার্থ সঙ্কেতটুকুর 
স্পষ্টাকরণ। বাঙালি জন-জীবনের আদিম প্রতিভূ-আর্দি জনক-জননী 
হর-গৌরীর এই জীবন-পরিচায়নে “ঘরমুখো” বাঙালির শাশ্বত ঘরের মায়া- 
টুকই নিবিড় হয়ে ধরা পড়েছে। যত দরিদ্রই হোক্‌”_বহিজীবনে 
বাঙালির বস্তগত-উপাদান-ন্বক্পতা যতই সমীতিক্রমী হোঁক, তার হৃদয়কে 
সে অভাবের দৈগ্ভ কখনে৷ পীড়িত করতে পারে না। ছায়েবাহ্থগতা৷' 
গৃহাধীশ্বরী গৃহিণীর নিয়ত প্রেম-সংস্পর্শে, সম্তভান-সম্ভতির নৈকট্য-নিবিড়তায় 
স্বজন-পরিজনের আত্মীয়তায় পরিপূর্ণ গৃহাঙ্গণ গাহ্‌স্থ্য-সাম্রাজ্যে পরিণত 
হয়েছে। নিতান্ত ভিখারিজন-ও সেই গৃুহ-সাম্রাজ্যের একচ্ছত্র অধীশ্বর। 
কেবল? হদয়-ধর্মের একাস্তিকতাঁর বলেই সে এই প্রেম-তক্তি-প্রীতি-ছায়া- 
ঘন সাম্রাজ্যের শ্বাভাবিক অধিকারে অপ্রতিঘন্দী হয়েছে। লক্ষ্য কর! 
উচিত,_ভিখাবি শিবের এই প্রাসঙ্গিক গাহ্‌স্থ্য-চিত্রাঙ্কণ উপলক্ষ্যে জীবন- 
শিল্পী মুকুন্দরাম এই অবিনশ্বর ন্েহ-সাম্রীজ্যকেই শাশ্বত শিল্পমৃতি দিয়েছেন। 
এখানেও শেষ নয়- একই পয়ারের শেষাংশে শিবের লোভাতুর নির্দেশের 

প্রত্যুত্তর দিচ্ছেন গৌরী, 


৩৪৯৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“কালিকার ভিক্ষা! নাথ উধার শুধিহু। 
অবশেষে যেবা! ছিল রন্ধন করিছু ॥ 
রদ্ধনের তরে ভাল কহিলে গৌসাই। 
প্রথমে যে পাতে দিব সেই ঘরে নাই ॥” 
পঞ্চাশ-ব্যগ্রনের লোভে এক পক্ষের রসনা ষখন সিক্ত হয়ে এসেছে, 
তখন অপর-পক্ষের মুখে ধ্বনিত হয় এ কী প্রত্যুত্তর! কিন্তু সাধারণ 
বাঙালি জীবনে এই আশা-গ্লুব্ধতা ও আশাভজের আঘাত ছুই*ই টৈমিত্তিক 
ঘটনা। কারণ, সুখে-দুঃখে, প্রাচূর্যে ও রিক্ততায় বাঙালি পুরুষ চিরকালই 
শিবের মত বে-হিসাবী। একদিনের ভিক্ষার প্রাচূর্ধের পরিমাপে শিবের 
কল্পন৷ সম্ভাব্যতার সীমাকেও ছাড়িয়েছে। কিন্তু, যে দীর্ঘদিন ভিক্ষাঁয় 
তওুলকণীও জোটেনি, সেদিন কি কৌশলে নীরবে গৃহিণী গৌরীকে 
পতি-পুত্রের ক্ষুগ্রিবৃত্তির ব্যবস্থা করতে হয়েছিল, সে খেয়ালটুকুও আত্ম-ভোলা। 
শিবের নেই। ধার সম্বন্ধে ধারণা থাকৃলে, তবেই ত ধার-শোধের ভাবনা ॥ 
ক্ষিপ্ত হয়ে উঠলেন উদীসী মহেশ্বর আশাতঙ্গের ক্ষোভে,__ 
“আমি ছাড়িব ঘর যাব দেশাস্তর, 
কি মোর ঘর করণে 
হয়ে ত্বতস্তর, তুমি কর ঘর 
লয়ে গুহ গজাননে ॥ 
ঘরে যত আনি, লেখ! নাহি জানি, 
ডেরী অন্ন নাহি থাকে ॥ 
কতেক ইন্দুর ধায় দূর দূর 
গণার মুষার পাকে ॥ 


ঝা এ ৬০ 


দেশে দেশে ফিরি, কত ভিক্ষা করি 
ক্ষুধায় অন্ন নাহি মিলে । 

গৃহিণী ছূর্জন, ঘর হল বন 
বাস করি তরুমূলে। 


চৈতন্তোত্র যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৯৯২ 


আন বাঘ ছাল সিঙ্গ। হাঁড়-মাঁল 
ডূম্থর বিভূতি ঝুলি। 
আইস হে নন্দী আমার সঙ্গী 
ঘরে না রহিবে শুলী ॥” 
শিব গৃহত্যাগ করছেন ;- ক্ষোভে অভিমানে গৌরী বলেন,-__ 

“কি জানি তপের ফলে হর পায়্যাছি বর। 

পাট-পড়সী নাহি আইসে দেখি দিগম্বর ॥ 

৬ ক টন 

ময়ূরে মুষিকে হয় সদাই কোন্দল। 

এই হেতু ছই ভাইয়ে ছন্দ মোর কর্মফল । 

বাপের সাপ পোয়ের মযুর সদাই কলকলি। 

গণার মুষা ঝুলি কাঁটে আমি খাই গালি ॥ 

বাঘ বলদে সদাই দ্বন্দ নিবারিব কত। 

অভাগিনী গৌরীর প্রাণে সদাই উপহত ॥ 

ক ৪ ক 

দারুণ কর্মের দোষে রইলাড, ছুঃখিনী । 

ভিক্ষার ধনে দারুণ বিধি করিল গৃহিণী ॥ 

জয়া-বিজয়। পদ্ম! গুহ-লম্বোদর। 

সঙ্গে লইয়া যাব আমি মা-বাপের ঘর ॥” 
'শাশ্বত বাঙালি দাম্পত্যজীবনের ষথার্থ-চিন্রণ এখানেই পূর্ণতার সর্বোচ্চ-গ্রামে 
(01109) সুপ্রতিষ্ঠিত হয়েছে ।* ক্রোধে অধীর শিব গৃহ-নির্গত হয়েছেন,__ 
পার্বতী হয়েছেন পিক্রালয়াভিমুখিণী,_কিন্তু একি যা দেখা গেল, ঠিক 
তাই?--অভাব-অভিযোগ পূর্ণ জীবনের সর্বপ্রকার মাধুর্যহীন বিতগ্তামাত্র,. 
না বিতগ্ারূপে আলোচ্য চিত্রটি পবহ্বারস্তে লঘুক্রিয়ার”ই একটি উৎকৃষ্ট 
নিদর্শন। গৃহিণী দুর্জন .... ***” ইত্যার্দি বলে শিব যখন অন্থযোগ করেন 
কিংবা “বাপের মাপ পোঁয়ের মযুর**-***" * ইত্যাদি বলে গৌরী যখন. 
সেই তিরস্কারের প্রতুুত্বরে খেদ প্রকাশ করেন, তখন মনে হয় না কি,_ 
কবি-মুকুন্বরাম নিত)দিনের বাঙালি-দম্পতীর কণ্ঠ থেকে ভাষা কেড়ে নিয়ে, 
সেই জীবন-তথ)কেই শিল্প-সত্যে পরিণত করেছেন !" 


৪০০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মুকুন্বরামের এই কবি-ম্বভাবের প্রতি লক্ষ্য রেখেই ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন £মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে জীবনের যে প্রত্যক্ষরূপ, 
ষে শ্বতস্ফতে ও প্রচুর জীবন-রস-রসিকতা৷ পাওয়া ঘায়, তাহা বাংলা- 

সাহিত্যে সম্পূর্ণ অভিনব। তাহার কৃতিত্ব কেবল 

র 1 বিচার বস্ত-সঞ্চয়ে নহে, বাস্তবরসের পরিবেশন-নৈপুণ্যে || তাহার 

কাব্য হইতে কেবল যে সমকালীন সামাজিক অবস্থার 

গ্রুর উপকরণ সংগ্রহ করা যায় তাহা নহে, ইহাতে সমাজ-জীবনের 

বচ্ছন্দ-লীলায়িত গতিচ্ছন্দ, ইহার বহির্ঘটনার অস্তরাল-শায়ী মর্মম্পন্দন 

চমৎকারভাবে ফুটিয়৷ উঠিয়াছে।”১* মুকুন্দরামের কবি-কীতির মুল কথা, 

নিতাস্ত গতাগ্ছগতিক কাহিনী-বিষয়ের অনুবর্তন করেও তার রচনা অনায়াসে 

বূসোত্বীর্ণ হয়েছে কেবল এ “বানস্তবরসের পরিবেশন নৈপুণ্যে” আর, 
এই শিল্প-নৈপুণ্যের মূলে রয়েছে কবির জীবন রস তন্ময় মর্মানুসারিতা৷ ? 

কোন কোন আলোচক মুকুন্দরামের এই মর্মান্থসারী কবি-দৃষ্টিকে 
রোমার্টিকতা বলে ভূল করেছেন। বান্তবতাধর্মী শিল্প-কর্মের লক্ষণ সম্বন্ধে 
সংশয়ই এই বিভ্রান্তির কারণ। মনে রাখতে হবে,_বাম্তবতার অর্থ 
বস্ত স্বূপের প্রতিফলন ;__বস্তরূপের যান্ত্রিক প্রতিবিস্বন (70170198187) ) 
নয়। বস্ততঃ, কবি-ব্যক্তির অতিজ্ঞতা-উপলব্ধির পরিমণ্ডনেই বস্ত বাস্তব- 
রসোতীর্ণ হতে পারে। আর, আগেই বলেছি. সমাজ ও পরিবেশের 
প্রতিটি ঘটনাচিত্রকে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা-উপলব্ধির ভাবাধিবানে মুকুন্দরাম 
রস-সৌন্দর্ষে ভাম্বর করে তুলেছিলেন । এই রমই একাধারে বাস্তবরম এবং 
জীবনরসও | মুকুন্দরামের কবিশ্বভাবের বাস্তবধমিতা সম্বন্ধে ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়ও নিঃসংশয় ঘোষণ! করেছেন _ 

*মুকুন্দরাম রোমান্টিক কবি ছিলেন না, জীবনের ৃম্ম, অপ্রত্যক্ষ 
ভাব ব্যঞনা তাহাকে ম্পর্শ করে নাই। তিনি প্রত্যক্ষ বাস্তবের কবি 
এবং এক স্থুপ্রতিষ্ঠিত ধারার বাহন ।১** মুকুন্দরামের এই বাস্তবতা দুঃখ 
বাদী ছিল না,-ছিল না স্ুখবাদীও! নুখছুঃখ-নিধিশেষে জীবনের সমস্ত 
অভিজ্ঞতাঁকেই তিনি উপলব্ধি করেছিলেন, তার কবি ও ব্যক্তি"সভার 
মকল একাস্তিকতা৷ দিয়ে আন্ুপুবিক জীবনকে করেছিলেন উপভোগ । তাই, 

১৫ কবিকষ্কণচণ্ডী ( নৃতন সংস্করণ ) কলকাত। বিশ্ববিদ্ভালয় প্রকাপিত। ১৬। ্র। 


চৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০১ 


নিতান্ত ছুঃখময় চিত্রকেও সেই উপলন্ধি-উপভোগের একাস্তিক মীধুর্ 
রসাবিষ্ট করেছে,__মুকুন্দরাম ছিলেন অখণ্ড জীবন রসের কবি। 


অধুনা চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের আর একটি নৃতন রসাঁকর গ্রন্থ আবিষ্কার করেছেন 
ডঃ আশুতোষ দীস। অধ্যাপক ক্ষুদিরাম দাস গ্রস্থটিকে সাধারণ্যে পরিচায়িত 
করেছেন ( দেশ--মার্চ, ১৯৫৭)। গ্রন্থের নাম অভয়ামজল, লেখক দ্বিজ- 
রামদেব। মূল পুথি দেখার স্থুযোগ হয় নি বলে বিস্তৃত আলোচন! সম্ভব নয়। 

গ্রস্থশেষে পুথিটির রচনা সমাপ্তি হুচক পুম্পিকায় লেখা আছে :-- 
“ইন্দুবাণ রিসিবাঁণ বেদ সন জিত-_অর্থাৎ ১৫৭৫__৪-১৫৭১ শক ।” এদিক্‌ 
থেকে রামদেব দ্বিজমাধব ও মুকুন্দরামের উত্তরস্থরী,__সপ্তদশ শতকের কবি। 
এ গ্রন্থের পুথিতে প্রবল বৈষ্ব আবেগ আছে বলে 
অধ্যাপক দাস জানিয়েছেন,--"রামদেবের গ্রন্থে শতাধিক 
উতৎকৃ্ পদের সংস্পর্শে আসিতে হয়। ইহার অধিকাংশ 
রাধাকৃষ্ণ সম্পর্কে রচিত। ঘটন৷ বিশেষের প্রারস্তে তছুচিত পদ-সন্নিবেশের 
এই কৌশলটি রাঁমদেব তৎকাল-প্রচলিত চৈতন্তমঙগল গান হইতে 
পাইয়া থাকিবেন।” কিন্তু এই প্রসঙ্গে অবশ্ঠ ম্মরণীয় যে, ছিজমাধবের 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত-এ অনুরূপ বিষয়ানহ্ুগ রাধাকৃষণ-পদ্দরচনার পূর্বৈতিহ্‌ সহদয়- 
সৌন্দর্যে মণ্ডিত হয়ে আছে। আর, দ্বিজমাধবের অধিকাংশ কাব্য-পুথিই 
চট্টগ্রাম অঞ্চলে পাওয়া গেছে। অতএব, মাধুকবির প্রায় এক শতাবীরও 
বেশি পরে আবির্ভ্ভত হয়ে দ্বিজ রাঁমদেব এ-বিষয়ে তাঁরই এঁতিহ্থ অনুসরণ 
করেছিলেন, এ অন্মান একান্ত সঙ্গত। 

অধ্যাপক ক্ষুদিরাম দাস আলোচ্য পদাবলীকে ছিজমাধবের রচনার চেয়ে 
উৎকৃষ্ট বলে দাবি করেছেন। পুথির পূর্ণ পরিচয় প্রকাশের আগে বর্তমান 
প্রসঙ্গে এ-বিষয়ে নিঃসংশয় সিদ্ধান্ত সম্ভব নয়। অধ্যাপক দাসের দাবি যদি 
যথার্থ হয়, তা হলেও বল্ব, রামদেবের সার্থকতা সার্থকতর পূর্ববুরীদের বিশ্রুত 
কাব্য সাধনারই এতিহাসিক ফলশ্রুতি 

দ্বিজ রামদেব চট্টগ্রাম-ত্রিপুর! অঞ্চলের কবি ছিলেন। 

"মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর কাব্যের প্রত্যক্ষ প্রভাব-প্রণোদিত যে কয়খানি 
চত্তীমঙ্গল কাব্য রচিত হয়, তাহাদের মধ্যে দ্বিজহরিরামের কাব্যখানি 


১৬, 


দ্বিজরামদেবের 
অভয়ামঙ্গল 


৪৯২ ংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


উল্লেখযোগ্য” ।১৭ ডঃ সুকুমার সেন অনুমান করেন,--কবি সপ্তদশ শতাব্দীর 
লোক ছিলেন। কাব্যমধ্যে শোভাসিংহ নামক একব্যক্তির জন্য কবি 
চণ্ডিকার প্রসাদ-ভিক্ষা করেছেন। এর থেকে ডঃ সেন 
৯৬৬৪০ আরে! অন্থমান করেছেন,_-“দ্বিজহরিরামের কাব্য লেখা 
হইয়াছিল দক্ষিণরাঢ়-সীমাস্তে চিতুয়াবরদার| বিদ্রোহী 
সর্দার শোভাসিংহের আশ্রয়ে থাকিয়া ।”১৮ শ্রীআশুতোষ 'তট্াচার্ধের 
অহ্মান,--১৬৯৬ খ্রীষ্টাব্ধে শোভাসিংহের তিরোধানের অব্যবহিত পূর্বে সপ্তদশ 
শতাব্দীর শেষভাগে হরিরামের কাব্য রচিত হয়েছিল । ছ্বিজহরিরামের কাব্যের 
পুথি “১০৮০ সালে অন্থুলিখিত ।”১৯ 
চট্টগ্রামের কবি মুক্তারাম সেন চণ্তীমঙ্গল কাব্য-রচয়িতাগণের মধ্যে 
অন্যতম প্রধান। কবি বৈদ্যবংশ-সম্তৃত ছিলেন। তার প্রপিতামহ ছিলেন 
জয়দেব, পিতামহ নিধিরাম। মধুরাম ছিলেন কবির 
পিতা। মুক্তারামের কাব্যের নাম “সারদা-মঙগল? ; 
রচনাকাল মোটামুটি অগ্ভাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ। মুক্তারামের কাব্যে 
ধনপতি-কাহিনী বণিত হয় নি। সরলভাষা এবং স্থন্দর প্রকাশ-তঙ্গির 
সহায়তায় কেবল কালকেতু-কাহিনীই বিস্তৃতভাবে বণিত হয়েছে। 
রামায়ণ-রচয়িত। রামানন্দ-যতি একখানি চণ্তী-কাব্যও রচনা করেন। 
তিনি মুকুন্দরামের কাব্যের সংগে তুলনামূলক আলোচনার 
দ্বারা নিজ কাব্যের উৎকর্ষ প্রাতিপাদনের চেষ্টা করেন। 
লালা জয়নারায়ণ দেবের “চগ্ডিকামঙ্গল” কাব্যে কালকেতু ও ধনপতি- 
কাহিনী ছাড়াও “ক্রিয়াষোৌগ সারে উদ্ধৃত মাঁধব-সুলোচনা- 


মুক্তারাম সেন 


রাষনন্দ-তি 


অরনারারণ দে. কাহিনী বণিত হয়েছে। জয়নারায়ণ বিক্রমপুরবাসী 
বৈদ্য ছিলেন। 

চট্টগ্রামাঞ্চলের কবি ভবানীশঙ্কর তার স্থ্বৃহৎ চণ্ডীমঙ্গলকাব্য লিখে শেষ 
ভবানীশস্কর করেন ১৭৭৯ থ্রীষ্টাকে । 


কিস্ত এসকল আলোচনার বিস্তারে প্রয়োজন নেই। কারণ চণ্ডীমঙ্গল 
কাব্য-প্রবাহে শিল্প-বিকাশের পথ রুদ্ধ হয়েছে মুকুন্দরামের পরেই। এই 


১৭। মঙলগলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। | 
১৮। বাঙালাসাছিত্যের ইতিহাগ ১ম খও (২য় সং)। ১৯। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০৩ 


প্রসঙ্গে ডঃ শ্রীকুমীর বন্দ্যোপাধ্যায়ের মন্তব্য স্মরণীয়-_“ছুঃখের বিষয় মূকুন্দরাম 
তাহার কাব্যে বঙ্গ-সাহিত্যে যে নৃতন বাস্তবতার ধারা প্রবাহিত করিয়াছেন, 
পরবর্তাদের রচনায় তাহাতে আবার চড়া পড়িয়াছে। চণ্ডী কালিকা ও 
অরদায় রূপাস্তরিত হুইয়৷ বিগ্ান্থন্দরের কুরুচিপূর্ণ কেলিবিলাসের গ্রশ্রয়দাত্রী 
ও সমর্থনকারিণীরূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। সাধারণ জীবন-যাত্রার বহু- 
বিসপিত বিস্তার সংকুচিত হইয়া রাঁজসভার কৃত্রিম আদব-কায়দা-ঘেরা সংকীর্ণ 

গণ্ভীতে, তন্ত্রসাধনার ছদ্মবেশধারী স্থল তভোগাশক্তির 

প্রমোদ-কক্ষে আত্মসংহরণ করিয়াছে প্রথার প্রস্তর- 
শৈল ভেদ করিয়া বাস্তবতার যে-প্রবাহ নির্গত হইয়াছিল, নৃতন প্রথার চড়ায় 
প্রতিহত হইয়া আবার তাহা আৌতোবেগ হারাইয়া ফেলিয়াছে।”২০ আমাদের 
পক্ষে ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলোচনার শেষাংশটুকু বিশেষ প্রয়োজনীয়। 
চণ্তীমঙ্গলের বিবর্তন-পথে নিজীবতার অব্যবহিত শেষ-পাদেই “কালিকামলল” 
কাব্যসমূহ কিংবা! অব্নদামঙ্গল কাব্য বিকশিত হয়েছিল কি না, _ধর্মগত বিচারে 
কালিকামঙ্গলের কালিকা এবং অন্নদামগলের অন্নদ। মুকুন্দরামের চণ্ডীরই 
অবাবহিত পরবর্তী “রূপাস্তর” কি না, এসব বিচার পৃথক্‌ প্রসঙ্গের অপেক্ষা 
রাখে। কিন্তু লক্ষ্য কর! উচিত, -সাম্প্রদায়িক প্রথা-সংকীর্ণতার কবল-মুক্ত 
এক সার্বভৌম জীবনাদর্শের পটভূমিকাঁতেই লৌকিক মঙ্জলচণ্তী পৌরাণিক 
চণ্ডীর সংগে যুক্ত হয়ে সর্বজনীন কাব্য-হৃষ্টির উৎস মোচন করেছিলেন । 
আর, পৌরাণিক সংস্কৃতির সংগে লোক-সংস্কৃতির সমন্বয়ে সর্বজনীন বাঙালি 
সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠাভূমিকেই আমর! চৈতন্ত-সংস্কৃতি নামে অভিহিত করেছি। 
এই চৈতন্ত-সংস্কৃতি-গ্রভাবিত শ্রেষ্ঠ মঙ্গল-কবি রূপে মুকুন্দরাম তাঁর কাব্যে 
লৌকিক মঙলচণ্ডীর সংকীর্ণ পরিধি-প্রচণ্ততা ও পৌরাণিক চণ্ডীর উদাত্ত 
মহ্মাকে একত্র সংগ্রথিত করে বিস্ময়কর স্জন-ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন । 
কিন্তু, মুকুন্দরামের পরবর্তী কালে প্রথা-বিমুক্ত সর্বজনীনতার ক্ষেত্র থেকে 
বিষুক্ত হয়ে চণ্ডীকাব্যের ধারা আবার “নৃতন-প্রথার চড়ায়' আট্‌কে পড়ল। 
এবারে সেই প্রথা-সীম! রচনায় সক্রিয় হয়েছে পৌরাণিক সংস্কৃতি। তাই, এই 
পর্যায়ে লৌকিক মঙ্গলচণ্ডী-গাথা রচনা পরিত্যক্ত হয়ে পৌরাণিক মার্কগেয় 
চপ্তীর আদর্শ-নির্ভর নূতন ছুর্গামঙ্গল রচনার নবীন ধার! স্থচিত হয়েছে। 


২*। কহিকস্বণ চণ্ডী (ভূমিক! )--কঃ বিশ্ববিদ্তালয় প্রকাশিত (নূতন সং )। 


ইতিহাসের বিবতন 


৪০৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পূর্বে নানা প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি, মোটামুটি সপ্তদশ শতাবীর মধ্যতাগ 
.থকে বাঙালির সাহিত্য প্রায় সকল বিভাগেই পৌরাণিক প্রথার বন্ধনে 
কেবলই আবদ্ধ হয়ে পড়ছিল, _জীবস্ত বাঙালি জীবন-গাথার পরিবর্তে নির্জীব 
পৌরাণিক কথার বিবৃতিই দেদিন হয়েছিল তানের প্রধান উপজীব্য। এই 
এঁতিহাসিক ধারারই অন্্সরণে চণ্তীম্গল কাব্যের বিপর্ধয়-মূলর্ঝ বিবর্তনের 
চিহ্ন সুচিত হয়েছে, পৌরাণিক চণ্ডী-কথাশ্রিত ছুর্গামঙল-কাবা! সমূহে । 
বলে রাখা উচিত, এগুলো মঙ্গলকাব্য নয়--চণ্ডীমঙগলকাব্য-ধারাঁর রূপ- 
বিকৃতি,_-মূলতঃ পুরাণান্ুবাদ। 
ছুর্গামঙগল কাব্য 

ছুর্গামঙ্গল কাব্য-প্রসঙ্গের আরম্ভে আবার ম্মরণ করি, এই সব রচন! 
মজলকাব্য-নামান্কিত হবার যোগ্য নয়, নিছক শিল্পকর্ম হিসেবেও এরা 
মূল্যহীন। এমন কি, পুরাঁণের অন্থবাদ হিসেবেও এ-সব 
কাব্য সাহিত্য-ইতিহাসের অস্তভূক্ত হতে পারে না। 
কেবল চণ্তীকাব্য সমৃছের প্রথা-নিবদ্ধ বিবর্তনের যোগ-স্থত্র হিসেবেই এই 
সব কাব্যের বিকাশ-ধার! উল্লেখ্য । তবে, প্রত্যেক নব-যুগ-হুচনার সন্ধিলগ্নেই 
পূর্ব যুগ-বিপধয়ের শ্বভাব-চিহ্ন ম্বত-অনুস্যত হয়ে থাকে। যুগাস্তর পথের 
সান্ধ্য ক্ষণের স্মারক হিসেবে এই রচনাপ্রবাহের একমাত্র এতিহাঁসিক মৃল্য। 

মার্কগ্েয় চণ্ডী-কাহিনী অবলম্বনে রচিত সঞ্চদশ শতাববীর একটি উল্লেখ্য 
ছুর্গামঙ্গল-কাব্য “দ্বিজ' কমললোঁচনের “চণ্ডিকা-বিজয়? । 
কবি “দিলীশ্বর-স্থতের জাগীরে” বাস করতেন বলে উল্লেখ 
করেছেন। শাহহুজা ১৬৩৯ খ্রীষ্টান থেকে ১৬৬০ গ্রীষ্টাব্ পর্যস্ত বাংলার সথবাধার 
ছিলেন। কাব্যখানি হয়ত এ সময়েই সমাধ্চ হয়। রংপুর জেলার চরখাঁবাড়ী 
গ্রামে কবি জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার নাম ছিল যছুনাথ। কাব্যের মধ্যে 
ষছুনাথের ভণিতা-যুক্ত রচনাংশও রয়েছে । কমল-লোচনের কাব্যের স্থানে 
স্থানে তক্তিধর্মের আবেগময় প্রকাশ থাকলেও কাব্যিক সম্বদ্ধি বিশেষ নেই। 

সপ্তদশ শতাবীর আর একজন শ্রেষ্ঠ দুর্গামঙগল-রচয়িতা! ছিলেন ভবানী 
প্রসাদ রায়। সম্ভবতঃ ১৬৬৪-৬৫ গ্রীষ্টাবে ভবানীপ্রসাদের 
কাব্য রচিত হয়। কবির পিতার নাম নয়নরুষ রায়, 
জাতিতে এ'র! বৈস্ত ছিলেন। কবির কৌলিক-উপাঁধি ছিল 'কর'ঃ--বাসম্থান 


ধ্রতিহাসিক পরিচয় 


স্বিজ কমললোচন 


ভবানীগ্রসাদ রায় 


চৈতন্যোতর যুগের মজলকাব্য হি 


মৈমনসিংহ জেলার কাঁটালিয় গ্রাম। শৈশবে মাতৃ-পিতৃহীন, জ্ঞাতি- 
পীড়িত, জন্মান্ধ কবির আত্মকথার কারুণ্য কাব্যের অংশবিশেষকে হৃদয়গ্রাহী 
করেছে। মার্কগ্য় চণ্ডী অবলম্বনে বিশেষভাবে রচিত হলেও রাঁমায়ণোক্ত 
রামচন্দজ্রের ছুর্গোৎসব-কাহিনীও গ্রন্থথানিতে সংক্ষেপে বণিত হয়েছে। কাব্য- 
চমৎকারিত্বের অভাব থাকলেও ভবানীপ্রসাদের রচন! সরল এবং মূলান্ুগ । 
“সকলের বলবীর্য অনস্তর্ূপিনী । 
বিশ্বজীবরূপে তুমি মায় প্রকাশিনী 1”-- ইত্যাদি অংশে 
দেবগণরূত দেবী-স্ততির অন্বাদ-সফলত। শ্বীকৃতব্য। 
রূপনারায়ণ ঘোষের দুর্গামজল কাব্য রচিত হয়েছিল সপ্তদশ শতাবীর 
শেষ ভাগে। কবির নিবাস ছিল ময়মনসিংহ জেলার 
আদাবাড়ী গ্রামে। কবি সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন এবং 
গ্রন্থের স্থানে স্থানে ব্রজবুলি ভাঘারও ব্যবহার করেছেন । 
অষ্টাদশ শতাব্ীর কবি হরিশচন্দ্র বস্থুর কাব্য রচিত হয় ১৭৩০ খ্রীষ্ঠাকে। 
হরিশ্চজ্্বথ ইনি রংপুর জেলার অধিবাসী ছিলেন। 
এই শতাব্দীতে রচিত বৃহৎ “অভয়ামঙ্গল' কাব্যগ্রন্থের রচয়িতা রামশস্কর 
দেব রামায়ণ ও চণ্ডীকাব্য-রচয়িতা৷ রামানন্দ ষতির শিষ্য 
ছিলেন। কবির নিবাস ছিল হুগলী জেলায়। “গৌতম- 
পুত্র শতানন্দের আগমশাত্্র এবং মার্কগ্য়পুরাণ অবলম্বন” করে রামশঙ্করের 
কাব্য রচিত হয়েছিল । 
এই শতাববীর অন্যতম কবি ফুলিয়ার মুখুটি দ্বিজ গঙ্গানারায়ণের 
“ভবানীমঙল” কাব্যে উমার জন্ম থেকে আরম্ভ করে 
দেবী-লীলা এবং কৃষ্চ-লীলা-কাহিনী আম্পৃধিক বণিত 
হয়েছে। গঙ্গানারায়ণের পিতা ফুলিয়। থেকে বীরভূমে বাস পরিবর্তন করেন । 
চত্ী ও দুর্গামঙ্গল কাব্য-ইতিহাসের আলোচনা এখানে শেষ হতে বাধা 
নেই, কারণ প্রারভ্ে কথিত এ্রতিহাসিক প্রয়োজনের পক্ষে অতি বিস্তার 
নিশ্রয়োজন। 


রাপনারায়ণ ঘোষ 


রামশস্করদেব 


“ছ্বিজ' গঙ্গানারারণ 


ধর্মমজল কাব্য 
চৈতত্-পূর্ব ধর্মমঙ্গল কাব্যের বিচার-প্রসঙ্গে অনুমিত হয়েছে” 
মস্বব্রভট্রের প্রাথমিক চেষ্টা-মাধ্যমে অন্যান মঙগল-কাব্যের মত ধর্মমঙ্ল 


৪০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কাব্যেরও সুচনা! ঘটেছিল হয়ত তৃকা-আক্রোমণোত্তর কালে। কিন্তু যোঁড়শ 
শতকের আগে রচিত কোন ধর্মমললের পুথি পাওয়া যায় না। আর, এই 
কাব্য-প্রবাছের শ্রেষ্ঠ কবি রূপে খ্যাত ঘনরাম ছিলেন অষ্টাদশ শতাব্দীর কবি। 
ষোড়শ শতাব্দীর জাগ্রত জীবন-বোধের প্রভাবে মনসা ও চণ্ডীমঙ্গল কাব্য যে 
শিল্লোৎকর্ষ লাভ করতে পেরেছিল, ধর্মমঙ্গল কাঁব্যসমূহ তা পারে নি। এর 
থেকেই প্রমাণিত হয়, আলোচ্য কাব্য-প্রবাহ ৫সই জীবন- 
স্রোতের সীমান্তবর্তী হয় নি। গবেষক-সমা'লোচকদের 
কেউ কেউ ধর্মমঙ্গল কাব্যসমূহের চরিত্রায়ণে এতিহাঁসিক ব্যক্তি-পরিচিতির 
আবিষ্কারে সচেষ্ট হয়েছেন। কিন্তু স্মরণ রাখা উচিত,_ধর্মমঙগলের লাউসেন- 
কাহিনীর মূলে কিংবদস্তী-জাত কোন ক্ষীণ এতিহা যদি থাকেও, তবু, 
আজ আর তা আবিষ্কার করে ওঠা কেবল ছুষ্ধরই নয়, প্রায় অসম্ভব । 
অতএব, এই সব কাহিনী-কাব্যকে সাধারণ লোক-জীবনের এঁতিহাসিক 
ইঙ্গিতাবহ রূপে স্বীকার করা সঙ্গত নয়। বস্ততঃ, নিছক যুদ্ধ-বি গ্রহ-জনিত 
উত্তেজনামূলক ঘটনা-সমষ্টির প্রাচুর্য ছাড় এ সকল কাব্যে এতিহাসিক 
উপাদানও বড় একট] নেই । অন্তদিকে, কাহিনী-বিচারেও এ-সব কাব্যের রস- 
মূল্য ডিটেকটিভ গল্পের সীমা অতিক্রম করেছে বলে মনে হয় না। ঘে 
ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মমঙ্গল কাব্য সর্বাধিক খ্যাতিলাত করেছে, তাঁতেও 
জীবন-রস-নিবিড়তার ' চেয়ে পাঙ্ত্য ও বিদপ্ধতা-জনিত রূপ-চাকৃচিকাই 
বেশি । অবশ্য, সে রূপ-জৌলুষ চিরাচরিত ডিটেক্টিভ, গল্প-রসকে নৃতন 
উজ্দ্লতা দান করেছে । বস্ততঃ এখানেই ঘনরামের কবি-রুতির সার্থকতা । 
তাছাড়া, মঙ্গলকাব্য-কাহিনীর প্রাথমিক উদ্ভব আর্ধেতর লোক-গোষ্ঠীর 
প্রাচীন-চেতন! প্রস্তুত হয়ে থাকলেও মনসামঙ্গল ও চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে 
ৃক্কস রুচিবোধের ঘষে অবলেপ পরবর্তীকালে ঘটেছে,__ধর্মমঙ্গল কাব্য ধারায় 
তার পরিচয়ও ন্বপ্পতর। মঙ্গলকাব্য সমূহের মধ্যে ধর্মমঙ্গল কাহিনীই 
সর্বাপেক্ষা স্থুলতাধমী (৫7006)। এই কারণেই পণ্ডিতগণের কেউ কেউ 
অনুমান করেছেন যে, এ কাহিনীটিই হয়ত সর্বাপেক্ষা প্রাচীনকালে পরিকল্পিত 
হয়েছিল। কিন্তু, এই অন্গমানের পেছনে যুক্তি কিছু আছে বলে মনে হয় না। 
বরং, একথাই মনে হওয়া! শ্বাভাবিক ষে,_বিশেষ করে রাটেস্ন ডোমশ্রেণীর 
পুজিত ধর্মঠাকুরের পক্ষে চণ্ডী বা! মনসার মত অনায়াসে আর্ধ সমাজের অন্তর্বর্তী 


ধর্মমঙ্গল কাব্য 


চৈতগ্থোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য " গর 


হুয়ে পড়ার সুযোগ ছিল না। আর তাই, এই দেবতাটির আর্ধীভবনে বিলম্ব 
ঘটেছিল। আবার, তথাকথিত অস্ত্জ অশিক্ষিত কবি-কল্পনার সংকীর্ণ 
ক্ষেত্রে দীর্ঘকাল আবদ্ধ থাকার ফলে আলোচ্য কাব্য-সমূহের সংগঠন স্থুলতা- 
মুক্ত হতে পারে নি। সজীব কবি-প্রতিভার স্পর্শের অভাবে জীবন-রস-পুষ্টও 
হয়ে ওঠে নি তেমন। 


রাঢ়-প্রত্যন্তে বিভিন্ন ধর্ম-দেবাধিষ্ঠানসমূহের এতিহাসিক প্রতিবেশের 
বিচার করলেও এই মতবাদ সমধিত হতে পারে। মঙ্গলকাব্য-কাহিনীর 
শিল্প-ূপ বিকাশের মূলে চৈতন্ত-প্রভাবিত প্রেম-মিলনাত্বক জীবন-চেতনার 
উল্লেখ করেছি বারে বারে। রাঢ-প্রত্যনস্তের পক্ষে সেই সাংস্কৃতিক গোষ্ঠি- 
চেতনার অস্তভূতি হতে বিলম্ব যে ঘটেছিল, বীর-হাম্বীরের কাহিনীই তার 
প্রমাণ। ইতিহাসের সাক্ষ্য থেকেও জানা যায় যে, রাঢের এই লোক- 
দেবতার প্রতি আর্ধ-ব্রাহ্মণ্য সমাজ দীর্ঘকাল অশ্রদ্ধ! 
পোষণ করে এসেছেন, সপ্তদশ শতকেও 'ধর্ম-ভক্তজনকে 
বর্ণাশ্রম সমাজে “পতিত” হতে হয়েছে । রূপরাম চক্রবর্তীর 
জীবন-কাহিনীই তার উৎকুষ্ট প্রমাণ। আধ-সংস্পর্শ থেকে এই স্থদীর্ঘ 
বিষুক্তির ফলেই ধর্মমঙ্গলের কাহিনী, উপস্থাপনা ও পরিকল্পনায় আদিমতার 
ছাপ সমধিক । আর, অশিক্ষিত লোক-সমাজের মধ্যেই দীর্ঘকাল আবদ্ধ 
থাকার ফলে এই স্থপ্রাচীন কাহিনীর পুথিগত-রূপ অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালের আগে পাওয়া যায় নি। 

ধর্মমঙ্গল কাব্য-ধারার গ্প্রাচীন কবি হিসেবে ময়ুরভট্টরের উল্লেখ পূর্বে 
করেছি। ময়ুরতট্রের পরে আর যে প্রাচীন কবির পরিচয় এ-প্স্ত পাওয়া 
গেছে তিনি খেলারাম। 


৬হারাধনদত্ত তক্তিনিধি হুগলী জেলার শ্তামবাজার গ্রামে এক 'জেলে'র 
'ঘরে রক্ষিত পুথি থেকে খেলারামের রচনাকাল-জাপক একটি পদ উদ্ধার 
করেছেন £- 


কাব্যকথায় 
দুলতার কারণ 


“তুবনশকে বায়ুমাস শরের বাহন । 
খেলারাম করিলেন গ্রন্থ আরম্ভণ ॥% 


ই পয়ারটির পাঠ শুদ্ধ করে ১৪৪৯ শক অর্থাৎ ১৫২৭ খ্রীষ্টাৰ পাওয়া গেছে। 


খেলারাম 


৪০৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কাব্যারস্ভকালের এই পরিচিতি ছাড়। খেলারাঁম সম্বন্ধে আর কোন সংবাদ 
আহত হতে পারে নি। কাব্যের এক স্থানে কবি লিখেছিলেন,-_ 
“তোমার কৃপায় যদি গ্রন্থ সা হয়। 
অষ্ট মঙগলায় দিব আত্ম পরিচয় ॥” 
কাব্যের শেষাংশ পাওয়! যায়নি,__গগ্রন্থসাঙ্গ' হয়েছিল কি না, তাও জানা 
যায় না। ূ 
ধর্মমঙ্গলের পরবর্তী উল্লেখ্য কবি রূপরাঁম চক্রবর্তী। ডঃ কমা সেন মনে 
করেন,__বূপরামের কাব্যই রচনাকাল-সম্বদ্ধে নিশ্চিত তথ্য-জ্ঞাঁপক প্রথম 
ধর্মমঙ্গল২ণ | কিন্ত আলোচ্য গ্রন্থরচনার কালজ্ঞাপক ষে 
শ্নোকটি পাওয়া গেছে, তা নিতান্ত ছুর্বোধ্য,_লিপিকর- 
কত প্রমাদ যে তাতে প্রচুর রয়েছে, সে কথা স্পষ্টই বোঝা যায় ।_ 
“শাঁকে সীমে জড় হৈলে যত শক হয়। 
তিন বাণ চারিযুগ বেদে যত রয় ॥ 
রসের উপরে রস তাহে রস দেহ। 
এই শকে গীত হৈল লেখ! করি নেহ ॥” 
এই গ্লোকটিকে ব্যাখ্যা করে ৬যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি গ্রন্থ রচনার 
কাল ১৬৪৮ শক তথা ১৭২৬ শ্রীষ্টাব্ বলে সিদ্ধান্ত করেন। শ্রীআশুতোষ 
তট্টীচার্ধ শ্লোকটির আহ্ুমানিক শুদ্ধপাঠ নিরূপণ করে লিখেছেন 
“তিন বাণ চারি যুগে বেদে যত রয়। 
শাকে সনে জড় হেলে কত শক হয় ॥ 
রসের উপরে রস তাহে রস দেহ । 
এই শকে গীত হৈল লেখ! কইরা লেহ|৮২১ 
এই শ্লোক অনুসারে, শ্রীতট্রাচার্যের মতে, বূপরামের গ্রন্থ রচনার কাঁল ১৫১২ 
শকাব্দ বা ১৫৯০ খ্রীষ্টাব্ৰ।২২ ডঃ স্থকুমার সেন প্রথমোদ্ধত কালজ্ঞাপক 
শ্লোকটি বিচার করে রূপরামের গ্রন্থ রচনাকাল নির্ণয় করেছেন,_-১৬৪৯-৫০ 


রূপরামচক্রবতী 


২*। অপরাপর এরতিহাসিকগণ এ সম্বন্ধে মাণিকরামের দাবিকেও উপস্থিত করে থাকেন।স্ 
পরবর্তী আলোচনার এ তথ্য স্পষ্ট হবে। 
২১। মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। ২২। ব্। ২৩। রাপমামের ধর্মমঙগল (ভূমিক1) ৷ 


চৈতন্টোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০৯ 


রূপরাঁমের জন্মস্থান ছিল মুকুন্দরামের পিতৃভূমি দামুন্তার অনতিদুরে, বধধমান- 
জেলার কায়তি শ্রীরামপুর গ্রামে । কবি পিতা শ্রীরাম চক্রবর্তী পত্তিত-অধ্যাঁপক 
ছিলেন; শ্রীরামের টোলে বহুসংখ্যক ছাত্র-সমাগম হত। পিতার মৃত্যুর 
পর অগ্রজ বত্বেশ্বরের কাছে পাঠ গ্রহণের ময় কবি অমনোষোগিতাঁর জন্য 
ভৎ্সিত হন। পরে আরে! একাধিক স্থানে শিক্ষালাঁভ করতে গিয়েও তিনি 
বার বার ঝগড়া করে বাড়ি ফিরে আসেন। এমনি করে 
কবি-পরিচিত ও 
রন্থোৎপত্তি একবার রঘুনাথ ভট্রীচার্ধের কাছে “বিদায় হয়ে” নবঘীপ 
যাবার আগে কবি মার সংগে দেখা করতে যান। পথে 
ধর্মঠাকুরের সংগে তার সাক্ষাঁৎ হয়। ধর্মকে দেখে তিনি ভীত হয়ে পড়েন । 
বাড়ি পৌছার আগেই রত্বেশ্বরের সংগে কবির সাক্ষাৎ হয় এবং পুনরায় ভৎ“সিত 
হয়ে তিনি মার সংগে দেখা না করেই গৃহত্যাগ করে যান। পথে বহু কর্ম- 
ভোগের পর কবি গোঁপভূমের রাজা গণেশের সভায় উপনীত হন, এবং 
রাজার পুষ্টপৌষকতায় ধর্মমঙ্গল রচনায় ব্রতী হন। সে-যুগেও ধর্মঠাকুরের 
উপাসনার অপরাধে বর্ণশ্রেষ্ঠ-ত্রাঙ্ণ রূপরামকে সমাজে পতিত হতে 
হয়েছিল। 
রূপরামের ধর্মমঙ্গল মোটামুটি সরল সাবলীল ভাষায় লিখিত হয়েছে। 
স্ঞানে স্থানে শব চয়ন ও বর্ণনায় সংস্কৃত পণ্ডিত-স্থলভ মনোভাবের পরিচয় 
পাওয়া যায়। কবি-কৃতি হিসেবে রূপরামের রচন! খুব উচ্চশ্রেণীর নয়। 
শ্টামপপ্ডিতের ধর্মমজগল কাব্যের একখানি পুথির উল্লেখ করেছেন মঙ্গজল- 
কাব্যের এতিহাসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য । পুথিখানির 
লিপিকাঁল ১৬২৫ শক তথা ১৭০৩ ্বীষ্টাক্। কবি সম্বন্ধে 
আঁর কোন তথ্য জান! যায় না। পণ্ডিত উপাধি দেখে শ্রীভাট্রীচার্য অনুমান 
করেছেন,_ কবি হয়ত ধর্ম-পূজারী ছিলেন। কাব্যখানি বীরভূম অঞ্চলে 
প্রচলিত ছিল। কবির বর্ণনাতেও বীরভূমের পরিবেশ-্গ্রভাব দেখে মনে 
হয়, কৰি এ অঞ্চলেরই অধিবাসী ছিলেন । 
কবি রামদাস আদকের অনাদিমঙ্গল কাব্য রচিত,__মতাস্তরে, প্রথম গীত 
রামদাস আদক হয়েছিল ১৬৬২ খ্রীষ্টাববে। কবি জাতিতে কৈবর্ত 
ছিলেন। তাঁর পিতার নাম ছিল রঘু ঃ--নিবাস ছিল ভূরহুট পরগণার 
হায়াৎপুর গ্রামে । 


গাপর্ডিত 


৪১০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সীতারামদান ধর্মমঙ্গল কাব্যের অন্যতম লব্ধ-প্রতিষ্ঠ কবি। বীকুড়া জেলার 
ইন্দাস্গ্রামে মাতুলালয়ে কবির জন্ম হয়। তার পিতৃভূমি ছিল দুখসায়ের 
গ্রাম। কবির পিতার নাম ছিল দেবীদাস,-জাতিতে 
এঁর ছিলেন কায়স্থ। 'গৃহদেবতা” 'গজলক্মীমা'র স্বপ্রীদেশে 
কবি গ্রস্থরচনায় প্রবৃত হন। গ্রন্থরচনাকাল ১০০৪ মল্লাব্ব তথা ১৬৯৮-৯৯ 
ীষ্টাব।২৪ সীতারামের রচনা প্রাঞ্জল ও সরল ছিল ; অবশ্ শৈ্মিক উৎকর্ষ 
খুব উল্লেখযোগ্য ছিল না। কৰি সীতারাম একখাঁনি মনসামঙ্গল কাঁ্যও রচন! 
করেছিলেন! | 

ধর্মমঙ্জল কাব্যের সর্বাপেক্ষা খ্যাঁতিমান কবি ঘনরাম চক্রবর্তী গ্রস্থরচন! 
করেন অষ্টাদশ শতাবীতে । কাব্যের বিভিন্ন অংশের বিচিত্র ভণিতীয় কবি 
খণ্ডে খণ্ডে আত্ম-পরিচয় উদঘাটন করেছেন, তাঁর সবটুকু সংকলন করলে 
মোটামুটি নিয়রূপ কবি-পরিচিতি পাওয়া যেতে পারে £ 
বর্ধমান জেলায় কইয়ড় পরগণার রুষ্ণপুর গ্রামে কবির 
ব্দতি ছিল। ভার পিতার নাম গৌরীকাস্ত, পিতামহ ধনঞ্যয়। কবি-জননী 
সীতাদেবী ছিলেন রাজ-বংশ-সন্ভুত। কবির চার পুত্রের নাম ছিল £- 
রামরায়, রামগোপাল, রামগোবিন্দ, রাঁমরুষ্।। কবি বিশেষভাবে রামচন্ত্রে 
তক্ত ছিলেন ; - পুত্রদের নামকরণের মধ্যেও দেই ভক্তি-নিষ্ঠার পরিচয়ই স্পষ্ট 
হয়েছে। তা ছাড়া, ভণিতাংশেও ঘনরাম-কবি বার বার “প্রত” “কৌশল্যানন্দন 
কূপাবান্*-এর উল্লেখ করেছেন। 

কাব্য-রচনাকাল সম্বন্ধে ঘনরাম বলেছেন'_ 
“সঙ্গীত আরস্ভ কাল নাহিক স্মরণ । 
শুন সবে ষে কালে হইল সমাপণ ॥ 
শক লিখে রাম গুণ রল সুধাকর। 
মার্গকাগ্চ অংশে হংল ভার্গব বাসর ॥ 
কুলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াক্ষ তিথি। 
যামসংখ্য দিনে সাঙ্গ সঙ্গীতের পুথি ॥” 

এই উদ্ধৃতি অনুসারে ১৬৩৩ শক অর্থাৎ ১৭১১ গ্রীষ্টান্বের ৮ই অগ্রহায়ণ 
গুক্রবার শুক্লাতৃতীয়৷ তিথিতে ঘনরামের গ্রন্থ সমাণ্ হয়। কিন্ত এ যোগেশচন্ত্র 
751 মতান্তরে ১০০৪ বঙ্গাব তথা ১৫৯৭ হী 


সীতারাম দাস 


ঘনরামচক্রবর্তী-পরিচিত 


কাব্য-রচণাকাল 


ঠৈতন্ঠোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১১ 


বায় বিদ্যানিধি গণনা করে দেখেছেন ত্র শকাৰের শুক্লাতৃতীয়! তিথি হয়েছিল 
১ল! অগ্রহায়ণ। অতএব, “ষাম সংখ্য দিনে" উদ্ধাতিতে কোথাও ভূল আছে। 
শ্রীআাশুতোষ ভট্টাচার্য “্যাম সংখ্য দণ্ডে* শুদ্ধ-পাঠ অহ্থমান করে ঘনরামের 
রচনা-সমাপ্তির কাল নির্দেশ করেছেন, _-১৭১১ খ্রীষ্টাব্বের ১ল৷ অগ্রহায়ণ 
শুক্লাতৃতীয়া তিথি শুক্রবার দিন অম দণ্ডে। 
ঘনরাম কাব্য-মধ্যে বর্ধমানাধিপ কীতিচন্দ্রের মঙ্গল কামন। করেছেন। মনে 
হয়ঃ রাজা কবির অন্যতম পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। 
ডঃ সুকুমার সেন মনে করেন,_-ঘনরামের ধর্মমঙগল কাব্য সর্বাপেক্ষা খ্যাতি 
সম্পন্ন হলেও, “তাহার রচন! শ্রেষ্ঠ ধর্মমঙ্গল কাব্য নয়*২«। তাঁর কাব্য-খাাতির 
প্রধান কারণ “মুত্রণ-সৌতাগ্য”। কিন্তু ডঃ সেনও ঘনরামের রচনার "ম্বচ্ছন্দতা 
ও গ্রাম্যতাহীনতা”্র প্রশংসা করেছেন। পূর্ববর্তী আঁলোচনাতে বিশেষভাবে 
বলেছি, রুচি ও রচনার “গ্রাম্যতা”-বিমুক্তিই ধর্মমঙ্গল কাব্যে ঘনরামের 
সর্বশ্রেষ্ঠ দান ;--বস্ততঃ ধর্মমঙ্গলের ইতিহাসে কেবল এইজন্তই ঘনরামকে শ্রেষ্ঠ 
কবি বলে স্বীকার করা উচিত। মনসা অথবা চণ্তীকাব্যের জীবন-রস-নিবিড়তা 
ধর্মমঙ্গলে নেই। --আগেই বলেছি, _এ্যাড ভাঞ্চার- 
কাহিনীর পরিপু্টিতেই এই কাব্যের সমধিক রসস্ফুরণ 
ঘটেছে। রাঁটের অন্ত্যজ-জীবনে এই রসোপযোগী উপাদান স্থপ্রচুর ছিল $-- 
কেবল পুরুষ-চরিত্রেই নয়, ধর্মমঙ্গলের নারীচরিত্রগুলিও বীর্যবত্তায় এড ভাঞ্চার 
কাহিনীর আদর্শ-নায়িকা। কিন্তু রসিক-সমীজে পাংক্রেয় হওয়ার জন্য 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের পক্ষে যে উপাদানটুকু অপরিহার্য ছিল, সেটুকু চিস্তার সংযম, 
প্রকাশের সৌষ্ঠব ও রুচির শালীনতা । কবি ঘনরাম ধর্মমজল কাব্যের এই 
সর্বশ্রেষ্ঠ প্রয়োজন সর্বাধিক সার্থকতার সংগে সাধন করেছিলেন । 
বস্ততঃ, ঘনরামই ধর্মমজল কাব্যের প্রধান ও প্রায় প্রথমকবি, যিনি 
পৌরাণিক পাঙ্ডিত্যের আভিজাত্য ও বর্ণ-হিন্দুর শিক্ষা-সংস্কৃতির তিহ নিয়ে 
ধর্মমঙ্গল কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। সেই সংগে 
ধনরাম-প্রতিভার নিজ প্রতিভার সমন্বয়ে নিতান্ত *গ্রাম্য* লোৌক-কথাকে 
সার্থকত। র 
তিনি শ্রন্ধা-ষোগা কাব্য-বূপ দান করেছিলেন। প্রতিভা 
ও পাণ্তিত্যের অভাবে যে-প্রচেষ্টায় বৃত হয়ে রূপরাম চক্রবর্তী সমাজে পতিত 
২৪1 বাঙাল! সাহিতোর ইতিহান ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


কাবা-বৈশিষ্ট্য 


৪১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হয়েছিলেন, ঘনরাম-কবি নিজ ক্ষমতাবলে সেই কাব্যকেই পাতিত্য-বিমুক্ত 
মহিমাময় আঁসন দান করলেন। ঘনরাম অষ্টাদশ শতকের প্রথমতাগের কৰি 
ছিলেন ।--সপ্তদশ শতাবীর মধ্যভাগ থেকে যে নবজাত পৌরাণিক হিন্দু- 
এঁতিহা বাংলার নব্য-স্বতি-শীসিত সমাজে ক্রমশঃ পূর্ণবিকশিত হয়ে উঠছিল, 
তার পরম প্রকাশ লক্ষিত হয়ে থাকে ঘনরাঁমের কাঁব্যে। বেদ-পুরাণ-স্থতিশাস্ত্রে 
কবি বিশেষ পারঙ্গম ছিলেন। কেবল তাই নয়, তাঁর চেতনার (সংগে এই 
শিক্ষার তি একীভূত হয়ে পড়েছিল। তাই, নিতাস্ত লোক-জীবন-সম্ভব 
লৌকিক কাহিনীর যত্রতত্র তিনি বেদ-পুরাঁপ-কথার বর্ণাঢ্য হ্ষমী বিস্তার 
করেছেন। রঞ্জাবতী-কর্ণসেনের বিবাহ-বর্ণনায় পৌরাণিক হিম্দু-মঙ্গলাচারের 
বর্ণোজ্জল পরাঁকাষ্ট! প্রদর্শন করে কবি সমস্ত চিত্রটির সারসহ্লন করেছেন,_ 


“যেন লক্ষ্মী নারায়ণ শচীপুরন্দর | 
্য়ন্-সাবিত্রী কিব! ভবানীশঙ্কর ॥ 
বেদগান বিপ্রগণ করে উচ্চৈঃশ্বরে । 
সেইরূপ রঞ্জাবতী কর্ণসেন বরে ॥৮ 


এটুকু কেবল, রঞ্জাবতী-কর্ণসেনের বিবাহচিত্রাঙ্কণ-সারই নয়-__ঘনরামের 
কবি-চেতনার ভাব-সাঁর সংকলনও। পৌরাণিক ভাবৈতিহে পরিপুর্ণ-চেতন 
ঘনরাম এম্নি করে যত্র-তত্র পুরাঁণ-কথার, পৌরাণিক চিত্রের দীপালি-সঙ্জা 
রচনা করে সেই বর্ণ-স্ষমার প্রতি তাকিয়ে ছিলেন যেন তন্ময় দৃ্টিতে। 
বিভিন্ন নারীরাজ্যে লাউসেন ও নারীগণের কথোপকথন বর্ণনা-প্রসঙ্গে 
হর-গৌরী, রাঁধা-ক্, গোঁপী-গোপীকাস্তের সম্ভোগ-চিত্রণ যে মদবিহবল 
রসাবেশের স্থষ্টি করে, তাতে এই বক্তব্য আরে! স্থপ্রতিষ্ঠিত হবে। মনে হয়, 
এ-যেন কোন 'গ্রাম্যতা”-ছুই লালসা-চিত্র নয়,--মধ্যযুগীয় পুরাণ কিংব। 
কালিদাসীয় কাব্যের শঙ্গাররস-লোঁকে উত্তীর্ণ হওয়া গেছে। 

ঘনরামের সংস্কত-পাণ্ডিত্য কেবল রসোজ্জবলতা স্থটি করেই ক্ষান্ত হয় নি, 
অলংকার শাস্ত্রে হুর্লত অধিকার প্রভাবে আশ্চর্য বাগ বৈদগ্ধ্যও স্থপতি করেছে। 
এই বাচন-সৌকর্, তথা শব্-শিল্পায়নের প্রভাবে ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
'এ্যাড তাঞ্চার? বর্ণনা কি অপ্রত্যাশিত সজীবতা লাভ করেছে,-লোহটা 
বজ্জরের সঙ্গে যুদ্ধবর্ণন তাঁর একটি উৎকৃষ্ট উদাহরণ-_ 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৩ 


“মাহুতের মুণ্ড মাতঙ্গের শুণ্ড 
'আলংকারিক হানিছে এক এক চোটে। 
ভমৎকারিত্ব যতেক জালড়া জড়াইয়া জোড়া 
ঘোড়া সনে ভূমে লোটে ॥ 
তবু অকাতর ভূপতি লস্কর 
হুর সাহসে লড়ে। 
একাকার ধম দুড়, দুড়, দুড়ুম 
ঘোর নাদে গোল। পড়ে ॥ 
হাকে ঝাঁকেবাকে টাঙ্গি শেল রাখে 
ঝুপ. ঝুপ, রাখিছে তীর। 
কোটালের ঠাট জুড়ে এক কাট, 
সমরে না রহে স্থির। 
রাহুত মাহুত হানে যৃথে যুথ, 
কোটাঁল ষম খণ্ডাতি। 
ছাড়ি সিংহনাদ গণি পরমাদ 
হুতাশে হটায়ে হাতী ॥ 
শরের নিশান শুনি ত্বন সান্‌ 
ঝঞ্ধান ঝাকিছে খাঁড়া । 
টাঙ্গি টন টন্‌ হানে ঠন্‌ ঠন্‌ 
সেনা গণে দিয়ে তাড়া ॥” 
শব্কে নয়,শবালংকারও নয়, _শব্দধ্বনি-মহিমাঁর সার্থক উপলব্ধির 
এতাধিক উৎকৃষ্ট নিদর্শন আর কি হতে পারে! এই শব্-ধ্বনি-সাধনার 
প্রভাবে ঘনরামের বাগ বৈদগ্ধয বহু স্বাভাবিক উক্তিকেও প্রবচন-মহিম! দান 
করেছে। কর্ণসেন-রঞ্জাবতীর বিবাহ-যোঁড়নির সার্থকতা-প্রতিপাদন প্রসঙ্গে 
কবি এক জায়গায় বলেছেন, 
“মারীহীন পুরুষ পেয়েছে বড় দাগ!। 
সহজে হইবে বলে সোণায় সোহাগা। ॥৮ 
সব দিক থেকে বিচার করে বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে ঘনরামের বখার্থ- 
মহিমা কেবল ধর্মমঙগলের শ্রেষ্ঠ কবি হিসেবেই নয়,--মধ্য-যুগীয় বাংলা সাহিত্যে 


৪১৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


হিন্দুপৌরাণিক-্রতিহ্র শ্রেষ্ঠ ধারক বাহক-উদগাঁতারপেও। বর্তমান প্রসংগে 
মুকুন্দরামের কথা অ-বিম্মরণীয়। কিন্তু, পণ্ডিত হলেও 
ঈ নার মুকুন্দরামের কবি-কৃতি যে মধ্যযুগীয় সর্বজনীন বাঁঙালি- 
জীবন-এঁতিহোর বাণীরূপ. সে কথার পুনরুক্তি করে লাভ 
নেই। ভারতচন্দ্র পৌরাণিক শাস্ত্রে পারঙ্গম ছিলেন,- কিন্তু নিষ্ঠাবাঁন্‌ ছিলেন 
না। ঘনরাম সেই কবি, ধিনি পৌরাণিক নিষ্ঠার কাস্তিকতায় উপেক্ষিত 
লোককাব্যকে পুরাণ-কথার মর্ধাদা দান করেছেন। ধর্মমঙ্গলের ইতিহাসে 
তার এই দান অবশ্-স্বীকার্য। 
দ্বিজরামচন্দ্র তথা রামচন্দ্র বন্দযোপাধ্যায়ের ধর্মমঙ্গল কাব্য রচিত হয়েছিল 
মল্পরাজ গোঁপালসিংহের রাঁজত্বকাঁলে। কবির নিবাস ছিল চামট্‌ গ্রামে । 
“এই গ্রাম এখন বীঁকুড়া জেলার বিষুপুর থানার 
৪ সামিল২* »। কবির পিতার নাম জীবন, মাতা মহামায়া । 
কাব্যের স্থানে স্থানে পাণ্ডিত্যের পরিচয় থাকলেও, 
শিল্প-কৃতি উল্লেখ্য নয়। 
'অনিলপুরাণ-রচয়িতা সহদেব চক্রবর্তীর গ্রন্থরচনাঁকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত 
করে কিছু বল! যায় না। মঙ্জলকাব্যের ইতিহাসের ছিতীয় 
“অনিল পুরাণ”. “সংস্করণে অবশ্য সন-তারিখ-যুক্ত একটি শ্পোকাংশ উদ্ধৃত 
হয়েছে ৮ 
“ছ্িজ সহদেব গান পূর্বতপফলে। 
ষাহারে করিল দয়! একচল্লিশ সালে ॥ 
চৈত্রের চতুর্থ দিন পৃণিমার তিথি । 
হেন দিনে যারে দয়া কৈল যুগপতি ॥” 
কিন্তু, জানা গেছে ১১৪১ সালের ৪ঠা চৈত্র পৃণিম। ছিল না,_ছিল কষ্াচতুর্থ 
তিথি,--তাই এ তিথি সম্বন্ধীয় উল্লেখটি মাত্র ভ্রান্ত মনে করে বাকি অংশ 
ঠিকই গৃহীত হয়েছে । ডঃ স্ৃকুমার সেন কিন্ত মনে করেন ১৭৩৪-৩৫ ্রীষ্টা 
থেকে ১৭৮৭ খ্রীষ্টাব্ের মধ্যে কোন সময়ে সহদেব চক্রবর্তার অনিলপুরাঁপ রচিত 
হয়েছিল। 


হ্| খাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


টৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৫, 


হুগলী জেলার অন্তর্গত বাঁলিগড় পরগণার রাধানগর গ্রামে কবির জন্ম 
হয়। কবির পিতার নাম বিশ্বনাথ,_পিতামহ ছিলেন রাজারাম। 


“অনিলপুরাণে' ধর্মমঙ্গল কাব্যের প্রধান উপজীব্য লাউসেন-কাহিনী নেই। 
হরিশ্চন্্র ও তার পুত্র লুইচন্ত্রের প্রাচীনতম কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত আকারে বধিত 
হয়েছে । তাছাড়া, প্রাটীনতম লোকদেবত। শিবসন্বন্বীয় নানা লৌকিক ও. 

পৌরাণিক কাহিনী, নাথ-সপ্প্রদায়ভূক্ত মীননাথ-গোরক্ষ- 
অনিলপুরাণ কাহিনী 
ও ্রতিহাসিক সংকেত নাথের কাহিনী ও অন্যান্য পুরাঁণ কাহিনীর বর্ণনাও 

পাওয়] ষায়। মনসা ও চণ্ডীমজল কাব্য-ধারার বিপর্যয়- 
পূর্বকালে জীবনরসের শ্তফতা হেতু পুরাণীশ্রয়ী বৈভিত্র্যস্থ্টির যুগ্রান্ছগ চেষ্টা: 
লক্ষিত হয়েছে । লোক-জীবন-সম্ভব,_ লোকজীবন-সীমায় আবদ্ধ ধর্মমঙ্গল 
কাব্যে একই ধরণের বৈচিত্র্য-স্যষ্টির উদ্দেস্টে বিশেষভাবে বিভিন্ন সৃত্রাগত 
লোক-কথাকেই অবলম্বন কর! হয়েছিল । সহদেব চক্রবর্তীর অনিলপুবাণ এই 
এতিহাসিক সত্যেরই ইঙ্গিত বহন করে। তাছাড়া, সহদেবের কাব্যে শৈল্পিক 
সমৃদ্ধি কিছু নেই। 


নরসিংহ বন্থুর ধর্মমঙ্গল রচিত হয় ১৭৩৭ গ্রীষ্টাব্বে। কবির পিতার নাম 

ছিল ঘনশ্টাম। পাঠ-সমাপনান্তে কবি বীরভূমের নবাব আসাছুল্লা অথব|. 

আসফুল্লা খার “উকিল” নিযুক্ত হন। খাঁর দেয় খাজনা 

রে না নিয়ে মুশিদাবাদ যাওয়ার পথে একবার কবি ধর্মঠাকুরের , 

স্বানে এক সন্যামীর সাক্ষাৎ লাভ করেন। মন্স্যাসী 

নরসিংহকে ধর্মমঙ্গল রচনায় প্রবুদ্ধ করেন। মুশিদাবাদ থেকে ফিরে কৰি 
সবহ্থদ্গণের সংগে পরামর্শ করে কাব্য রচনায় ব্রতী হন। 


নরসিংহু সংস্কৃত, ফারসী, হিন্দী, ওড়িয়৷ গ্রভৃতি বিভিন্ন ভাষায় স্থপত্ডিত 
ছিলেন। কিন্তু তার কাব্যে অকারণ-পাণ্ডিত্য প্রকাশের চেষ্টা কোথাও 
লক্ষিত হয় না। সহজ, সরল গ্রাম্যতা-দৌষ-মুক্ত ভাষায় কবি আগাগোড়া. 
গ্রন্থরচন। করেছেন। 


কফমঙ্গল কাব্যের খ্যাঁতিমান্‌ কবি কবিচন্দ্র শঙ্কর চক্রবর্তীর লেখা একখানি 
কষদ্রাবয়ব ধর্মমঙ্গল কাব্যেরও সন্ধান পাঁওয়! যায়। 


শঙ্বর চক্রবতী ধর্মমঙ্গল কাব্য-রচয়িতা মাণিকরাম গাছুলির গ্রস্থ-- 


৪১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


রচনার কাল নিয়ে মতানৈক্য আছে। একটি পুথিতে কালজ্ঞাপক নিয়োক্ত 
'শ্লোকটি পাওয়া যায়, 
“শাকে খতু সঙ্গে বেদ সমুদ্র দক্ষিণে। 
সিদ্ধ পহ যুগপক্ষ ষোগ তার সনে ॥ 
বারে হুল্য মহীপুত্র তিথি অব্যাহৃত। ূ 
শর্বরী শরাগ্নি দণ্ডে সাঙ্গ হৈল পুথি ॥ । 
'এই শ্লোক অনুসরণে নাঁনাজনে নাঁনা কথা বলেছেন। ৬ষোগেশচন্দ্র রায় 
বিদ্ভানিধির সিদ্ধান্ত মতে ১৭০৩ শকাব তথা! ১৭৮১ গ্রীষ্টাবে মাণিকরাঁমের 
কাব্য রচিত হয়েছিল। মাণিকরামের পিতার নাম গদাধর, মাতা কাত্যায়নী, 
পত্বী শৈব্যা। কবির নিবাস ছিল হুগলী জেলার বেল্ডিহা গ্রামে। 
গ্রন্থোৎপত্তির কারণ প্রসংগে ধর্মঠাকুরের স্বপ্রাদদেশ-কথ1 এক বিচিত্র কাহিনী । 
মাণিকরামের কাব্যের প্রধান উপজীব্য লাউসেন উপাখ্যান। তাহলেও, 
স্থানে স্থানে ক্ষুত্র ক্ষুদ্র কাহছিনী-বর্ণনায় বৈচিত্র্যও লক্ষিত হয়ে থাকে। 

অষ্টাদশ শতাঁবীর কাহিনী-বৈশিষ্ট্য-মূলক আরও একখানি অনিল- 
পুরাণের সন্ধান দিয়েছেন ডঃ স্থৃকুমার সেন।২* কাব্যখানির সর্বত্রই নানারূপে 
রামাই পণ্ডিতের ভণিতা উদ্ধত রয়েছে । কেবল একটিমাত্র স্থানে লক্ষণের 
ভণিতা আছে। ডঃ সেন মনে করেন, ইনিই মূল কবি। কাব্য কাহিনী 
পূর্বোচ্ধুত “অনিলপুরাঁণের' অস্থরূপ বৈচিত্র্যে মণ্ডিত। ডঃ ন্থকুমার সেন 
জানিয়েছেন,-"অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পর্যস্ত এবং তাহার পরেও কিছুকাল 
ধরিয়া ধর্মমঙ্গল কাব্য-রচনায় একটুও ভাটা পড়ে নাই 1”২৮--তবু. আমাদের 
আলোচনা এখানেই শেষ হবে। কারণ, এই প্রসংগের সুচনায় ধর্মমগল 
কাব্য সম্বন্ধে ষে এতিহাসিক মূল্য নির্দেশ করেছি,_তার প্রতিপাদন এপ্স্ত 
পরিচাঁয়নের মধ্যে সম্পূর্ণ হয়েছে বলে মনে করি। 


মাণিকরাম গাঙ্গুলি 


শিবায়ন কাব্য প্রবাহ 


পূর্বে একাধিক প্রসংগে উল্লেখ করেছি,-_শিব ছিলেন প্রাচীন বাংলার 
আদিম লোঁক-দেবতাদের একজন । ফলে বিভিন্ন লোক-দেবতার প্রাচীন 
পাচালিকাব্যে, নানারকম ছড়া-গাথায় বিচিত্র ধরণের শিব-কথা বাংলার 


২৭। বাঞ্জাল। সাহিত্যের ইতিহাস ১ম থগড (২য় সং)। ২৮। এ। 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৭ 


নাঁনা অঞ্চলে স্বপ্রচলিত ছিল। কিন্ত, শিব-মহিমাত্মক পূর্ণাঙ্গ কাহিনী- 
শিব-কথার প্রাচী নত। কাব্য রচনার পরিচয় স্রীন্টীয় সপ্তদশ শতকের আগে বড় 
একটা পাওয়া যায় না। তাছাড়া, উত্ভব-উৎস ও 
প্রকাঁশভঙ্গির বৈশিষ্ট্যের বিচারে এই শ্রেণীর কাব্যকে ঠিক মঙ্গজলকাব্যের 
'পধীয়তৃক্ত হয়ত করা চলে না ; যদিও মনসা, চণ্ডী, এমন কি, ধর্মমঙ্গল কাব্য- 
কথাতেও শিব-দেবতার প্রাধান্য কোন না কোন উপায়ে হ্বীকৃত ও প্রকাশিত 
হয়েছেই । অবশ্ঠ, এই দিদ্ধান্তের পরিপোষণের জন্য বাংলা সাহিত্যে শিব- 
সাধনার ইতিহাস আলোচন! প্রয়োজনীয় ;_-যদিও অনেকাংশেই তা হবে 
অন্থমান-নির্ভর | 
শিব সম্বন্ধীয় আলোচনার শুচনাতেই শ্রীআশুতোষ ভট্রাচার্য মন্তব্য 
করেছেন,__“ভারতীয় যে সকল প্রাগ বৈদিক দেবতা পরবর্তী হিন্দুসমাঁজেও 
নিজেদের প্রতিষ্টা স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, 
তাহাদের মধ্যে শিবই প্রধান ।”২৯ প্রাগবৈদিক শিব- 
দেবতাঁর মুল বূপাবয়ব স্পষ্টভাবে নির্ণীত হতে পাঁরেনি। তাহলেও, একথা 
নিশ্চিতভাবেই বলা চলে যে, শিব-দেবতার কালজয়ী সর্বজনীন প্রতিষ্ঠার 
মূলে রয়েছে তার প্রতিরোধহীন বপ-ব্যানপ্তির সম্ভাবনা । বৈদিক রুদ্র, 
ধ্যানী বুদ্ধ-মৃত্তি ও জৈন-তীর্ঘস্কর পরিকল্পনার দ্বার! বিচিত্র পরিমাণে প্রভাবিত 
হয়ে, এবং হয়ত এদের উপর নিজের প্রভাবও অল্লাধিক বিস্তার করে 
শিব ব্যাপক লোক-প্রিয়তা অর্জন করেছিলেন । বাংলাদেশে এসে হয়ত 
প্রাচীনতর তান্ত্রিক লোঁক-দেবতাঁর সংগে যুক্ত হয়ে ইনি এক বিশিশ্র 
নবরূপ লাভ করেন। ক্রমে নাথ-এতিহাও এই সংগে যুক্ত হয়েছে। কিন্ত, 
এই সব সমন্বয়-বিবর্তনের পরেও শিবের একাধিক পৃথক্‌ রূপ-পরিণাম 
আহ্বও লক্ষ্য করবার মত। দিক কিংবা অন্যান্ত এতিহ-সভূত রূপ- 
বিভিন্নতার কথা ছেড়ে দ্রিলেও, বাংলা-ভাষা-সাঁহিত্যে এই দেবতার স্পষ্ট- 
লক্ষিতব্য ছুটি পৃথক রূপ রয়েছে । প্রথমটি অপেক্ষারুত উন্নততর কল্পনা" 
জাঁত পৌরাণিক স্বরূপ; ছ্বিতীয়টি নিতান্ত লৌকিক; _বহুলাংশে রুচিহীন, 
আদিরসাশ্রিত। সন্দেহ নেই, এই বিভিন্ন মূলোস্ভূত কাহিনী ছুটি পরবর্তী- 
কালে পরম্পর পরস্পরের ছারা প্রভাবিত হয়েছিল। তবুঃ এই ছুই দেব- 
২৯। মঙ্গনকাব্যের ইতিহাস (২র নং)। 
২৭ 


শিব-দেবতার স্বরূপ 


৪১৮ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


রূপের মধ্যে আগাগোড়াই পার্থক্যের মৌল স্ুত্রটি রক্ষিত হয়েছে। পৌরাণিক 
ধ্যানী শিব-মু্তি ও "শৃজারাদি-রসোল্লাস” -স্বরূপ তান্ত্রিক শিবের ধ্যান-কন্পনায় 
তার প্রমাণ হুম্পষ্ট। ছ্বিতীয়তর ধ্যানের সংস্কৃত ভাষা-গ্রয়োগ ভঙ্গি থেকে 
স্পষ্ট প্রতিপন্ন হয় ষে, এই ধ্যান-কল্পন|৷ মূলতঃ লৌকিক শিব-ন্বরূপের 
প্রভাবে পুষ্ট। বাংলাদেশের লৌকিক শিব প্রধানতঃ কৃষি-দেবতা, দারিদ্র্য- 
লাঞ্ছিত গৃহধর্মের ভিক্ষা-জীবি অধীশ্বর। চিরায়ত দারিপ্র্ের মত্ত কোচ- 
রমনণী-সংগে ব্যভিচার ও মাঁদকাঁসক্তিও তাঁর নিতাসঙ্গী। একদিনকার: 
বাংলাদেশে “ধানভান্তে” এই “শিবের গীত'ই গাওয়া! হত। মঙ্গলকাব্য- 
সমুহে,__মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্জলের মুখবদ্ধেও এই লোক-জীবনাধীশ্বর গৃহা শ্রয়- 
সর্বস্ব বাঁডালি শিবের গৃহধর্মের কথাই উল্লিখিত হয়েছে । অবশ্ঠ, আলোচ্য 
পর্ধায়ে লৌকিক শিবের মধো মঙ্গল-সাঁধন-ক্ষমতার পৌরাণিক পএ্রতিহও 
এসে যুক্ত হয়েছিল। 
এ পর্যন্ত আলোচনা থেকে শিব্দেবতার আদিমতার সংগে তার' 
সর্বজনীন প্রতিষ্ঠা ও তার কারণ বিশেষ লক্ষ্য করবার মত। শিবের 
মধ্যে ব্যাপ্তি-সম্ভীবন! (51637011119 ) এত বহু-বিচিন্তর 
জা ছিল যে, উচ্চ-নীচ, হিন্দু-অহিন্দ্ু, জৈন-বৌদ্ধ-নাথ- 
সম্প্রদীয়-নিবিশেষে সকলের মধ্যেই তিনি স্বীকৃতির শ্রেষ্ঠ 
আসনটি অনায়াসে অধিকার করতে পেরেছিলেন। অন্যদিকে মঙ্গলকাব্য 
সমন্টির উদ্ভব-মুলে বিভিন্ন লোৌকদেবতার আত্ম-প্রতিষ্ঠার সাম্প্রদায়িক ছন্দের 
পরিকল্পনা করা হয়ে থাকে। এমন অবস্থায় দ্বান্বিক পটভূমিতে জাত 
মঙ্গলকাব্যের রূপাবয়ব ও ভাব-বিষয়ের সংগে আত্মপ্রনরণশীল শিব-দেবতার 
মাহাত্স্-কথার কোন সাদৃশ্তই কল্পনা করা চলে না। তাই বলেছি, 
শিবায়ন লোক-দেব-গাথা! হলেও, ষথার্থতঃ মঙগলকাব্য-পর্যায়ের অন্তভূক্তি নয় । 
শিবাঁয়নের. বিভিন্ন কাহিনী থেকেও এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া 
যেতে পারে। এ-পর্যস্ত আবিষ্কৃত বাংল! শিব-কাব্য সমষ্টিকে গল্পের দিক্‌ 
থেকে ছুভাগে ভাগ কর! চলে :--(১) ম্বগলুন্ধ কাহিনী এবং (২) শিবায়ন 
কাব্য। প্রথম শ্রেণীর কাঁব্য-পর্যায়ের গল্পাংশে পৌরাণিক আদর্শ প্রধান $ 
দ্বিতীয় পর্যায়ে অল্লাধিক পুরাঁণকথার সংমিশ্রণ থাকলেও লৌকিক কাহিনীই 
শ্রেষ্ঠত। লাভ করেছে। 


চৈতন্টোতর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৯' 


মগ-লুবধ কাব্যের এপর্যস্ত জ্ঞাত প্রাচীন কবি রতিদেবের কাব্য-কথা ' 
নি্বরূপ £- প্রথমে দেব-দেবী-বন্দনা ও আত্ম-পরিচয় বর্ণনীর পরে “মধুকৈটভ, 
বধোপাখ্যান” বিবৃত হয়েছে। তারপরে, শিব-কর্তৃক 
মুনি-পত্তবী লঙ্ঘন, মুনি-শাপে লিঙগ-চ্যুতি, আষ্ট-লিঙ্গের 
প্রভাব ইত্যাদি ঘটন। হরগৌরী-সংবাদে ব্রতকথার আকারে বণিত হয়েছে। 
সবশেষে রাজ! মুচুকুন্দ এবং রাঁণী রুঝ্সিণীর কথোপকথনের মাধ্যমে প্রধান 
কাহিনীটি উপস্থাপিত হয়েছে। পার্বতী কতৃক জিজ্ঞাসিত হয়ে শিব 
নিজ পৃজা। প্রচলনের কথ! বিকৃত করেছেন,_-একদা রাজা মুচুকুন্দ শিব- 
চতুর্দশীর উপবাস-পূজা সমাপ্ত করে রাণী রুক্মিণীর কাছে নিম্নরূপ ব্রতকথা 
শ্রবণ করেন। বিছ্যাধর চিত্রসেন একদিন ইন্দ্রসভায় নৃতা কালে হরিণ 
শিকারের দৃশ্য দেখে তাল ভঙ্গ করেন। ভ্রুদ্ধ ইন্দ্র তাঁকে নরলোকে 
ব্যাধ-জীবন যাপনের অভিশাপ দেন। ভভ্্রসেন মুগের সাক্ষাৎ লাভ করলে 
চিত্রসেনের শাপ-মুক্তি ঘটবে, ইন্দ্রের এপ নির্দেশ ছিল। সারাদিন 
বার্থ মুগান্বেণে শ্রীস্ত, অবসন্ন, উপবাসক্রিষ্ট চিত্রসেন এক শিবচতুর্দশীর 
রজনীতে আত্মরক্ষার জন্য বিন্ববৃক্ষে আরোহণ করেন। সেই সময় একটি 
সঞ্জল বিল্বপত্র বৃক্ষতলের শিব-লিঙ্গোপরি পতিত হয়। তখন পবিতুষট 
শিব ব্যাধকে বর দ্রিতে আঁমেন। ব্যাঁধ শিবের কাছ থেকে পরদিন 
পশুলাভের বর আদায় করে নেয়। সেই অনুযায়ী ভন্রসেন মৃগ ব্যাধের 
জালে আবদ্ধ হয়। মৃগী কিছুতেই স্বামীকে ত্যাগ করে যাবে না__ 
নিজের প্রাণ বিপন্ন করেও সে ম্বামীর উদ্ধারে কৃত-সংকল্প। এমন সময় 
ব্যাধ চিত্রসেন এসে উপস্থিত হল। মৃগী তাকে অনেক ধর্মোপদেশ দিলে-_ 
যথা £-_জীবহত্যাসম পাপ নেই, কেবল শিবরাত্রি ব্রতে সেই পাপ মোচন 
সম্ভব ইত্যাদি। মৃগীর বাক্যে চিত্রসেনের জ্ঞানোদয় হল, এবং 
মুগ-মুগীকে পরিত্যাগ করে সে চন্ত্রভাগাতীরস্থ শিবমন্দিরে আরাধনা 
করে পাপ-মুক্ত হল।--ভদ্রসেন মুগও সপত্বীক শিব-লোক প্রাপ্ত হয়। 
রুক্সিমীর এই কথা শ্রবণ করে মুদুকুন্দের শিব ব্রতের রাত্রি উদ্যাপিত 
হল। প্রাতঃকালে তিনিও চন্দ্রতভাগাতীরস্থ শিবমন্দিরে শিবপুজা করে 
লোকাস্তরিত হুন। 

অন্তদিকে, লৌকিক শিবায়ন কাব্য-সমূহের গল্লাংশে দেব-মাহাত্ম-কীর্তনের 


মবগলুদ্ধ-কথ! 


৪২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


চেয়ে লোক-জীবনাশ্রিত কাহিনী-রস রচনার নিবিড়তাই যেন সমধিক। 
প্রাথমিক অংশে অবশ্ত পৌরাণিক মুখবন্ধটুকু ঠিক আছে। ইন্ত্রসভায় শিব 
কর্তৃক নমস্কৃত না হয়ে দক্ষ-প্রজাপতির ক্ষোভ, শিবহীন 
দক্ষষজ্ঞ, সতীর দেহত্যাগ, দক্ষের বিড়ম্বনা, গৌরীরূপে 
হিমালয়-মেনকার ঘরে সতীর পুনর্জন্মগ্রহণ, পার্বতীর সাধনা ও শিবকে 
পতিলাভ ইত্যাদি অংশের শেষেই আরম্ভ হয়েছে বাঙালি-ধর্মী লোক-গাথা। 
অবশ্ত এই অংশে মৃগলুন্ধান্থষায়ী ব্যাধ-কথা ও শিবরারিমাহাত্য) বর্ণনাও 
আছে। কিন্ত শিবায়নের মূল গল্প নিম্নরূপ £-- 
গাহস্থ্য-জীবনে পার্বতীর বড় দ্ঃখ,__ভিক্ষান্নে সংসার যেন আর চলে না। 
পার্বতী তাই মহাদেবকে চাঁষ-কর্মে বৃত হতে পরামর্শ দেন। বিশ্বকমা চাষের 
'জোয়াল, লাঙল, মই, তৈরী করে দিলেনঃ কুবেরের ভাগার থেকে ধার 
কর! হল বীজ ধান। শিবাহ্নচর ভীম দুরস্ত বর্ধায় করল হল-চালনা। ক্রমে 
শিবের কৃষিকর্ম সার্থক হয়ে উঠতে লাগল, বন্ন্ধরা হয়ে উঠল শন্য-পূর্ণা 
মারদের টেঁকি দিয়ে ভীম ধান ভানে,- শিবের আনন্দ আর ধরে না। 
আনন্দের আতিশয্যে ভোলানাথ পার্বতীর দারিত্য-লাঞ্চিত সংসারের কথা 
ভূলে গেলেন। শিব ঘরে আসেন না”,__পার্বতীর দুঃখদুর্শশীর শেষ নেই। 
মারদের পরামর্শে পার্বতী শিবকে উত্যক্ত করবার জন্য একে একে উঙানি 
মশা, ডখশ মাছিদের পাঠিয়ে দিলেন ।--শিব দ্বৃতাক্ত-কলেবর হয়ে তাদের 
অত্যাচার থেকে আত্মরক্ষা করলেন । শিবের পাক! ধানে পোক। পড়ল, 
তবু শিব নিধিকার। অবশেষে নিরুপায় বিশ্বেশ্বরী বাগ্দিনী-রূপ ধরে চললেন 
মহাঁদেবকে বিভ্রান্ত করতে । শিবের মন টল্ল,বাগ্দিনীর বূপে তিনি যখন 
উন্মা্দ-প্রায়, তখনই পার্বতী ঘরে ফিরে এলেন। শিবও অতদ্দিন পরে 
আবার এলেন। পার্ততী এবারে নারদের পরামর্শে এয়োতির ভূষণ শীখা 
দাবি করলেন স্বামীর কাছে ;__শাখা পরলেই স্বামী আর বিমুখ হুবেন না। 
কিন্ত ত্রিদশেশ্বর যে ভিখারী,--তিনি শাখা পাবেন কোথায়! আরস্ভ হল 
হর-গৌরীর কোন্দল। ক্ষোভে-ছুঃখে পার্বতী পিভ্রালয়ে চলে গেলেন। 
হিমালয়-গৃছে তখন দুর্গোৎসব । নিরুপায় শিব শঙ্খ-বণিকের বেশে শ্বগুরালয়ে 
উপনীত হলেন। হর-গৌরীর সাক্ষাৎ হুল, কথোপকথনচ্ছলে পতি-পত্বীর 
যধ্যে বাদাহ্ববাদ চলল কিছুক্ষণ। তারপর বিশ্বেশ্বরী বিশ্বনাথের কাছে নারীর 


লৌকিক শিবার়ন-কথা 


চৈতন্ঠোত্র যুগে মঙ্গলকাব্য ৪২১ 
শ্রেষ্ঠ ভূষণ শঙ্খ পরিধান করে শক্তিরূপা মহাঁকাঁলীরপে আবিভূর্তা হলেন। 
হরপার্বতী ফিরে এলেন কৈলাসে। 

আলোচ্য গল্প-ছুটির এই সংক্ষিপ্ত উদ্ধৃতি থেকেই প্রতিপন্ন হবে,__শিবায়ন 
মঙ্গলকাব্য-ধর্মী কাহিনীর আধার নয়। বস্ততঃ, প্রতিপক্ষের প্রতিরোধ-যৃলে 
উদ্ভূত “আত্ম-প্রতিষ্ঠার লড়াই”এর মধ্যেই মঙ্জলকাব্যিক কাহিনী-সমূহ শক্তি 
সঞ্চয় করেছে । এমনকি, পরবর্তীকালের সাহিত্যিক মজলকাঁব্য-সমষ্টির 
শিল্পাঙ্গিক এই প্রতিযোগিতামূলক মনোভাবের ভিত্তিমূলেই গড়ে উঠেছিল। 
কিন্তু, পূর্বোদ্ধংত শিব-কাব্য-কাহিনীতে সেই প্রতিরোধ-স্পৃহা৷ সম্পূর্ণ 
অন্পস্থিত। সমাজ ও কাব্যে শিব-দেবতার প্রতিষ্ঠা ছিল নিবিরোঁধ, 
অবিসংবাদদিত। এই কারণেই দেবমাহাত্ম্য-জ্ঞাপক কাব্য- 
হিসেবে এই শ্রেণীর রচনাবলী বরং কৃষ্ণমজল-চৈতন্যমঙগলের 
মত নিবিরোধ সাঁংগীতিক কাঁব্য-সমূহেরই স-গোত্র ।- অবশ্ঠ রুচি এবং রচনা- 
পদ্ধতি, ভাব-এবং-বিশ্বাসের স্থুলতা ও অশালীনতাই শিবায়ন কাব্য-সমূহকে 
পূর্বকথিত কাব্যাদি থেকে পৃথক্‌ করেছে। আরে! লক্ষ্য কর! যেতে পারে যে,_ 
শিবায়ন কাহিনী ছু'টির মধ্যে পারস্পরিক অন্ুপূরক-পরিপূরকতার সম্পর্ক কিছু 
পরিমাণে থেকেও যদ্দি থাকে, তবু মূলতঃ এরা দু'টি ম্পষ্-দৃষ্ট পৃথক সুত্র 
থেকে উদ্ভৃত। প্রথমটিতে অভিজাত-পৌরাণিক শৈব-সংস্কার প্রবল_ 
ছিতীয়টিতে লৌকিক শিব-কথার মধ্যে বাংলার কৃষি-জীবি সমগ্র লোক- 
জীবনটি যেন নবজন্ম লাঁভ করেছে । এটি দেবগাথ। তত নয়,_যত লৌকিক 
বাংলার জীবন-কথা । 

মৃগলুন্ধ কাব্যের পরিচায়ক মুন্সী আব্,লকরিম লাহিত্য-বিশারদ এই 
পর্যায়ের যে পুথিখানিকে প্রাচীনতম বলে অনুমান 
করেছেন, তার রচয়িতার নাম জানা যায় না। তবে 
কবি ষে চট্টগ্রামের অধিবাসী ছিলেন, সে কথা মনে করবার কারণ 
আছে। 

মৃগলুব্ধের সর্বাধিক প্রচারিত কাব্যের লেখক রতিদেবের কাব্যে নিয়রূপ 
কাল-জাপক শ্লোক পাঁওয়] যায়, 

"রস অস্ক বামুশশী শাকের সময়। 
. তুলামাসে সপ্তবিংশতি গুরুবার হয়” 


ইতিহামের সংকেত 


অপরিজ্ঞাত-নাম! কবি 


৪২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


স্অর্থাৎ ১৫৯৬ শক তথা ১৬৭৪ খ্রীষ্টান্ধের ২৭শে কাক বুহম্পতিবার 
কবি কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত হন। চাটিগ। চক্রশাল! পরগণার সুচক্রদণ্ী গ্রামে 
নিন ্রাহ্মণ-বংশে কবির জন্ম হয়। গোপীনাথ এবং মধুমতী 
ছিলেন যথাক্রমে তার পিতামাতা । রাম ও নারায়ণ 
নামে কবির আঁরে! ছুটি ভাই ছিলেন। কবির গুরুর নাম ছিল মোক্ষদা 
ঠাঁকুর। রতিদেবের মৃগলুব্ধ-কাহিনী নিতাস্ত ষুদ্রাকাঁর,_-পাঁচালীর মত 
লেখা । কিন্তু রচনার মূলে রচয়িতা অটুট্‌ নিষ্ঠার পরিচয় প্রকাশ-ভঙ্গিতে 
প্রন্ষুট হয়েছে । বিশেষ করে মুগী-কঠে শিবরাত্রি-মাঁহাত্ময-কথনের 'পরেই 
জোর দেওয়। হয়েছে। হরিণীর বিলাপ অংশে করুণ-রস-নিবিডতাঁর পরিচয় 
আছে। 
রতিদেবের মুগলুব্ের মুদ্রিত পুথির পরিশিষ্টে উদ্ধত মনসা ধৃপাচার 
 অংশটিও হয়ত একই কবির রচনা । 
মৃগলুন্ধ কাব্যের অপর কবির নাম রামরাজা। মুন্দী আব্দ.লকরিম সাহিত্য- 
বিশারদ মনে করেন,_-কবি চটট্টগ্রামবাসী মগ ছিলেন; কারণ সাধারণতঃ 
চট্টগ্রামের বৌদ্ধ ধর্মাবলম্বী মগদের মধ্যে নামের সঙ্গে 
বাজা' উপাধি সমধিক ব্যবহৃত হতে দেখা যায়। কাব্য 
মধ্যে,_শঙ্কর কিন্কর শিশু রামরাজে গায়”******ইত্যাদি ধরণের ভণিতা 
দেখে ডঃ স্বকুমার সেন অনুমান করেছেন কবির নাম হয়ত শিশুরাঁমও হয়ে 
থাকতে পারে। লিঙ্গ-পৃজা-্প্রচার-প্রকরণ ছাড়া অন্ত অংশে সর্বত্র রতিদেব 
ও রাজারামের কাবো আশ্চর্য সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। কে-যে কার কাছে 
খণী, বল! দুফর | 
চট্টগ্রাম অঞ্চলে প্রাপ্ত এই সব মৃগলুন্ধ কাব্য ছাড়া বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম 
প্রতান্তেও পৌরাণিক শিব-কাব্য রচিত হয়েছিল। মল্লাবনী-মহীন্দ 
বিষুপুরপতি বীরসিংহের রাজত্বকালে (১৬৫৬-১৬৮২ খ্রীঃ) 
এ কবিচন্দ্র নাম বা উপাধি-বিশিষ্ট কবির রচনাই এ-বিষয়ের 
শ্রেষ্ঠ গ্রমাণ। ডঃ সুকুমার সেনের ধারণা,এই “কবিচন্ত্রঁ এবং স্থবৃহৎ 
শিবায়নকাব্যের রচয়িতা রামকুঞ্চ (রায়) দাস একই ব্যক্তি। কারণ, 
রাষকুফের কাব্যের একাধিক স্থলেও ভণিতাংশে “কবিচন্ত্র” “কবিচন্দ্র দাস' 
ইত্যাদি উল্লেখ লক্ষিত হয়ে থাকে । 


সুগলুদ্ধকার রামরাজা 
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রামকৃষ্ণের কাধ্য-পরিচয় থেকে জান! যায়,--তিনি কাশ্যপগোত্রীয় কায়স্থ 
'ছিলেন। তাঁর পিতার নাম ছিল কষ্রায়, মাতা রাধাদাসী। রামকৃষের 
কাব্যের যে সকল পুখি পাওয়।! গেছে, তার প্রাচীনতমটির 
লিপিকাঁল ১০৯১ সাল') অনেকে এটি মল্লাৰ বলে 
মনে করেছেন। কিন্তু ডঃ স্থুকুমার সেন বলেন, এই "সালকে “মল্লাবব মনে 
করিবার কারণ নাই ।৮ৎ রামকৃষ্ণের কাব্য বিভিন্ন পুরাঁণ-কথার সমষ্টি । 
অষ্টাদশ শতাবীর শিবায়ন-রচগ্জিতাদের মধ্যে রামেশ্বর চক্রবর্তীই প্রধান । 
কবির পিতার নাঁম লক্ষ্মণ চক্রবর্তী, মাত রূপবত্তী। কবির এক ভাইও 
ছিলেন, তীর নাম শত্ভুনাথ। এঁরা কেশরকোণীয় ত্রাহ্মণ 
শ্রেষ্ঠ শিবায়ন-কবি 
রামেশ্বরচক্রবর্তী : ছিলেন। মেদিনীপুর জেলায় বরদাবাটি পরগণার যদুপুরে 
পৈতৃক বাসভূমি ছেডে কবি একই জেলার অযোধ্য। 
নগরে বাঁস-স্থাপন করেন। জুমিত্রা ও পরমেশ্বরী নামে তার ছুই পত্বী 
ছিলেন। 
যছুপুর বাসকাঁলেই কবি একখানি সতানারায়ণের পাঁচালী রচনা করেন। 
রন্থ রচনাকাল কিন্তু, তার শ্রেষ্ঠ কাব্য শিবায়ন রচিত হয় কর্ণগড়ের রাজা 
ঝামপিংহ ও তার পুত্র যশোমস্ত সিংহের আশ্রয়ে । রচনাকাল-_ 
“শকে হল্য চন্দকল] রাম করতলে। 
বামে হল্য বিধিকাত্ত পড়িল অনলে |”-__অর্থাৎ ১৬৩২ 
শক তথ।--১৭১০-১)১ শ্বরীষ্টাব্ব। 
রামেশ্বরের কাব্যের নাম “শিব-সংকীর্তন ;--শিবায়ন' বা £শিবমজল নাম 
রামেখরের কাবয-. কোথাও উল্লিখিত হয় নি। কীর্ডনোদেস্ঠে রচিত বলেই 
পরিচয় ্রস্থণানি 'অষ্টমঙ্গলা'র আকারে লেখা। আট দিন- 
রাত ধরে গীতব্য বিভিন্ন পালায় ভাগ করে মঙ্গলকাব্য-কাহিনীর নাম 
দেয়া হয়েছিল “অষ্টমঙ্গলা' | রামেশ্বরের গ্রন্থের “আষ্টমঙ্গল1” কিন্তু কেবল 
অনুরূপ সাংগীতিক পাঁলাবিভাগেরই সংকেত সুচক। তাছাড়া, শিব-কাব্য যে 
কোনো অর্থেই ম্লকাব্যের পর্ধায়তুক্ত নয় ; সে-কথা পূর্বে বলেছি। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠকবিদের মধ্যে রামেশ্বর অগ্ঠতম। শাব্ষিক 
প্রতিভার বিকাঁশে ভারতচন্ত্রের মত প্রথমশ্রেণীর চমতরুতি হয়ত তিনি প্রদর্শন 
** | বাজনা মাহিতোর ইতিহাস ১ম খও (য় লং)। 


রামকৃ্ 


৪২৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করতে পারেন নি,- তাহলেও তার কাব্যের আলংকারিক সমদ্ধি, ও শাবিক- 
সম্পদ স্ুপ্রচুর) এবং উপভোগ্যও | রামেশ্বর তত্বদর্শা, 
টা কবি. গ্ুপণ্ডিত ছিলেন। তাই, লৌকিক শিব-কাহিনীর মধ্যেও 
তত্বদৃষ্টি ও পাগ্ডিত্যের গভীর পরিচয় দিয়েছেন । স্থানে 
স্থানে কিছু কিছু চিত্র হ্বাভাঁবিক ভাব-নিবিড়তাঁয় হৃদয়গ্রাহীও ট্য়েছে। 
দৃষ্টান্ত হিসেবে হিমালয়-গৃহে গোরীর বাল্যক্সীড়ার কথা বলা যেতে 'পারে। 
রামেশ্বরের রচনার একাধিক অংশ লোক-প্রবচনে পরিণত হয়েছে, রচনার 
বহুলাংশে হান্য-সরমতাও কম নয়। 
শস্কর-বিরচিত দ্বিজ হরিহরের পুত্র শঙ্কর-বিরচিত একখানি লৌকিক 
শিবায়ন শিবায়নকাব্যের পরিচয়ও পাওয়া গেছে। 
শিব-কাব্য-সন্বন্বীয় এই যৎসামান্ত উপাদান নিয়ে আলোচ্য শ্রেণীর 
সাহিত্যের এতিহাসিক মর্ধাদী-নির্ণয় সহজ নয়। তবে কোন প্রকার অ-তথ্য- 
কথনের ঝুঁকি না নিয়েও বল] যেতে পারে, মঙ্গল-দেবতাদের তুলনায় শিব 
গুণ-চরিত্রে বিশেষ ভাবেই ছিলেন পৃথকৃ। ফলে, যে প্রয়োজন-বোধ ও 
সমাজ-পরিবেশের মধ্যে মঙগলকাব্য ধারার উদ্ভব ঘটেছিল, শিব-কাব্যসমূহ 
সে-যুগে রচিত হয়নি । বরং, সমাজের সকল স্তরেই নিষ্ঠা-বিশ্বাসের সংগে 
পূর্বাবধি সুপ্রতিষ্ঠিত এই দেবতাকে আশ্রয় করেই “নিজ পৃজা-প্রচারের জন্য 
উৎকট ও অশোতভনরূপে আগ্রহশীল” মঙ্গল-দেব-দেবীগণ আত্মপ্রতিষ্ঠার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন। এ প্রয়োজন-বোধের তাড়নাতেই মঙ্কলদেবতাগণ শিব দেবতার. 
সংগে সম্পৃক্ত, একথা প্রমাণের জন্য বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যে প্রসঙ্গতঃ শিব- 
কাহিনী উদ্ধৃত হয়েছে। এইসকল কাহিনী-বর্ণনার 
উপাদান ছড়া-পাচালী আকারে প্রচলিত লৌকিক শিব- 
কথা ও অভিজাত-পৌরাণিক শিবোপাখ্যান থেকে বিভিন্ন স্থুত্রে বিভিন্ন 
পরিমাণে আহত হয়েছিল। অবশ্ঠ, ছড়া এবং পাচালীর আকারেও এ সকল 
কাহিনী পৃথক্‌,--বিভিন্নভাবে প্রচলিত ছিল। সথ্ুদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
যখন মধ্যযুগীয় জীবন-প্রবাহে ভাটার শিথিলত! দেখা দিয়েছিল, যখন 
জীবনীশক্তির অভাব পরিপূরণের জন্ত বিভিন্ন পুরাঁণ-কথা! এবং লোক-গাথার 
আহরণ করে চলেছিল কাছিনী-বৈচিত্রয-স্থষ্টির চেষ্টা, তখনকাঁরই বহু অভিনব 
কাহিনীকাব্যের মধ্যে প্রাচীন শিবশগাথা নৃতন আর একটি বৈচিত্র্যের স্থ্টি 


শেব কথ! 
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করেছিল। ধর্মগত বিচারেও সেকালে বিশেষ' করে পৌরাণিক-চেতনা এবং 
বিভিন্ন লৌকিক-সহজিয়৷ চেতনা আবার বিচ্ছিন্ত! প্রাপ্ত হচ্ছিল। আর, 
শিব-কাব্যসমূহের অপেক্ষাকৃত বিলম্বিত প্রকাশ এই উভয় চেতনারই বিকাশ 
ও পুষ্ি-সাঁধনের ছ্োতক বলে গৃহীত হতে পারে। 


কালিকামজল 


কালিকামঙ্গল কাব্য-সমষ্টি বিশেষভাবে অষ্টাদশ শতকের যুগগত টি, 
( চ:০৫4০৮ ০: 011 ৪৪)। যৌড়শ শতকে রচিত একখাঁনি এবং সপ্তদশ 
শতকে রচিত তিনখানি কালিকামঙ্গল কাব্যের সন্ধান পাওয়া গেছে। 
তাহলেও, কাব্য-সাহিত্য-শিল্প যদি যুগ-যুগান্তরের দ্বারে যুগ-জীবন-স্বরূপের 
রানি ধারক ও বাহক হয়ে থাঁকে,-তবে অষ্টাদশ শতাবীর 
মূল্যমান যুগ-জীবনালোকেই এই শ্রেণীর কাব্যসমৃহ বিচার্য। 
কারণ, শ্রেষ্ঠ কালিকা মঙ্গল কাব্যসমূহে এই যুগের জীবন- 
বাণীই সমধিক বিকশিত হয়েছে । কিন্তু, অষ্টাদশ শতাব্ধীর বাংল! সাহিত্যে 
বাঙালির জীবনাকাজ্ষা এ-পর্যস্ত অবলম্থিত এঁতিহাঁসিক বিচার-্ুত্রকে 
অতিক্রম করে ম্পষ্ট এক নব-যুগ-সম্ভাবনার মন্মুখীন হয়েছে । ফলে, চৈতন্ত- 
প্রভাবিত সংস্কৃতির দৃষ্টিকোণ থেকে এই শ্রেণীর সাহিত্যের এতিহাসিক 
বিচার সম্ভব নয়| সে জন্য নুতন বিচারের মান-ন্বরূপ নবধুগ-সম্ভাবনাদ 
পটভূমিকা রচনা প্রয়োজন। : শুধু তাই নয়,- এই শ্রেণীর সাহিত্যকে 
মঙ্গলকাব্য-পর্যায়ের অন্ততক্ত করা চলে না,_ এমন কি, শিব-কাহিমী-কাব্য- 
প্রবাহের মত এদের দৈবী-কাঁবাযও বলা চলে না।-বন্বতঃ, এ সকল কাব্য 
দেব-বাদ-বিনিমূক্ত মানবিকতাঁর পথে অগ্রসর হয়েছে । হতে পারে, সে 
মানবিকতা-বৌধ অস্থস্ক এবং অপূর্ণ ;_তবু তাঁর ইঁতিহাঁসিক স্বীরুতিরপেই 
এই শ্রেণীর কাব্যকে”কালিকামঙ্গল অপেক্ষ। বিদ্যানুন্দর-কাঁব্য নামে অভিহিত 
কর! অধিকতর সঙ্গত। অতএব, নূতন আলোচনার উপযুক্ত নৃতনতর 
কুযোগ-রচিত হওয়ার অপেক্ষায় মধ্যযুগীয় বাংলা মঙ্গলকাব্য নন্বন্ধীয় 
এতিহাসিক বিচারের সমাপ্তি এখানেই চিহ্ছিত হতে পারে । 


একবিংশ অধ্যায় 


যুগান্তরের পথে ৃ 


বাংলা সাহিত্যে মধ্যযুগ-সমাপ্তির সদ্ধিলক্ষণ স্থচিত হয়েছিন সঞ্চদশ 
শতকেই। পূর্বের আলোচনায় দেখেছি, বিশেষভাবে সপ্রদশ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধ থেকে মধ্যযুগীয় সাহিত্যের প্রত্যেক ধারাতেই অভিনবতর বৈচিত্র্য 
তথ! নৃতন পরিবর্তন স্পষ্ট লক্ষিত হয়ে উঠেছে। কিন্তু পরিবর্তনের এই প্রবাহ 
প্রাচীন ধারার নবায়নেই নিঃশেষিত হয় নি, নব-স্বভাব- 
যুক্ত সাহিত্য-কৃতির উৎসারে পরিণতি লাভ করেছে। 
'লোক সাহিত্য, আরাকান রোসাঙের ইস্লামী সাহিত্য, শীক্ত সংগীত ও 
বিষ্যান্ুন্দর কাব্যধারার আলোচনায় অতঃপর সেই নবায়িত এতিহাঁসিক 
লক্ষণ সমূহেরই সন্ধান করব। কিন্তু, এই প্রসঙ্গে স্মরণ করতে ইবে, আলোচ্য 
'রচনা প্রবাহের নবীনত। একটি নৃতন যুগের সম্ভাবক তত ছিল না, ঘত ছিল 
পূর্ব যুগ-লক্ষণের বিপর্ধয় সুচক। 

অতীত থেকে বর্তমানের মাধ্যমে অনাগতের পথে নিয়ত চলেছে 
ইতিহাসের অনাহত ধারা। বর্তমান যেখানে নিঃশেষিত, সেখানেই যুগপৎ 
অক্কুরিত হচ্ছে ভবিষ্যৎ । কিন্তু, ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে এই বিনঠি ও নব- 
অভ্যুত্থান একটি আকন্মিক ঘটনা মাত্র নয়; একটি ম্বতো নিয়ন্ত্রিত ব্যাপক 
পদ্ধতি। প্রথমে যুগ-মানসের অসংজ্ঞান চেতনায় এই 
ধারা স্থচিত হয় অজ্ঞাত-গোপনে। ক্রমশঃ তার প্রভাব 
স্পষ্ট-্ফুট হয়ে হয়ে, বর্তমানের বিনষ্টি-লক্ষণকে ধাপে ধাপে সম্পূর্ণ করে 
তোলে। তারপরে প্রস্ফুট হতে থাকে ভবিষ্যতের শ্বভাব-চিহ্ন। এই 
এঁতিহাসিক পদ্ধতির সহজ বিবর্তনে বাংলা সাহিত্যে মধ্যযুগের বিলুপ্তির 
'শেষে পূর্ণ-প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল আধুনিক যুগ.। সেই যুগ-্ধর্ম “বাংলা 
সাহিতোর ইতিকথা'র পৃথক্‌ পর্যায়ের আলোচ্য হবে। বর্তমান আলোচনা 
মধ্যযুগ লক্ষণের বিপধয়-বিলোপ-সন্ভাবনার পরিণতি মুখেই হবে নিঃশেধিত। 
বলাবাহুল্য, এই সন্ধিমুখেই আধুনিক যুগের অসংজ্ঞান অঙ্কুরোদগমও ঘটেছে 


যুগনন্ধি 


যুগান্তরের পথে 


বলে আমাদের বিশ্বীস। এই অর্থেই পরবর্তী অধ্যায় সমূহে আলোচ্য রচনা- 
প্রবাহ যুগাস্তরের পথ প্রদর্শক । 
এপথের সন্ধিস্থলে াড়িয়ে প্রথমেই স্মরণ করি, মধ্যযুগীয় সাহিত্য- 
্বভাবকে আমরা এতাবৎ চৈতন্-চেতনা নামে অভিহিত করে এসেছি। ডঃ 
স্বকুমার সেন দ্যর্থহীন ভাষায় এই চেতনার স্বরূপ নির্দেশ করেছেন,»_ 
"শ্‌ চৈতন্ত-পূর্ব যুগে ] বাঙালি ছিল অপদেবতাঁর পূজারী ও উপদেবতীর 
উপাঁদক। এখন [ চৈতন্ত যুগে ] হইল দেবতার লীলা সহচর ও দেবকল্প 
'মহাঁপুরুষের ভক্ত । বাংল! সাহিত্য উপকথার পর্যায় হইতে কাব্যের স্তরে 
উন্নীত হইল ।”১ 'চৈতন্োত্তর বাংল! সাহিত্যের স্থুদীর্ঘ আলোচনায় এ-পথস্ত 
আমরা এই সত্যের উদঘাটনেই প্রয়াসী হয়েছি। এই প্রসংগে পুমঃপুনঃ 
বলেছি,_(১) শ্রীচৈতন্তকে আশ্রয় করে বাংলার বৃহত্তর 
অতীত যুগ-স্বভাব ও 
বিপর্যয় সমাজ-জীবনে ধর্ম-সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ এক আবেগাত্মক 
প্রেমমিলনাকাজ্ষ। হয়েছিল সুতীব্র । (২) এই ভাবপ্রধান 
প্রেমান্থরক্তির চর্যার ফলে টৈতন্ত জীবন প্রভাবেই দেখা দিয়েছিল দেবায়িত 
'মাঁনব-মহিমীবোধের,_নরচন্ত্রমা-প্রীতির এক মহৎ-বলিষ্ঠ আদর্শ । (৩) ভগবৎ- 
বিশ্বাসের নিষ্ঠান্তরাগে ভাবতন্ময় এই মানব-প্রেম'সাধনার একাস্ত পটভূমি 
ছিল সমষ্টি চেতনাশ্রিত গ্রামীণ সমাজ । 
এই ত্রিবিধ উপাঁদানকে আশ্রয় করে মধ্যযুগের নব-উদ্বোধিত জীবনাচ্ছাস 
চৈতন্টোত্তর বাংলা সাহিত্যে প্রাণ-স্পন্দিত ভ্রিবেণীসংগম রচন| করেছিল । 
/ স্বভাবতঃই, ভাটার টানে বিপর্যয় ঘখন অনিবার্ধ হল, তখনও জাতীয় জীবনে 
তার অনুপ্রবেশ ঘটেছে এই ত্রিপথ বেয়ে। প্রথম ভেঙেছে মধ্যযুগীয় বাঁডালি- 
চেতনার জীবন পটভূমি গ্রামীণ সমাজ । তার সংগে সংগে শিথিল হয়েছে 
ধতিহ-সচেতনতা । সবশেষে লুপ্ট হয়েছে প্রাচীন মূল্যবোধ । 
এই বিপর্যয়-পদ্ধতির উৎম-মূলে রয়েছে বাংলা দেশের রাজনৈতিক- 
অর্থনৈতিক জীবন-ব্যবস্থার পরিবর্তন । যোড়শ শতকের শেষে ৫৭৫ খীষ্টাৰে 
বাংলাদেশ প্রথম মোগল-অধিকার ভুক্ত হয়) আঁকবর 
সস তখন দিল্লীশ্বর । এর আগে উত্তরাপথের ব্যাপক অঞ্চলে 
মোগল শাসন সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে থাক্লেওঃ বাংলাদেশে 


১। বাঙাল! নাহিত্যের ইতিছান) ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


৪২৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথ। 


পাঠান অধিকাঁরই কোন-নাকোন রূপে প্রচলিত ছিল। - লন্দেহ নেই, 
বিরোধ, বিচ্ছেদ ও স্বাতন্ত্র্ের ফলে বাঁংলাঁদেশ ও তাঁর সন্নিহিত অঞ্চলের রাষ্ট্র 
ব্যবস্থায় অনিশ্চয়তা তখন প্রায় ছুর্ভর হয়েছিল। তা হলেও, বাঙালির 
সাংস্কতিক, এমন কি অর্থনৈতিক জীবনেও তা! সর্বব্যাপক হতে পারে নি। 
এই প্রসঙ্গে মূকুন্দরামের জীবন-বৃত্তাস্তের উল্লেখ করতে পারি। বঙ্গীয় 
জনপদের এক অংশের বিধ্বংসী বিপর্যয় থেকে পলায়ন করে সম্গিহিত অপর; 
অঞ্চলে গিয়ে তিনি নিশ্চিন্ত জীবনযাত্রা ও কাব্যচর্ধা নির্বাহ করতে 
পেরেছিলেন। মোগল অধিকার তখন বঙ্গে প্রতিষ্ঠিত হতে আরম্ভ করেছে, 
কিন্ত তখনো রাজশাসনের সেই নাগ-পাঁশ জাতির জীবনকে সম্পূর্ণ বেঁধে ফেলে 
নি। মুকুন্দরামের যুগেও পাঠান যুগের এতিহাই অল্লাধিক প্রচলিত ছিল বলে 
মনে করি। পাঠান অধিকারের সময়ে বৃহত্তর বাঙালি জীবন রাষ্রনীতি-নির্ভর 
অর্থনৈতিক উতথান-পতনের আপেক্ষিকতা৷ বজিত ছিল। মোগল আমলে 
বাংলার শাসনব্যবস্থা একদিকে যেমন ক্রমেই কেন্দ্রাভিমুখী হয়েছে, অন্ত দিকে 
তেম্নি বাঙালির সমাঁজ-জীবন হয়ে পড়েছে রাষ্রায়ত্। 
মোগল শীসনের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল বৃহত্তর বাঙালি জীবনের পক্ষে তার 
শবিজাতীয়তা। তৃকা আক্রমণের বিপর্যয় যুগের শেষে পাঠান শাসকেরা৷ ষে 
ক্রমশঃ মনে-প্রাণে বাডালি হয়ে উঠেছিলেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি ।২ 
কিন্ত বাংলার মোগল শাসকদের সম্বন্ধে ইতিহাসের সিদ্ধান্ত £--“...101191 
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ঢ1:০106৮, মোগল শাসকদের এই বিজাতীয়তার প্রধান কারণ, এদের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ সকলেই ছিলেন দিল্লীবানী। দিল্লীর বাদ্‌শাহীর সংগে রক্ত-সন্বন্ধ 
এবং মোগল ব! অগ্তান্ত কর্মস্থত্রে এদের সম্পর্ক ছিল নিবিড়। বলা- 
টউিলরানি রে বাহুল্য, ভাঁষা, শিক্ষা, সংস্কৃতি, পরিবার 'ও সমাঁজ-বিন্যাস, 
এমন কি, নৈতিক রুচি-বৃদ্ধির দিক থেকেও দিল্লীর পরিবেশ ছিল বাংলাদেশের 
তুলনায় আমূল বিভি। মোগল ভারতের আধিক সম্পদ্‌ সম্বন্ধে ইতিহাসের 
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'রোন সংশয় নেই। তেম্মি, কাঞ্চন-কৌলীন্ত-দীপ্ত বাদ শাহীর বিলাস-ব্যসন- 
প্রিয়তাঁও সুখ্যাতি; সেই সংগে নৈতিক মূল্যবোধের চরম অভাব-জনিত 
অখ্যাঁতিও কম ছিল না। যে মোগল শাসকের! বাদশাছের প্রতিনিধি হয়ে 
বাংল! দেশে এসেছিলেন, বাদ্‌শাহীর রুচি, মেজাজ এবং চরিত্রকেও তাঁরা সংগে 
এনেছিলেন । ফলে, মোগল অধিকারের প্রারস্ত থেকেই বিভিন্ন অঞ্চলের 
শাসনাধিকারকে কেন্দ্র করে বাঁংল। দেশে একাধিক নগর-সহর গড়ে উঠেছে। 
তাছাড়া, বাঁদ্‌শাঁহী শাসনের কল্যাণে বঙ্গভূমি সর্বভারতীয় অর্থনৈতিক 
কাঠামোর অস্ততূক্তি হয়েছিল । ফলে, ব্যবসা বাণিজ্যের আদান-প্রদানের 
সম্ভাবনা হয়েছিল ব্যাপক | সেই সংগে বিদেশী বণিকৃদের বাণিজ্যের প্রায় অবাধ 
অধিকার উন্মুক্ত করে দিয়েছিলেন স্বয়ং আকবর ও তাঁর পরবর্তারা। ফলে, 
বাংলার নানা অঞ্চলে বাণিজ্যিক সহর-বন্দরও গড়ে উঠছিল ভ্রতগতিতে। 
১৫৭৫ খ্ীষ্টাবে বঙ্গাধিকার লাভ করে, পর বছরই আকবর পর্ত,গীজ বণিকৃদের 
হুগ লিতে বাঁণিজ্যকুঠি গড়ে তোলার ফরমান দিয়েছিলেন। ক্রমে ওলন্াাজ, 
ইংরেজ, ফরাসী বণিক্দের বাঁণিজ্যনগরী নদী-মাতৃক বাংলার পূর্ব-পশ্চিম 
উত্তর-দক্ষিণ অঞ্চলের প্রায় সর্বত্র মাথা তুলছিল। বাংলাদেশের আখিক 
সমুন্রতি এই সব বাণিজ্যিক আদান-প্রদান থেকে কম হয় শি। ১৬৮১ খ্ীষ্ীবে 
এক ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানিই বাংলাদেশ থেকে তখনকার ১৮২ লক্ষ, তথা 
এখনকার ৩ কোটি টাকার জিনিস রপ্তানি করেছিলেন ।£ 
একদিকে এই সব বাণিজ্য-নগরী, অন্যদিকে মোগল শাসন-কেন্দ্রাশ্িত 
নগর-সহরে অর্থের দীপ্তি ও বিলাসের চাকৃচিক্য বাঁঙাঁলিকে অভিভূত আচ্ছন্ন 
“করেছিল । বাঙালির ঘরে পুকুরভরা মাছ, গোয়াল ভরা গরু, গোলাভরা ধানের 
অভাব মোগল-পূর্ব যুগে ছিল না হয়ত, কিন্তু অত প্রচুর 
অর্থ বালা,  কীচা পয়দা এর আগে বাঁঙালি দেখেনি। আর, সেই 
পয়সার কল্যাণে উপার্জনের উপায়ও হয়েছিল সেদিন 
বহুধাব্যাপ্ত । ফলে, অর্থ-বিলাস-ব্যমনের চাকৃচিক্য-মুগ্ধ গ্রামীপ বাডালি-শ্রেষ্টরা 
সহর-নগরের অভিমুখী হলেন ;- বাদ্‌শাহী প্রসাদ অথবা বণিকৃজনের আধিক 
আমুকুল্যের লোৌতে। মধ্যযুগীয় সমাঁজ-জীবনের ভিত্তি ছিল ষে গ্রামীণ 
"মমাজ, এইরূপে তার বিনষ্ট স্থচিত হল। 
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মোগল শাসন বাংলার গ্রামীণ সমাজের তাঁঙনকেই স্ুচিত করে নি, গ্রামীণ? 
বাংলার সংস্কৃতি-চেতনার বিনাশ সাধনেও এর প্রভাব ছিল সুদূর প্রসারী। 
পূর্বে লক্ষ্য করেছি, পাঠান যুগে হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে বাংলার শাসক-প্রজ। 
ৃ সকলেই ছিল মনে প্রাণে বাঙালি । বাংল! ভাষার মাধ্যমে 
গ্রামীণ সাহিত্য- 
সংস্কৃতির বিনা বাঙালি জীবন-কথাকে আম্বাদন করে সেকালের পাঠান 
শাসকেরাও পরিতৃপ্ত হয়েছিলেন। কিন্ত, মৌগল যুগে 
রাষ্ট্রের ভাষা হল আরবী-ফারসী। তাই, রাজপ্রসাদ-লোভী বাঁঙার্লি-শ্রেষ্টরা' 
আধিক প্রয়োজনে ও রাজদপ্তরে প্রতিষ্ঠা লাভের আশায় প্রাণপণে আরবী- 
ফারসী খিখতে আরম্ভ করেন। রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের জীবনে শিক্ষিত 
বাঙালির এই বৈষয়িক বুদ্ধিজাত রুচি-পরিবর্তনের কৌতুকগ্রদ চিত্র রয়েছে । 
অল্পবয়মে সংস্কত বিদ্যায় শিক্ষিত ও সংস্কৃত পণ্ডিত বংশের কন্তার সংগে 
বিবাহিত হয়ে বাঁড়ি ফিরে ভারতচন্ত্র অগ্রজদের হাতে তীব্র ভৎসনাই লাভ 
করেছিলেন। ফলে, তাকে গৃহত্যাগ করতে হয়। কিন্ত, আরবী-ফাঁরসী 
শিখে আবার ষখন তিনি ফিরে এলেন, তখন পরিবারে তার সম্মান আদরের 
অবধি ছিল ন।। বলাবাহুল্য, এ-অবস্থায় শিক্ষিত সম্পন্ন জনের মধ্যে বাংলা 
ভাষা-সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রতি দিনে দিনেই অনাসক্তি, এমন কি বিরূপতাও 
বেড়ে উঠ.ছিল। 
অন্যদিকে দ্বিলীর বাদশাহী এ্রতিহো পরিপুষ্ট মোগল শাসকেরাঁও আরবী- 
ফারসী ভাষার মাধ্যমে সাহিত্য-পিপাস! চরিতার্থ করতেন। আর, বহুলাংশে 
সে সাহিত্য ছিল ওঁদের রুচি-সমূচিত অশালীন লঘুতার উত্তেজনায় ভরা। 
ফলে, কি রাজ-সভায়, কি রাজ-পৃষ্ঠপোধিত শ্রীমান্‌ বাঙালিজনের বৈঠকে 
বাংল! ভাষা-সাহিত্যের চর্যা ও প্রগতির পথ রুদ্ধ হল। কোন কোন 
“বনী মিশাঙ'.. এঁতিহাসিক এই প্রসঙ্গে রাজ্যশাসকদের বিদেশীয়তার 
সংস্কতির বৈচিত্রা »পরে বেশি জোর দ্বিয়েছেন। ভার! মনে করেন, মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্য একাস্তভাবে রাজ-পোবধকতা-নির্ভর ছিল। আর, এই জন্যই 
রাঁজশক্তির সমর্থন হারিয়ে মোগল যুগে বাংল! সাহিত্য অনাথ হয়েছিল। 
কিন্তু, পরমেশ্বর এবং শ্রকর নন্দীর জন্য পরাগল ও ছুটিখার সমর্থন শ্বীকার 
করে নিলেও কাশীরাম দ্রাসের রাজ-কৃপালাভের তথ্য সন্ধান করব কোথায়? 
বিস্ভাপতির পক্ষে কীতিসিংহ, শিবসিংহ ইত্যাদি একাধিক রাজা-রাণীর 
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পৃষ্ঠপোষকতা! ছিল, _-এমন কি হয়ত নসরত, সাঁহ-ও ছিলেন) কিন্তু চণ্ডীদাসের' 
কে ছিলেন); এমন কি, জানদাস-গোবিন্দদাসের-ও ! আসল কথা, গ্রামীণ 
সমাজ-শ্রেষ্ঠরাই মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষণ করেছেন :-- আঁর, সেই 
সাহিত্যরসকে প্রাণের রসদ যুগিয়েছে বাংলার আদর্শ-স্থপরিবন্ধ গ্রামীণ সমাঁজ। * 
সেই সমাজ ভেঙেছে, ভেঙেছে সেই সমাজপতিদের আশ্রয় । ফলে. মোগল: 
আমলে মধ্যযুগের বাংলা-সাহিত্যের প্রাণ-উৎস ক্রমেই শুকিয়ে এসেছে, তার 
অতিব্যক্তির ভিত্তি হয়েছে ক্রমেই শিখিল-ছুর্বল। এখানেই মধ্যযুগীয় বাংলা, 
সাহিত্যের বিপর্যয়ের মূল কেন্দ্র। 
তাছাড়া, মুকুন্দরাম, কাশীরাঁম, কৃষ্ণদরাম কবিরাজ, জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাস, 
এরা মৌগল আমলের হুরুতেই কাব্য রচন। করে গেছেন। এর থেকেও 
প্রমাণিত হয় ষে, মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য রাজবৃত্ব-প্রভাবিত ছিল ন|। 
এ-বিষয়ে অধ্যাপক তপনকুমার বাঁয়চৌধুরীর মন্তব্য 
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আমাদের বক্তব্য, কেবল বয়সের পর্যায়েই নয়, ভাব-চেতনার এঁতিহাগত 
বৈশিষ্ট্যান্থসারেও এর ছিলেন পূর্ববর্তী চৈতন্য-জীবন-স্বভাবেরই অস্তভূক্তি। 
অধ্যাপক তপনকুমার মধ্যযুগের বাংলার সংস্কতি-সাহিত্যের ক্ষেত্রে চৈতন্ত- 
চেতনার সর্ধজনীনতাঁকে স্বীকার করতে পারেন নি। তাই, নিছক্‌ বয়সের 
বিচারের "পরে নির্ভর করেই তাঁকে মুকুন্দরীম-কাশীদাসের অনন্যতুল্যতার 
ব্যাখ্যা করতে হয়েছে । কিন্তু, সেই বয়স-বিচারের আওতায় পড়েন না বলে 
গোবিন্দদাম কবিরাঁজকে তিনি বৈষ্ণব পদাবলী নিকৃষ্ট, এমন কি জ্ঞানদাসের 
চেয়েও নিকুষ্টতর কবি বলে ঘোষণা করেছেন।« বাংলা সাহিত্যের নিরপেক্ষ 
সাধারণ পাঠকের পক্ষেও এই তথ্য যে কদাপি গ্রাহ নয়, তা বলাই বানুল্য। 
পূর্ববর্তী আলোচনায় আমরা দেখেছি, ৃষ্দাম কবিরাজ, কাশীরাম দাস, . 
মুকুন্দরাম চক্রবর্তী, গোবিন্দদাস কবিরাজ প্রত্যেকেই মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে নিজ নিজ ধারার মুকুটমণি। আর, তাঁর একমাত্র 
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৪৩২, বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কারণ, এঁরা প্রত্যেকেই ছিলেন মধ্যযুগীয় বাঙালিচেতনার,_তথা চৈতন্ত- 
ধ্ঁতিহের সার্থকতম বোছা-ব্যাখ্যাতা-বাণীকার। বস্ততঃ, চৈতন্য-এতিহোর 
ত্বভাব-ধর্মকে যথার্থ মূল্যে প্রতিষ্টিত করে না৷ দেখলে, মধ্যযুগের বাঙালি 
সাহিত্য-সংস্কৃতির সত্য মূল্যায়ন অসম্ভব । আবার, চৈতন্ত-প্রতিভার নিরপেক্ষ 
স্বরূপ অবধারণের জন্য তাঁকে গৌড়ীয় বৈষব সম্প্রদায়ের একান্ত কুক্ষিবদ্ধতা 
থেকে মুক্ত করে দেখতে হবে। চৈতন্ত-ব্যকিত্ব প্রধানতঃ ধর্মারনীয়ী হলেও 
কোনো পর্যায়েই সাম্প্রদায়িক ছিল না। আর, কেবল এই কারণেই মধ্যযুগের 
প্রত্যেক ধর্ম-পর্যায়তৃক্ত সাহিত্যরচনার ক্ষেত্রে চৈতন্ত-চেতনার ০ মান্থরক্তি- 
মূলক আবেদন ছিল সর্বজনীন । 
যাই হোক্‌, মোগল শাসনের প্রবর্তনের প্রথম মুহূর্ত থেকেই এই চৈতন্ত- 
খঁতিহবের বিনষ্টি সম্ভাবিত হতে পারে নি। কারণ, স্স্থিত একটি সমাজ- 
ব্যবস্থার পরিবর্তে, নৃতন রাষ্ট্রব্যবস্থার ছাপ বৃহত্তর জীবনে প্রবতিত 
হবার আগে কিছুকাল অপরিহার্য ভাবেই অতিবাহিত 
সবকয়টি মোগল- হয়ে থাকে। তাছাড়া, ১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে বাংলাদেশে মোগল 
প্রভাব-বিচ্ছিন্ 
রাষ্ীধিকার সুচিত হয়ে থাকলেও সপ্তদশ শতকের আগে 
তাস্থস্থিত হতে পারে নি। এর মধ্যে আকবরের রাজত্বে মানসিংহের শাসনে 
একবার, আর জাহাঙ্গীরের রাজত্বে ইত্রাহিম খার শাসনে আর একবার 
ংলাদেশ স্্পস্থায়ী শাস্তির সম্মুখীন হয়েছিল। তাছাড়া, মোগল বাংলায় 
অব্যাহত শাস্তি দীর্ঘস্থায়ী কখনো না হলেও, শাঁজাহানের রাজত্বের আগে 
বাঙালি জীবনের গভীরে মোগল-শাসন-সংস্কারের প্রভাব দূর প্রসারী হতে 
পারে নি। জাহাজীরের জীবনাবসান ঘটে ১৬২৭ খ্রীান্দে। অতএব, সপ্তদশ 
শতকের প্রথম তিন দশকের পরেই বাংলা দেশে মধ্যযুগীয় জীবনধারার পূর্ব- 
কথিত বিপর্যয় চিত হয়। বাংল। সাহিত্যে মোটামুটি এ শতকের দ্বিতীয়া 
থেকে এই বিপর্যয়-চিহ্ন স্পষ্টব্যক্ত হতে আরম্ভ করেছে। 
৬ মৌগল বাংলায় সমাজ-বিপরধয়ের প্রথম সুত্রপাত বাঙীলি জীবনের বিভেদ- 
বিছ্ছিন্নতার মধ্যে। পূর্বকথিত তথ্যাদির অন্ুসরণেই দেখব, সেদিনকার 
বাঙালি সমাজ সহর ও গ্রামের ছুটি মোট! ভাগে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল। শহরে 
জীবনধাত্রার চারপাশে ঘিরেছিল অর্থোম্মানা! ও কাঞ্চন-কৌলীন্ত। এখানকার 
'আঁচার-ব্যবহারেও দিনে দিনে দেখা দিচ্ছিল নৃতন জৌলুস ও বিলাস-ব্যসনের 


যুগান্তরের পথে ৪৩৩ 


চাকৃচিক্য। অন্যদিকে, দারিজ্র্য-অশিক্ষার অন্ধকার গ্রামে এসে ক্রমেই ভিড় 
নারির করছিল। কিন্ত, উভয় পর্যায়ের জীবনধারাতেই পুরাণো 
সমাজ-ডেদ মূল্যবোধ ও আদর্শ-বুদ্ধি হয়েছিল লু্ত। সহরের নৃতন 
নাগরিকেরা নবীন লাভের লোভে পুরাতনকে স্মরণ 
করবার অবকাশ পান নি) গ্রামীন লোকেরা চর্চা ও চর্যার অতাবে গ্রামীন 
আদর্শ থেকে ক্রমেই বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ছিল,_তাদের “চিত্ত জলাশয়ের জল" 
আসছিল শুকিয়ে । তাছাড়া, আরো একটি বিষয়ে নাগরিক ও গ্রামীন বাঙালির 
মধ্যে সেদিন সমত। দেখ.তে পাওয়া গিয়েছিল । সে তাদের লঙ্জাকর নৈতিক 
দ্রীনতায়। সেদিনকার তথ্যাতিজ্ঞ বিদেশি বিশেষজ্ঞরা এ-বিষয়ে সকলেই 
একমত ; আর এই প্রসঙ্গে তাদের মন্তব্য বাঙালির লঙ্জীকে এঁতিহাসিক 
স্থায়িত্ব দিয়েছে ।* 
এ-অবস্থায় উত্রুষ্ট সাহিত্য-কৃতি প্রত্যাশা করাও অন্তায়। বারে বারে 
বলেছি, সাহিত্যের ভিত্তি জীবনের মূলে । জীবনের বনিয়াদ যখন ভেঙেছে, 
সমাজ-সংস্থান হয়েছে বিস্রন্ত ; জাতির জীবনের পক্ষে সে এক অবক্ষয়ের যুগ। 
এ-যুগে নবীন স্থষ্টি অসম্ভব। তাই, নাগরিক জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ে 
পুরাতনের পুনরাবৃত্তিই চলেছে সাহিত্য-জগতে। সেই গতাহ্গতিকতার 
মধ্যে ভাবের দীনতা পূরণ করার প্রয়াস চলেছে জ্ঞানের সমৃদ্ধি দিয়ে । 
মধ্যযুগের জীবন-চেতনা ছিল ভাব-নিষ্ঠা প্রধান ;_ভক্তিযোগ। জ্ঞান- 
কর্মের চর্য! সে যুগে হয় নি, এমন কথ! বলা চলে না । জ্ঞান-হীন নিষ্ঠা অন্ধ ; 
কর্মহীন ভক্তি বন্ধ্যা। চৈতন্ত-প্রতিভা জ্ঞান-প্রদীপ্ত ছিল। 
উপ তাছাড়া, একাধিকবার ভারত পর্যটন ও নান! দেশে 
ধর্মপ্রচাঁর, সংকীর্তন ইত্যাদির মধ্যে তার কর্ষবহছল জীবনের 
বলিষ্ঠ রূপটিই প্রকাশিত হয়েছে । চৈতন্ত-সহচরেরাঁও জ্ঞান-কর্মের সাধনায় 
অকু্ঠ ছিলেন। কিন্তু, জঞান ও কর্ম দুইই ছিল নিষ্ঠা-বিশ্বাসের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
ফলে, চৈতত্ উ্তিহ-প্রভাবিত মধ্যযুগের বাংল। দেশেও জ্ঞান-কর্মের সাধন। 
হয়েছিল প্রেম-মিলনের আকাক্ষা-সাপেক্ষ । কিন্ত এ একই সময়ে 
বিচার-তর্কমূলক স্বতি ও ন্যায় শাস্ত্রের বিশুদ্ধ জ্ঞানমাগী চর্ধা ও যুি- 
” বিচার-নির্ভর আঁচার-অহ্ষ্ঠানের ধারাও সমান্তরাল ভাবে প্রচলিত ছিল। 
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বাংল! দেশে, একেবারে নবদ্বীপেই নব্যন্তায়ের নৃতন বিদ্যাপীঠ সুচিভ 
হয় চৈতন্ত-মমকাঁলীন যুগেই । বিখ্যাত বাস্থদেব সার্বতৌম (১৪৫০ 
১৫২০ খ্রীঃ) মিথিলা! থেকে এ সময়ে গঙ্গেশের তত্ব চিস্তামণি নবদ্বীপে 
নিয়ে আমেন। তারপরে, নৈয়ায়িক-শ্রে্ঠ রঘুনাথ শিরোমনির পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
বিচার-আলোচনাকে আশ্রয় করে সেই নৈয়ায়িক এঁতিহ্বের স্থাত্র দিনে 
দিনে দৃঢ় বলিষ্ঠ হয়েছে সপ্তদশ শতকের শেষে গদাধর তট্টাচার্ের কাল 
পর্স্ত। আবার ষোড়শ শতকেই স্মার্ত-পৌরাণিক বিষ্যাকেন্তরও নুবীপেই 
গড়ে উঠেছিল। নব্যস্থৃতির আচাধ রঘুনন্দন এই প্রসঙ্গে অবস্ঠ স্মরণীয়। 
শতাব্দীর ত্রিপাদব্যাপী চলেছে এই বিচার আলোচনার ধারা । সন্দেহ 
নেই, বৃহত্তর বাংলার প্রাণচেতন! প্রেমমিলনমূলক জীবন-বাসনার ছারা 
উদ্বোধিত হয়েছিল, জাতি-্ধর্ম নিবিশেষে। কিন্তু, সেই সংগে সমাজের 
বিশেষ এক অভিজাত রক্ষণশীল অংশে স্ায়-স্থৃতির চর্চা, তন্ত্াদি আনুষ্ঠানিক 
ধর্ম চলেছিল সমভাবে। এই রক্ষণশীল আভিজাত্যের প্রভাব-গ্রাচুর্ধও 
মহাপ্রভুর নবদ্বীপত্যাগ ও নীলাচলবাসকে কতদূর অপরিহার্য করেছিল, 
সে কথা নিশ্চিত করে জান! আজ সম্ভব নয়। যাই হোঁক্‌, চৈতন্ত- 
প্রভাব সমাজের 'পরে যতই লুপ্ত হয়েছে, অন্তদিক থেকে আনুষ্ঠানিক 
তান্ত্রিক-পৌরাণিক চেতনার প্রয়োগ ততই হয়েছে প্রত্যক্ষ । ফলে, 
প্রাচীন মঙ্গল-বৈষ্ণব-অন্থবাদ কাব্যে পৌরাণিক জ্ঞান-বিমগ্ডনের প্রয়াস 
দিনে দিনে প্রবল হয়েছে; জীবন-দীপ্ত কাঁব্যস্ষ্টির পরিবর্তে একালের 
কবিরা পৌরাণিক জ্ঞান-প্রাচুর্যের সাহায্যে রচন1 করেছেন বৈচিত্রা, অভিনবতা 
ও বৈদগ্ধ্য। এই এরতিহ্ের স্বরূপ পূর্ববর্তী আলোচনায় প্রত্যেক পর্যায়ের 
হৃজন-গ্রবাহেই লক্ষ্য করেছি। আলোচ্য কাল-সীমায় ভারতচন্দ্রের অন্নদা- 
মঙ্গলে এই জ্ঞানমার্গাঁ ম্মার্ত-পৌরাণিক কাব্য সাধনার চরম অভিব্যক্তি 
ঘটেছে। অবশ্য, অপরিছাধ রুচিবিকারও সেই ্থষ্টির একাত্ত সংগী হয়েছিল । 

এটুকু যুগাস্তর-পথের অভিজাত নাগরিক জীবন-কথা। কিন্তু, বৃহত্তর 
বাংলার গ্রামীণ বিনষ্টির অন্ধকারে সেদিন স্থবৃহৎ জনজীবন আরে! বিপধস্ত 
উরি রর হচ্ছিল। অভিজাত সমাজের পাশে আবার দেখা। 
ৃ দিল লোক-সমাঁজ। আগেই বলেছি, এই সমাজে শিক্ষা 
ও সম্পদের অভাব তীব্র হয়েছিল। এমন অবস্থায় অশিক্ষিত দুর্বলজনের 


যুগান্তরের পথে ৪৩৫. 


চিত্তের আশ্রয়রূপে গড়ে উঠল নৃতন লোকসাহিত্য। চৈতন্ত-চেতন! সমৃদ্ধ 
মধ্যযুগের বাংলাদেশে লোকসাহিত্যের চিহ্ন লুপ্ত হয়েছিল। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
বলেছেন £__“মহাপ্রতু ভগবদ্ভক্তিতে দেশ মাতাইয়া তুলিলেন। পাঁধিব 
স্থখছুঃখ ও প্রেম-সম্বলিত সাহিত্যের মূল্য তিনি কমাইয়া দিলেন ; তিনি 
বিদ্ভাপতি ও চস্তীদাসের গান দিনবাত্র করিতেন,_তীহাঁরাই এদেশের, 
লোকের প্রিয় সামগ্রী হইয় দ্ীড়াইলেন। হিমালয় যেমন স্থৃবিশাল চীন 
মহাচীনকে আমাদের চোখের আড়াল করিয়। দীড়াইয়াছে, মহাপ্রভুর 
কীর্তন-মহিমা-ঘোষী খোলের বাছ্যে আমরা সেইরূপ দৃষ্টিহাঁর! হইয়া পূর্ববর্তী 
বিরাট পল্লীসাহিত্য ভুলিয়া গেলাম। এইভাবে এক বিশাল সাহিত্যের 
উপর পটক্ষেপ হইল ।৮* 
এই দীর্ঘ উদ্ধৃতি থেকেই বাঙালি জীবনে চৈতন্ত-মহিমার প্রভাব- 
পরিমাণ অনুভব করতে পারি। কিন্তু, এই উপলক্ষ্যে স্মরণ রাখ ব, 
লোকসাহিত্যের বিলোপ চৈতন্তযুগে ঘটেছিল কীর্তন- 
মানত দাহিতা গানের শ্রেষ্ঠতার জন্তই নয়। উৎকৃষ্টাতর বৈষ্ব-সংস্কৃতির 
প্রভাবে আমরা লোকসংস্কতি বিস্বৃত হয়েছিলাম, এ- 
অনুমান যথার্থ নয়। উনিশ শতকের বাঙালিই বরং প্রথম পর্যায়ে ইংরেজি 
শিক্ষার প্রভাবে আত্মবিস্বত হয়েছিল। আগেই বলেছি, বৈষ্ণব-সংস্কতি 
ও চৈতন্-সংস্কতিকে আমরা সমার্থবাচক মনে করি না। চৈতন্য ব্যক্তিত্বের 
ভাব-প্রভাব ছিল সর্বজনীন । আর, তার প্রধান কারণ ছিল, চৈতন্দদেব 
বাংলার লোক-মানম ও অতিজাত-মানসের রাসায়নিক সম্মিলনে এক 
অখণ্ড বাঙালি সমাঁজ-মানস গড়ে তুলতে পেরেছিলেন । এমন কি, বিদ্যাপতি- 
গোবিন্দদাসের বিদগ্ধ রচনাঁতেও রাধাবাঁদের লৌকিক চেতন। ছুলক্ষ্য নয়। 
আর পরকীয়ার্দি রলতত্বের লোকায়ত উৎস মন্বদ্ষেও সংশয় থাকৃবার কারণ 
মেই। চৈতন্ত-প্রভাবে লোক-জীবন-সম্ভবা রাঁধা পৌরাণিক কৃষ্ণ-প্রিয়! বিশেষ 
গোপীর দংগে অভিন্নতা। প্রাপ্ত হয়েছেন। বৈষ্ঞবধর্ম সম্বন্ধে একথা যেমন 
সত্য ; বৃহত্বর বাঙালি জীবনেও তেম্নি লৌকচেতনা ও পৌরাঁণিক-দার্শনিক- 
চেতনার সমন্বয় সম্মিলন হয়েছিল সম্পূর্ণ । মঙ্গল ও অন্বাদ সাহিত্য দিতেও, 
তাই, এই উভয় চেতনার সার্থক সমন্বয় লক্ষ্য করে থাকি। ৃ 
৭। পূর্ববঙ্গগীতিকা--৩য় খ্ড ২য় সংখ্যা! £_ভূমিকা। 


৪৩৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


অতএব, চৈতগ্যুগে লোক-সাহিত্য বিলুপ্ত হয়েছিল, লোক-সমাজেরই 
বিলুপ্তির ফলে। এতে ছুঃখিত হবার কারণ নেই, যে কোন লোভেই 
হোক, সমাজের একটি বৃহৎ অংশকে অনগ্রসর করে 
বিপবয় যুগের-আলোচনা রাখার মোহ সমর্থনীয় নয়। ইংলগ্ডের জীবনে 1+97819700 
এর সাহিত্যধারা লুপ্ত হয়েছে বলে ক্ষুন্ হুবার কারণ নেই। বাংলাদেশে 
সধ্যযুগ-বিনষ্টির আলোচ্যযুগে অভিজাত সমাজের বিচ্ছিন্নতার ফঝে একটি 
অনগ্রসর লোক-সমাজও পৃথক্‌ হয়ে পড়েছিল। তাদের অমাজিত মনের 
অনাবৃত প্রকাশ ঘটেছে সে-কালের লোক-সাহিত্যে। সন্দেহ নেই, এই 
প্রসঙ্গে বাউল, মুশিদী, মারিফতি ইত্যাদি কিছু পরিমাণ উৎকৃষ্ট সংগীত- 
কাঁব্য বাংলাসাহিত্যে সঞ্চিত হয়েছিল, যাদের আবেদন মর্মম্পর্শী। কিন্ত, 
কেবল এই মোহেই আলোচ্য সামাজিক বিচ্ছিন্নতাকে কামনা! করা যেতে 
পারে না। এই বিপর্যয়ের কুফলও অবশ্ঠ স্মরণীয়। বাউল গানের সংগে 
এই একই লোক-সমাজ-মানস মহাকবি রামপ্রসাদ্দের লেখনীকেও বিষ্া- 
সুন্দরের কদর্য কাহিনী রচনায় প্রলুব্ধ করেছিল। ইতিহাস এ-কথা বিস্বৃত 
হতে পারে না। আহ্যঙ্গিক আরো বহু দুর্ঘটনার অ।লোচন! বর্তমান 
উপলক্ষ্যে প্রাসঙ্গিক নয়। কেবল বল্ব, এই সাহিত্য প্রবাহের সাধারণ 
উপাদান ছিল নর*নারীর দেহ-নির্ভর ধর্মীচরণের লোক-এতিহ। 


যাই হোক, আলোচ্য বিপর্যয়ের মধ্যে একদিকে যেমন অভিজাত 

নাগরিক সাহিত্য গড়ে উঠছিল, তেমূনি আর একদিকে দেখ! দিয়েছিল 

নব-অত্যুদ্দিত লৌকসাহিত্য। এই ছুই ধারার সংগে 

রর ছিল শাক্ত সংগীতাবলী। আলোচ্য-যুগের অবক্ষয়ের 

অদৃষ্ত নিম্নভূমিতে জাতীয় মানসের যে বিক্ষোভ দিনে 

দিনে সঞ্চিত হয়ে উঠেছিল, তারই একটি অসংজ্ঞান বেদনাততিকে প্রকাশ 
করেছে যেন শাক্তসংগীতের এই অভিনব নৃতন ভাব-শ্লোত। 


সবশেষে সব কিছুর বাইরে এই যুগে দেখা দিয়েছিল চট্টগ্রাম-রোসাঙের 
নৃতন ইস্লামী সাহিত্য কর্ষণের ধারা। চৈতন্ত-বুগ অথবা চৈতন্ত-চেতনা- 
বিলুপ্তি যুগের সংগে এর কোন যোগ ছিল না। মধ্যযুগীয় বাংলার চৈততন্ত- 
ধতিহ্থ প্রভাবসীমার বাইরে রচিত হয়েছিল আলোচ্য সজন-কর্মের মহাপীঠ। 


যুগান্তরের পথে ৪৩৭ 


কিন্ত, পরবর্তী যুগের বাংলা সাহিত্যে এই ধারার প্রত্যক্ষ প্রভাব পড়েছে। 
এই কারণেই যুগান্তরের পথ-পরিচয় প্রসঙ্গে এই ধারা! অবশ্ত আলোচ্য । 

পূর্বে একাধিকবার বলেছি, মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে চৈতন্ত-চেতনার 

শ্রেষ্ঠ দান দেববাদ-নির্ভর মানবতা-বাদ! আলোচ্য বিনষ্ট যুগে দেব- 
স্বভাবের মহিমায় নিষ্ঠা বিশ্বাস ক্রমেই কি করে লুপ্ধ 
বিপর্যয়-মূলে 
অনাগতের সংকেত হয়েছিল, ওপরে তার ইঙ্গিত করতে চেয়েছি। পরবর্তী 
যুগে দেখব,_নবীন জীবন-চেতন! গড়ে উঠেছে দেববাদ- 
বিনিমূর্ বিশুদ্ধ মানবিক মূল্যবোধের প্রভাবে; সাহিত্য-ইতিহাসের আধুনিক 
পর্যায়ের কথা এটি । কিন্ত এই বিশুদ্ধ মানব-ধর্মের স্বতাঁব বাংলা তাঁষায় প্রথম 
অভিব্যক্ত হয়েছে আরাকানের মুপলমান কবিদের দ্বারা । আরবী-ফারসী 
ভাষায় রচিত ইস্লামিক সাহিত্যে মানব-প্রেমের একটি মর্মস্পর্শী রূপ স্বপ্ন- 
মদিরতাঁয় ঘন নিবিড় হয়ে আছে । আরাকানের মুসলমান কবির! সেই সত্ব 
থেকেই স্পর্শকাতর মানব-প্রেম-গাথার অবতারণা করেছেন বাংল! ভাষায়। 
আর, এই বিপর্ধয় যুগেও চৈতন্যোত্বর বিনষ্টির ছাপ তাতে লাগে নি। কারণ 
পঞ্চদশ শতাব্দীর চৈতন্-পূর্ব যুগ থেকেই ব্রহ্ষদেশ আরাকান-প্রত্যস্তগত 
চট্টগ্রামকেও বৃহৎ বঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন করেছিল। 
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পরবর্তীকালে, চট্টগ্রাম-রোসাঙউ, আবার যখন বাংল! দেশে ফিরে এসেছে, 
তখন এই বিশুদ্ধ মানব-প্রেম-গাঁথা বাঙালি মানসকে আবার উদ্বোধিত 
করেছে । পূর্ব-বাংলার মানব প্রেম-মূলক লোক গাথায় এই ইস্লামী 
সাহিত্য-চেতনার প্রভাবও এভিহাসিকের! অস্বীকার করতে পারেন না। 


৮ 1715691% 96 850881--৬০] 11. 


দ্বাবিংশ অর্ধায় 


(লাকসাহিত্যের এতিহাসিক হ্বভাব 


লোকসাহিত্যের এঁতিহাঁসিক স্বভাব সম্বন্ধে সাধারণ ধারণা সংশয় মুক্ত 
নয়। মোটামুটি বল! যেতে পারে, ইংরেজি €চ০1 [,0:” (কথাঁটিকে 
সীমায়িত অর্থে বদ্ধ করে, তারই প্রতিশব রূপে গৃহীত হয়েছে “লোক্মাহিত্য' 
কথাটি। এই অর্থে “লোকের, বা 'লোক্সমাঁজের, সাহিত্যকেই .লোকসাহিত্য 
বলা যেতে পারে। “লোক সমাজ' বা ৭০1, শব্দের একটি অর্থ নির্দেশ 
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্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, 4201 100 অর্থে সূর্বাবস্থাতেই 'লোক-সাধারণ 
নামক জনুরত-জন-গোষ্ঠির জীবন, সংস্কৃতি: সাহিত্য১ ও শিল্পগত সর্বাত্মক সমাজ- 
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লোকনাহিত্যের এ্রতিহাসিক স্বভাব ৪৩৪ 


রূপটিকেই প্রত্যক্ষ কর! হয়েছে। আর, লোক-সাহিত্যও সাধারণভাবে সেই 
সর্বাত্মক সমাজ-স্বতাঁবের একটি অঙ্গরূপেই বিবেচিত হয়েছে। এদিক থেকে 
লোকসমাজের অন্যান্য উপাদান-লক্ষণের সংগে লোক-সাহিত্য পারস্পরিক 
সম্পর্কান্িত (10651 151806509) 1 বস্তুতঃ, এই দৃষ্টি কোণ 
লোকপাহিত্য ও 
লোকসমাজ থেকেই লোৌকসাহিত্যের অনুসদ্ধান-গবেষণ। প্রথম সুরু 
হয়েছিল যুরোপ-খণ্ডে। লোকসাহিত্য সেখানে সামাজিক 
নৃততৃগত ( 9০০৫91 41711100192 ) অনুসন্ধানের অঙ্গ হিসেবেই বিশেষ- 
ভাবে সংগৃহীত ও আলোচিত হয়েছে। এ সবক্ষেত্রে লোকসাহিত্য 
প্রধানত: লোক-সমীজ-স্বভাব বিচারের প্রামাণ্য নিদর্শন রূপেই গৃহীত। ফলে, 
লোকসাহিত্যে শিল্পদৃঠি এবং সামাজিক নতত্বগত উদ্দেস্তের পারস্পরিক 
অবলেপের প্রভাবে কিছু কিছু সংশয়েরও সৃষ্টি হয়েছে । কিন্তু সাহিত্যের 
ইতিহাসকে লোৌক-সাহিত্যের শিল্প-শ্বতাঁব নির্ণয়ে নিঃসংশয়, প্রাঞ্জল হতে 
হবে। এর জন্য আবেগ-বাহুল্যের সংগে বৈজ্ঞানিক অতিসচেতনতা থেকেও 
আত্মরক্ষা কর! প্রয়োজন । 
উতিহাসিক দৃষ্টিতে._লোকসাহিত্য লোক-জীবন-সম্তব। এদিক থেকে, 
এই সাহিত্য লোক-জীবন-স্বভাব দ্বারা একান্ত চিহ্নিত।...আর আগেই বলেছি, 
লোক-জীবন অর্থে সত্য সমাজের সমীপবর্তী অনগ্রসর গোষ্ঠি জীবন 
(০0101010015 11 )-এর কথাই মনে করা হয়ে থাকে। আবার, 
সমাজ-জীবন যতই উন্নত হয়, সমাজের অস্তর্তী অস্থ হিসেবে ব্যক্তি-স্বভাব 
ততই হয় স্পষ্ট-দৃষ্ট। এদিক থেকে ব্যক্তিত্ব-প্রাধান্য বা 
লোকসমাজের স্বভাব, ব্যক্তি-মূলকতা৷ প্রাগ্রসর সমাজের একটি শ্বভাব-লক্ষণ; 
তখ। লোকমাহিত্যের 
রি অপরপক্ষে ব্যক্তিত্ব-সচেতনাহীন গোষ্টি-সংসক্তিই অনগ্রসর 
লোক-সমাজের বৈশিষ্ট্য । এই কারণেই, অর্থাৎ, অখণ্ড 
সমাজ-লক্ষণ বাক্তিত্ব-প্রাধান্ত দ্বারা অপরিচ্ছিম্ন বলেই,__সাধারণভাবে লোক- 
সাহিত্যে একটি সর্বাবয়ব গোষ্ঠি-মানসের পরিচয় প্রত্যাশা করা হয়ে থাকে। 
এই সত্যকেই ব্যক্ত করে তাষাস্তরে বল! হয়েছে লোকসাহিত্য কোন একক, 
ব্যক্তির স্থষ্টি নয়; একটি .গোষ্টিবদ্ধ_ সম সমাজের স্টি। এই চিন্তাধারার 
অনুসরণ করে একদুল প্রতীচ্য বৈজ্ঞানিক অতি দূর্গামী হয়ে পড়েছিলেন। 
তাঁদের মতে লোকমসাহিত্য মাত্রই অনেকের সৃষ্টি :_-বিভিন্ন ব্যক্তি এক বা 


৪৪, বাংল! সাহিত্যের. ইতিকথা 


বিভিন্ন সময়ে মিলিত হয়ে এক একটি লোক-কবিতার বিভিন্ন ছত্র রচনা 
করেছে। এরূপ অন্ুমান সিদ্ধ করতে পারলে সামাজিক নৃতত্ব-বিদ-এর সন্ধানের 
স্থৃবিধা হয়। অন্ততঃ গোষ্ঠিজীবনের (0০109010 11) অন্তর্বর্তী জনমনস্তত্ 
(55০18010985 ০ ০1০সম05৮ )-কে লোক-সাহিত্যের বিভিন্ন উপাদান 
থেকে বিশ্লেষণ করা যেতে পারে। কিন্তু এই বৈজ্ঞানিক অন্ুসদ্ধিৎসাঁর 
ফলে লোৌকসাহিত্যের শিল্প-বৈশিষ্ট্যকে প্রায় অন্বীকার কর! হয়েছে ৃ্‌ কারণ 
সি মাত্রই অষ্টার হৃদ্‌-ৃত্তি-সাপেক্ষ। এদিক থেকে, পার০৬/ ৪ ১21180, ০: 
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বাংলা ভাষায় লোকপাহিত্য-বিষয়ক আলোচনাতেও এই ব্যক্তি- 
নিরপেক্ষতার লক্ষণের 'পরে অবাস্তব পরিমাণ প্রাধান্ত দেওয়া হয়েছে । এমন 
কি, কোন কাব্যে লেখকের নামোল্লেখ থাকলেই তাকে লোকসাহিত্যের 
হিরা নদ পর্যায়তুক্ত করতে দ্বিধা বোধ করা হয়। এ বিষয়ে, 
0০ঃএমূযে : সাহিত্যের পাঠককে মনে রাখতেই হবে, জীবনের 
বা যে-কোন অভিজ্ঞতা-উপাদান শিল্প হয়ে ওঠার জন্ অঙ্টার 
চ81:80918110 
মানস-পরিক্রতির অপেক্ষা রাখে । আর শ্্রষ্ট মাত্রই 
ব্যক্তি-মানব। অতএব, ব্যক্তি-চিত্বের মাধ্যমে ভাব-পরিক্ররতি শিল্প কর্মের 
পক্ষে অপরিহার্য। তবে, লোকসাহিত্যের স্রষ্টার ব্যক্তিমন সচেতন-ব্যক্তিত্ব 
(7651592511% ) বা ব্যক্তি-স্বাতন্তয (100151055115)-এর উপাদানে উদ্ধদ্ধ 
হুয় না; একাস্ত গোষ্ঠিজীবনের ভাব-ভাবনার মধ্যে তদাত্ম হয়ে থাকে । এই 
অর্থেই লোকসাহিত্য গোষ্ঠি-মাঁনসের প্রতিফলন ; অষ্টার ব্যক্তিমানস ও অথগ্ড 
সমাজ-মানস সেখানে অভিন্ন লক্ষণান্বিত। অর্থাৎ, এই প্রসঙ্গে একমাত্র 
স্বরণীয়,_লোকসাহিত্য মূলতঃ ব্যক্তির স্যরি হয়ে থাকলেও, লোৌক-সমাজ- 
মানসেরই অখণ্ড-একাস্ত প্রতিফলন । এই প্রতিফলন যেখানে সহজ-স্বাভাবিক 
হয়েছে, সেখানে অ্টার নামোল্লেখের প্রসঙ্গ অবান্তর । 
এবারে লক্ষ্য করব, লোক-সমাজও আপন স্বভাবে সজীব জীবন-ধারারই 
একটি অপরিহার্য অঙ্গ । অতএব, লোক-জীবন সভ্য সমাজ*্জীবনের মতই 
নিয়ত সচল; কোন পর্যায়েই সে স্থান নয়। কেবল, সভ্যসমাজের তুলনায় 
৩ 100010786018 90111092109 ৬০1৪8 । 


লোকসাহিত্যের এঁতিহাঁসিক শ্বভাঁব ৪৪১. 


লোঁক'জীবনের গতির পরিমাণ ও প্রকৃতি অপেক্ষাকৃত অনগ্রসর । কিন্তু 
চিন্তার তা হলেও, যে-কোন সজীব সত্তার মতই লোক-জীবনও. 
জীবন-বিবন পারিপাশ্থিক বিচিত্র প্রাণ-বস্তকে অবলম্বন ও আয়ত্ত 
করে কেবলই পরিবধিত, পরিব্যাপ্ত ও স্থপরিণত হয়ে 
উঠছে । সত্য জীবনের মতই লোক-জীবনেও ক্রম বিবর্তনের ধ্রতিহাঁসিক 
পদ্ধতি সমপরিমাণেই সত্য । এদ্দিক থেকে লোঁক-জীবন-শ্বভাঁব দেশ-কাল- 
পাত্রের বিভিন্নতা অন্ুষায়ী পৃথক পরিণতি লাঁভ করে থাঁকে। তাই, কোন 
বিশেষ দেশ-কাল-প্রব্তিত নিয়ম পদ্ধতিকে লৌক-সাঁহিত্য-লক্ষণের বিচারে 
একাস্তভাবে প্রয়োগ কর! ইতিহাঁস-সম্মত নয় । 
এদ্দিক থেকে যুরোপীয় লোৌক-সাহিতোর সংগে, এমনকি, বৃহত্তর ভারতের 
নানা উপজাতি-( 19 )-সম্ভব লোক-সাহিত্যের সংগেও আলোচ্য যুগের 
বাংলা লোক-সাহিত্যের পার্থক্য মৌলিক। ফুরোপে স্থদীর্ঘ কাল ধরে 
রাজার লোক-গাথা-সাহিত্য-সংগ্রহ করা সম্ভব হয়েছে। এর 
লোক সাহিতোর অন্যতম কারণ হিসেবে বল! হয়. যুরৌপে এমন সব 
মৌলিক বৈশিষ্ট্য: বিচ্ছিন্ন ছোটি-ছোট কুষি-নির্ভর দেশ ও জাতির অস্তিত 
ছিল, যারা কোন অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালেই যুরোপীয় সভ্যতা সংস্কৃতির 
আলোকদীপ্ত হতে পেরেছে । মুরোপীয় সংস্কৃতির মুল ভূখণ্ড থেকে এই 
পরিচ্ছিন্নতা দীর্ঘদিন ধরে লোক-সংস্কৃতির সংগঠন-ব্যাপ্তিতে সহায়তা করেছে । 
ভারতবর্ষেও, এমনকি, রাঁঢ-প্রত্যস্তে সাঁওতাল পরগণায় আজও লোক- 
সাহিত্য-গীতি-নৃত্যাদির প্রচুর উপাদান আবিষ্কৃত হয়ে থাকে । এখানেও 
অপেক্ষাকৃত সভ্য ও প্রাগ্রসর সমাজ থেকে লোৌক-সমাজের অবস্থান, আচার- 
আচরণ, এমনকি ভাষাগত উল্লেখ দূরবতিতা৷ এই সাহিত্য-সংস্কৃতির পরিপোঁষণে 
সহায়তা করেছে । কিন্তু, অন্ততঃ সপ্তদশ অগ্নাদশ শতকের বাংলা সাহিত্য 
বৃহত্তর বাঙালি জীবনেরই একটি বিচ্ছিন্ন অংশ মাত্র ছিল। বঙ্গ সংস্কৃতির 
থেকে এই লোক-সংস্কৃতির দৃূরবন্তিতা৷ অন্তত: আমূল ছিল না। পূর্বের 
আলোচনায় দেখছি, চৈতন্ত-প্রভাবিত বাংলার সমাজের সর্বস্তরে অভিজাত 
অনভিজাত ভাব-সংস্কৃতির একটি সমন্বিত পূর্ণরূপ প্রতিষ্ঠালাভ করেছিল । 
স্বভাবতই সমাজের আক্ষরিক জ্ঞান-(1:661905 )-হীন পর্যায়েও এই বলিষ্ঠ 
সংস্কৃতির নৈতিক আদর্শ সুপরিচিতিলাভ করেছিল। এই প্রসঙ্গে 


৪৪২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


মুকুদ্দরামের ফুল্পরার কথ! উল্লেখ করা যেতে পারে। রূপসীর ছন্মবেশ ধারিণী 
চণ্ীকে সতীত্বের আদর্শ সম্বন্ধে অবহিত করতে গিয়ে ফুল্পরা নাঁন! পুরাণ 
কথার অবতারণা করেছে। এ প্রসঙ্গে সে নিজেই জানিয়েছে যে, এঁ সব 
জীবনাদর্শের তথ্য সে "শুনেছে পণ্ডিত স্থানে” । অর্থাৎ সমাজের নিরক্ষর 
পর্যায়েও জ্ঞান-সিদ্ধ পৌরাণিক আদর্শ-বুদ্ধির পরিচয় সেকালে অজ্ঞাত 
ছিল না। পরবর্তী যুগে আমাদের আলোচ্য কাল-সীমায়, সমাঁজ-দেহ যখন 
দ্বিধাবিভক্ত হয়েছে, তখনও অপেক্ষাকুত অনগ্রসর গ্রামীন গ্লোক-সমাজ 
পুরাতন পৌরাণিক এ্রতিহকেও নিজেদের লোক-চেতনার সংগে একাত্ম 
করে নিয়েছে । এ বিষয়ে স্মরণ করা উচিত,--৭016:6 15 850060 
05 016152) ০0206590050? 2]1] 1017705) 1050061 [068,060] 01: 
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সামাজিক-নৃতত্বের অনুসন্ধান গবেষণায় লোকসাহিত্যের এই বিমিশ্রতা 
'অনেক সময় তথ্য নির্ধারণের বাধা স্বরূপ হয়ে থাকে । তাই এই বিমিশ্রতী- 
মোচন বৈজ্ঞানিক বিচার-সিদ্ধান্তের জন্য হয়ত প্রয়োজনীয় হয়ে পড়ে। 
লোক সাহিতা-বিচার কিন্তু, ইতিহাসের দৃষ্টিতে লোক-জীবনের ক্রমপুষ্টি ও ক্রমানৃ- 
গত জ্ঞানপরিণতি-( 5001115010901011 )-র সম্ভাবনাকে 
অস্বীকার করা চলে না। এই কারণেই, কোন- 
রচনায় পৌরাপিক-এঁতিহাসিক বিষয়ের উল্লেখমাত্্র লক্ষ্য করেই তার 
লোক-সাহিত্য-লক্ষণ সম্বন্ধে সন্দিহান হয়ে ওঠার কারণ নেই। লোক- 
সাহিত্য, বারে বারে বলেছি, লোক-জীবন-সম্ভব । আর, লোক-জীবন 
যেখানে শ্ীয় ক্রমাগ্রস্থতির পথে প্রাচীনতর অভিজাত-চেতনাকে আয়ত, 
সাঙ্গীভূত করে ফেলেছে, সেখানে ত! লোক-সংস্কৃতিরই সম্পদ। অবশ্ঠ, 
সেই গ্রহণ ও সাঙ্গীকরণ পদ্ধতিতে লোক-জীবন-স্বতাবিত সুলতা (075৫1) 
অপরিহার্ধভাবে প্রতিভাত হয়ে থাকে । এ দিক্‌ থেকে, . আলোচ্য যুগে 
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বনাম 
সামাজিক নৃতত্ব 


লোকপাহিত্যের এতিহাসিক স্বভাব ৪8৪৩ 


উদ্ভৃত বাউল, মারিফতী, মুশিদী ইত্যাদি কাঁব্যে অপেক্ষার পূর্ববর্তী যুগ্নের 
অভিজীত-তর ভাবনার স্থল অবলেপ দুর্লক্্য নয়। টট্টগ্রাম রোপাঙের 
মুমলমানী বাংলা সাহিত্যেও একাধারে হিন্দ-মুলমানের অভিজাত ততৃচিন্তার 
দুল হলেও, প্রত্যক্ষ গ্রভাব রয়েছে । কিন্তু, এই তত্ব-চিন্তা সর্বত্রই লোক- 
শ্বভাঁবান্বিত হয়ে উঠেছে বলে এই সব রচনাঁকে মার্ক লৌক-সাহিত্য বলে 
শ্বীকার করে নিতে বাংল! মাহিত্য-ইতিহাসের কোন দ্বিধা নেই। 
এই মৃল্যমানকে স্বীকার করে আলোচ্য যুগের লোক-মাহিত্যকে তিনটি 
প্রধান পর্যায়ে ভাগ করে বিচার করা যেতে পারে £-- 
৮৮০৮ (১ চাটি রোমাঙের মুললমানী সাহিত্য, (২) পূর্ব- 
বঙ্গাঞ্চলে প্রাপ্ত গীতিকা (1021180) সাহিত্য, এবং 
(৩) বাউল, মুগিদী-মারিফতী জাতীয় লোক-গীতি সাহিত্য। 


ত্রয়োবিংশ অখ্যায় 
ট্টগ্রাম (রাসাঙুর মুসলমানী সাহিত্য 
পূর্বে বলেছি, ম্ধ্যযুগ বিপর্যয়ের স্ধিলগনে স্বতন্্রভাবে বিশুদ্ধ মানব-বিষয়ক 


কাব্যের অবতারণা! প্রধানত; করেছিলেন .বোসাঙের মুসলমান 
সাগর উৎস কাহিনী কাব্যে পুরাণ মুললমান কবিদের বরাবরই 
একচ্ছত্রতা ছিল। কিন্তু কাব্যের বিষয় সর্বদা ফারসী 
সাহিত্যের অন্থুগত ছিল না।”১ তাহলেও, মাঁনব-মানবীর প্রেম-বিরহ- 
মিলনের রস-নির্যাসরূপ এই রোমান্টিক চেতনার উৎস তাঁরা আরবী ফারসী 
ভাষার প্রণয়-কথার মাধ্যমেই আয়ত্ত করেছিলেন। বাংলা ভাষায় এই 
এঁতিহ্‌-সম্পদ্‌ প্রত্যক্ষভাবে হয়ত সর্বদাই এসব বিদেশি ভাঁষ৷ থেকে আহত 
হয়নি। অস্তত:, চট্টগ্রাম রোসাঁের কবিকুল-শিরোমণি দৌলতকাঁজি এবং 
আলাওল-এর কাব্য-প্রেরণা সমধর্মী হিন্দী-কাব্য থেকেই সংগৃহীত হয়েছিল 
যে, তার প্রমাণ আছে। কিন্তু, এ সকল হিন্দী কাব্য-মূলের কেন্ত্রে 
আবার ফারসী ভাষা-সাহিত্যের প্রভাব সংশয়াতীত হয়ে আছে। 
ভারতের উত্তর-পশ্চিম অঞ্চলেই প্রথম মুসলমান সংস্পর্শ সাধিত 
হয়েছিল; আর এর সথচনা ঘটে “অস্ততঃ পক্ষে প্রষ্টপূর্ব ষষ্ঠ দশক থেকে ।”২ 
বাংলাদেশেও প্রথম মুনলমান সংযোগ তুকাঁ আক্রমণের 
পূর্ব থেকেই প্রারন্ধ হয়েছিল বলে মনে হয়। এমন 
কি, মোহম্মদ বিন্‌ বখ.তিয়ারের নবদধীপ বিজয়ের সময়েও 
তার অশ্বারোহিদলকে তুকী ঘোড়সওয়ার মনে করেই নির্বাধে পুরী প্রবেশের 
নুযোগ দেওয়! হয়েছিল বলে জান! যায়। যাইহোক্‌, ত্রয়োদশ শতাবীর 
পাঠান বিজয়কে উপলক্ষ্য করে বৃহত্তর বঙ্গে মুসলমান মংস্পর্শের স্থযোগ' 
ব্যা্চততর হয়ে ওঠে। কিন্তু, এ সময়ে বাংল! ভাষায় রচিত কোন মুসলমান 
কবির কাব্য-কুৃতির পরিচয় পাওয়া যায় না। পূর্বে দেখেছি, বাংলার 
পাঠান শাসকের দেশীয় ভাষা, সংস্কৃতি ও সাহিত্যকেই একান্ত নির্ভরে 


১। ইস্লামি বাংল! সাহিত্য । ২ এ। 


মুদলমানী সংস্কৃতি ও 
মুদলমানী বাংল! কাব্য 


চট্টগ্রাম রোসাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৪৫ 


বরণ করে নিয়েছিলেন। অন্যদিকে উত্তর-পশ্চিম ভারতের ভাষা-সাহিত্যে 
ন্বপ্রাচীন কাল থেকে মুসলমান রস-বিদঞ্ধ কবির হস্তাবলেপ ঘটেছে। 
ীষ্টায় একাদশ থেকে ত্রয়োদশ শতাঁবীকালে মুনলমান কবি রচিত হিন্দী 
ছড়া গাথারও কিছু কিছু পরিচয় পাওয়া! গেছে । দিনে দিনে এই রচনা" 
প্রবাহের প্রসার ও সমুন্নতি অবারিত হয়েছে। উত্তর-পশ্চিম ভারতের এই 
জনপ্রিয় প্রশস্ত কাব্যধারার মধ্যে সংস্কতি-সমন্বয়ের অপূর্ব নিদর্শন খুঁজে 
পাওয়া! যায়। কোন অবস্থাতেই ভারতবর্ষীয় ভাষার এই মুসলমান কবিরা 
সাম্প্রদায়িক অথবা সংকীর্ণ সংস্কৃতির উপাসুরু ছিলেন না; ডঃ স্থকুমার 
সেনের ভাষায় এরা স্বভাঁবত-ই ছিলেন, _“ফাঁরসী লাহিত্যের মধুকর এবং 
ভারতীয় সাহিত্যের রস সন্ধানী ।”০ ফারসী সাহিত্যের সৌন্দর্য মাধূ্ষের 
সংগে ভারতীয় শিল্প-সাহিত্যের জীবন-রস-উৎসকেও এঁর! অনুধাবন করে- 
ছিলেন। ফলে, ফারসী সাহিত্যের মানবিক প্রেমাহুরক্তির ধারার সংগে 
এঁদের রচনায় কাঁলে কালে যুক্ধ হয়েছে ভারতীয় এতিহ্‌-জ্ঞানের প্রতীতি)_ 
হিনদু-মুলমানের ভাব-চেতনার মধ্যে রচিত হয়েছে নবীন মিলন-তর। 
ংলা! ভাষায় মুসলমানী কাব্যধারার পথিকৃৎ রোসাঙের কবিকুলও আমাদের 
সাহিত্য-সস্কতির ইতিহীসে এই ভাব-চেতনার এঁতিহকেই অস্থবর্তন 
করেছেন। 
কোন প্রত্যক্ষ যোগ ছিল না; এই অঞ্চল তখন আরাকীন রাজ্যের 
অন্ততু্ত- ছিল। আরাকান পূর্ববঙ্গের সীমান্তবর্তী 
২5 দশের নিম্াঞ্চলের একটি বিভাগ । .আরাকানীর! 
বর্মী, তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু তাদের ভাষা-সাহিত্য 
ও আঁচারআচরণের শবধ্যে বৃহত্তর ব্রন্মের তুলনায় আজও স্বাতন্্য রয়েছে”_ 
বিশেষ করে চট্টগ্রামের সন্নিহিত অঞ্চলে । অন্যদিকে চট্টগ্রাম ব্দভূমির 
অন্তত হলেও, আজও পরত তার্‌ ভাব-তাষা-সস্কতিতে আরাকানী প্রভাব 
স্তর্গত হলেও, 
রয়ৈহে অজন্র। অতএব, বলা যেতে পারে, সে্রিন্রকার আরাকানে 
ঝৌসাঙ রাঁজসভায় বর্মী ও বাঙীলি সংস্কতির লন্মিলনের এক সহজ পরিবেশ 
রমা পড়ে উঠেছিস। সুভকে কান নঞলের বৌদ্ধ রাদার 
75. ইসলামি বাংল! সাহিত্য। তি 


ও চট্টগ্রাম-রোসাঙ, 


৪৪৬. বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


যেমন পালি-প্রাকৃত ভাষার সংগে অন্ততঃ ধর্মন্ত্রেও জড়িত ছিলেন; তেমনি 
তদের রাজসতাসদ্‌ এবং প্রজাপুঞের অধিকাংশই ছিলেন মলমান ধর্মীবল। 
এমন কি, দীর্ঘদিন ধরে আরাকানের বৌদ্ধমগ রাজারা সিংহাসনে 
আরোহণ করে একটি করে মুসলমান নামও গ্রহণ করে থাঁকৃতেন বলে জানা 


যায়।8 অতএব, রোসাউ, রাজসভাতে একাধারে আর্ধ তারতীয়! এবং , 
মুদলমানী সংস্তির চর্চা 9 চর রে পরচ্িত ছিল, আত সংশম-নেই.।) 
তাছাড়া, তৌগোলিক-রাঁজনৈতিক সম্পর্কে দীর্ঘকাল ভারতবর্ষ থেকে 
বিচ্ছিন্ন থাকলেও তাঁরতীয় ং উীষা-সাহিত্য এবং ভারতবুসীর প্রত্যক্ষ সান্নিধ্য 
থেকেও রোসাঁড, বাজিসভা বঞ্চিত ছিল না। দৌলত 

রোসাও, ও বৃহতরব্গ কাজীর জীবন-কথা সন্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যায় 
না। কিন্তু, রোসাঙ্‌ রাঁজসভার দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠ কবি আলাওল যে এ 
রাজ্যসীমার বাইরে থেকেই রোসাঙে গিয়ে পৌচেছিলেন, তাতে প্রায় কোন 
সংশয় নেই। তাছাড়া, হ্বয়ং দৌলতকাজির বর্ণন। থেকেও জানা যায়, 
রোসাঁঙ রাঁজসভায় বিভিন্ন বিভিন্ন ভাষা-সংস্কতির সমন্বয় ঘটেছিশ,_ আর তার 
প্রেরণা যুগিয়েছিল বৃহৎ বঙ্গ, তথ! বৃহত্তর ভারত। আশরফ খানের 
প্রাজসভা" বর্ণনা করে কবি লিখেছেন £-- 

“সৈয়দ শেখ আদি মৌগল পাঠান। 

স্বদেশী বিদেশী বহুতর হিন্দুয়ান ॥ 

ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয় বৈশ্য শূদ্র বুতর। 

সারি সারি বলিলেম্ত যেন মহেশ্বর ॥” 

&ঁ সভায় বিবিধ ভাষা-সাহিত্য-জ্ঞানেরও ব্যাপক চর্ধ] হত £-_ 
“আরবী ফারসী নান! তত্ব উপদেশ । 
বিবিধ প্রসঙ্গ কথ। আছিল বিশেষ ॥ 


গুজাতী গোহারী ঠেট্‌ ভাষা বহুতর। 
সহজে মহস্ত সভা আনন্দ সায়র ॥” 


অতএব, টট্টগ্রাম-রোসাঙের সপ্তদশ শতকের সাহিত্য সাধনায় বৃহতর 
ভারতের বিচিত্র ধর্-ভাষা-নংস্ৃতির প্রভাব যে পড়েছিল, তাতে নংশয় 
টিটি 


৪। জষ্টব্য-_“সাহিত্য প্রকাশিকা' ১ম খণ্ড ( বিশ্বভারতী )--সতী ময়নামতীর ভূমিকা । 


চট্টগ্রাম রোসাঙের মুনলমানী সাহিত্য ৪৪৭, 


নেই। কিন্ত, সেই বৈচিত্র্য-বিভিন্নতার মধ্যেও বাংলাই_ ছিল. রোঁসাের 
দেশি ভাষা:সাহিত্য। দৌলৎ কাজিকে বাংলা কাব্য 
রোনাঙ ও বাংল। ্ৈ 
ভরালাছিতা রচনার নির্দেশ দিয়ে তার তার পৃষ্টপৌষক আস্রফ. শা 
বলেছিলেন :- 
“ঠেটা চাঁপাই দোহা কহিল সাধনে । 
না বুঝে গোহারী ভাষা কোন কৌন জনে ॥ 
দেশী ভাষে কহ তাকে পাঞ্চালীর ছন্দে। 
সকলে শুনিয়া যেন বুঝয় সানন্দে ॥” 
ওপরের আলোচনা থেকেই বোঝা যাবে, চট্টগ্রাম-রোঁসাঙের মুসলমানী:_ 
কবিদের রচনায় বিচিত্র তাব-ভাষাগত এতিহের সমন্বয় ঘটেছিলু। বলাবাহুল্য, 
তার মধ্যে হিন্দু-পৌরাঁণিক সংস্কৃতির উপদাঁনও কম ছিল ন1।. কিন্তু তা, 
সত্বেও, বাংলার সমন্বয়ী, চৈতন্-চেতনার প্রভাব তাতে ছিল ন1। বরং এই 
ভাঁব-সমন্বয়ের ধারা এসেছিল উত্তর-পশ্চিম ভাঁরতের 
৪৪৭১7 মুসলমানী লোক-সাহিত্যের ভেতর থেকে। _আগেই ই 
বলেছি, দৌলৎ কাজির সতী ময়নামতী ও আলাওলের 
কাব্যের উৎস-প্রেরণ। ছিল হিন্দী ভাষাঁয় রচিত অন্নরূপ কাব্য-কথা। 
তাই, ই সকল কাব্যে মুসলমানী ধর্ম-সংস্কৃতির সংগে হিন্দুপৌরাশিক_ 
প্রস্ঙ্গেরও বহুল অবতারণ] রয়েছে। কিন্তু, তাতে দেববাদ-নির্ভর মানব- 
চেতনার প্রভাব নেই। দৌলৎ বরং উদ্দাত্ত কে মাঁনব-মহিমারই জয়গান 
করেছেন ;-আর সেই প্রসঙ্গে স্মরণ করেছেন নিরঞ্জন বিস্মিল্লার স্থজন, 
কীত্তিকে £_ 
“নিরঞ্জল-স্য্টি নর অমূল্য রতন। 
ত্রিভৃবনে নাহি কেহ তাহার সমান ॥ 
নর বিনে চিন নাহি কিতাব কোরান। 
নর সে পরম দেব তন্ত্র মন্ত্র জ্ঞান ॥ 
নর সে পরম দেব নর সে ঈশ্বর। 
নর বিনে ভেদ নাহি ঠাকুর কিহ্কর ॥ 
তারাগণ শোভা দিল আকাশ মণ্ডল । 
নরজাতি দিয়! কৈল পৃথিবী উজ্জল ॥৮ 


৪৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


৮ বিশুদ্ধ মানব-প্রেমের এতিহ্ই মধাযুগাস্তরের বাংলা সাহিত্যে চ্টগ্রাম- 
'রোসার্ডের মুসলমানী কবি-কীতির শ্রেষ্ঠ দান।) আর, দৌলৎ কাজি এই 
ভাবধারার শ্রেষ্ঠ প্রতিভূ। 
দৌলৎ কাঁজি একখানি মাত্র কাব্য রচনা করেছিলেন $ সেই কাব্যখানিও 
সম্পূর্ণ করে যাঁবার মত আয়ুক্কাল তিনি পান নি। তা সত্বেও, চট্টগ্রাম- 
টির রোসাঙের রাজসভার তিনি অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ বি | 
দৌলৎ কাজি দৌলতের ব্যক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে কোন নিশ্চিত তথ্য জানা 
যায় না। কাব্য শেষে আত্মপরিচয় দেবার আকাঙ্া 
কবির ছিল কিনা, আজ তা! জানবার উপায় নেই । রচনাঁকাল সম্বন্ধে একটা 
'যোটামুটি খবর অবশ্ঠ কবি দিয়েছেন । রোসাঙগরাজ শ্রীহ্ধর্মীর “ধর্মপান্র” 
ছিলেন “শ্রীযুক্ত আশরফ. খান।* 
“মহারাজ আম়ুশেষ জানি শুদ্ধমন। 
তান হস্তে রাজনীতি কল্য সমর্পণ ॥ 
মহাদেবী অনেক ভাবিল স্থনিশ্চিত। 
রাজপুত্র হস্তে অধিক স্থপাত্র পণ্ডিত। 
নৃপতিহ পুত্রভাবে হরিষে সাঁদবে। 
মহামাত্য করিলেন আশ.রফ. খাঁনেরে ॥” 
এই মহামাত্য আশরফের নির্দেশেই কবি-দৌলৎ তাঁর সতী ময়নামতী 
রচনায় প্রবৃত্ত হন। জান গেছে, *শ্রীন্ধর্ম তাহার ষোল বৎসর রাজত্বকালের 
মধ্যে প্রায় বারে! বংসর কাল রাজা থাকিয়াও রাজা হন 
নী নাই, অর্থাৎ অনভিষিক্ত নরপতি ছিলেন।”« কারণ, 
কোন দৈবজ্ঞ ব্রাঙ্গণ তাকে বলেছিলেন, সিংহাসনে 
অভিষিক্ত হওয়ার একবৎসরের মধ্যে তার দেহাস্ত ঘটুবে। দ্বাদশ বৎসরের 
অস্তে শ্রীনধর্ম। নরবলি প্রভৃতি বিভীষণ অনুষ্ঠানের মধ্য দিয়ে রাজপদে অভিষিক্ত 
হন। স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, দৌলৎ কাজির উদ্ধৃত বর্ণনাতেও এই এতিহাঁসিক 
ঘটনার প্রতিই ইঙ্গিত কর! হয়েছে। অতএব, দৌলতের কাব্য রচন! কাল 
শ্রীন্ধর্মার রাজত্বকাঁলের অনভিষিক্ত সময়ের মধ্যে বলে মনে কর! যেতে পারে। 
এই সময় ১৬২২ থেকে ১৬৩৫ খ্ীষ্টাব্ধের মধ্যে । 
81 জব্য__'সাহিত্য প্রকাশিকা' ১ খওড (বিশ্বভারতী )-_সতী ময়নামতীর ভূমিক| । 


চট্টগ্রাম রোসাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৪৯ 


দৌলৎ কাজির কাব্য রচনার মূলে কবি সাধন রচিত লৌকিক হিন্দী 
€“ঠেটা চৌপাই” ) কাব্যের প্রভাব ছিল। পূর্বে উদ্ধাত আশ.রফ. খানের 
ৰ নির্দেশের মধ্যে এবিষয়ে স্পষ্ট উল্লেখ রয়েছে । সাধনের 
দৌলৎ কাজি ও 
হিন্দীকবিসাধন কাব্যের নাম “মৈনা সত”। এই কাব্যের একখানি 
পুথি অধুনা পাওয়া গেছে ।* তাতে দৌলৎ কাজির বাংল], 
রচনার স্থানে ্থানে মুল হিন্দীর ছবহু বঙ্গাঙ্ছবাদ পর্যস্ত লক্ষিত হয়ে থাকে। 
এর থেবে নর থেকে দৌলতের_ রূচনার পেছনে. সাধনের কাঁব্য-প্রেরণার ইতিহাস, স্পষ্ট 
ব্যক্ত ক্ত হয় | কিন্ত, তা সত্বেও, দৌল্তের, কাব্যকে হিন্দী কাব্যের হুবহু অন্থকৃতি 
মূনে করলে অন্যায় হবে। বস্ততঃ সাধনের কাব্য-কাঠামোকে আশ্রয় করে 
দৌলৎ কাঁজির কবিমানস ভাব-কল্পনার সৌন্দর্যলোকে অবাধ সঞ্চরণ করেছে। 
এমনকি, নিছক নিছক বিষয়বস্তর বষযবস্তর দিক্‌ থেকে “দৌলতে এমন বহু অংশ আছে যাহ 
সাধনের কাব্যে নাই।”") 
দৌলৎ কাঁজির “সতী_ময়নামতী” বা লোর চন্দ্রানী” কাব্যের কাহিনী- 
২ক্ষেপ মোটামুটি নিম্নরূপ :₹_“নৃপতিনন্দন” “দুর্জয়” লোরক “পর্বকলাযুত৷” 
সতী ময়নামতীকে বিবাহ করেছিল। অপূর্ব-স্ুন্দরী 
হাতি পতিব্রতা ময়নার সান্নিধ্যে লোরকের দিন আনন্দে কাটে। 
কিন্তু, হঠাৎ একদিন লোরকের কানন বিহারের ইচ্ছা হল। রাণী ময়না এবং 
বুদ্ধ পান্রদের *পরে রাজ্যভার সমর্পণ করে সকল “যুবাঁপাত্র” সংগে নিয়ে রাজা 
বনে চলে গেলেন । সেখানে এক অকন্মাৎআগত যোগীর কাছে গোহারী 
রাঁজকন্তা। চন্দ্রানীর অপূর্ব রূপ-সৌনর্ধময় প্রতিকৃতি দেখে লোর বিমুগ্ধ হন। 
চন্দ্রানীর বিবাহ হয়েছিল দুর্দগ্ড প্রতাঁপ বামনের সংগে । বামনের অমিত বীর্ষ 
বৃদ্ধ গোহারি-রাজের রাজ্যকে সর্বশঙ্কামুক্ত করেছিল; তার নিশ্চিত রাজ্য- 
উপভোগ হয়েছিল নির্বাধ। কিন্তু রাঁজকন্ঠার যৌবন-উপভোগের পথে 
বামন ছিল এক ছুরপণেয় বাধা £-_ 
“মহাবীর বামন স্থজিল। প্রজাপতি । 
নারী সংগে রতিরসহীন মৃঢ়মতি 1 
চন্দ্রানীর রূপে মুগ্ধ এবং তার ছূর্ভাগ্য-কথায় প্রলুব্ধ হয়ে লোরক চললেন 


৬। ভ্রষ্টব্য--'সাহিত্য প্রকাশিকা' ১ম খণ্ড (বিশ্বভারতী )-্"সতী ময়নামতীর  ভূমিক! 
পরিশিষ্ট (খ)। ৭। এ&ঁ। 
২৯ 


৪৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


গোহারি দেশে । সেখানে চন্দ্রানীর সংগে প্রথম দর্শনেই উভয় উভয়ের প্রতি 
আকু্চ হলেন। অবশেষে ছুঃসাহসী প্রচেষ্টায় লোরক গতীর রাত্রিতে 
অস্তঃপুরে চন্ত্রানীর সংগে মিলিত হলেন। কিন্ত তাদের গোপন মিলন-সুখ। 
দীর্ঘস্থায়ি হল ন1। মৃগয়! থেকে বামনের প্রত্যাবর্তন সংবাদ জেনে লোর- 
চন্ত্রানী সকলের অজ্ঞাতে পলায়ন করলেন। গভীর বনে বামন তার্দের 
পথরোধ করে দীড়াল। উভয়পক্ষের প্রাণপণ সংগ্রামের 
পর লোরকের হাঁতে বামনের জীবনাবসান ঘটে। কিন্তু 
গভীর বনে চন্দ্রানী তখন সর্পাহত হয়ে মৃত্যুমুখে পতিত 
হয়েছে। চন্দ্রানীর শোকে লোর খন বিহ্বল, তখনই এক খধি এসে তার 
পুনর্জীবন দান করেন। তখন গোহারি রাজার দূত এসে স-চন্দ্রানী 
লোরকে আমন্ত্রণ করে নিয়ে যায়। ক্রমে লোর-চন্দ্রানী গোহাবি রাজের: 
রাজা-রাণীরূপে স্থখে দিনাতিপাত করতে থাকেন । 

এদিকে ময়নামতী-সতীর ছুঃখ-বিরহের অবধি নেই। হরগৌরী, দেব-ধর্ম পূজা 
করে সে স্বামিবর মাগে, স্বামীর অভাবে দুর্ভাবনার তাঁর অস্ত নেই ; সেই সংগে 
বিরহ-জনিত আতিও বেড়ে ওঠে দ্রিনে দিনে । মালিনীকে ডেকে সে বলে :__ 

“মালিনি কি কহব বেদন ওর । 
লোর বিনে বামহি বিধি ভেল মোর ॥” 

রতনা মালিনী কিন্ত বিশ্বাস-ঘাতিনী। “নরেন্দ্র নৃপতি সৃতি” “ছাতন 
কুমার”-এর কাছে সে প্রমাদ গ্রহণ করেছে সতী ময়নামতীকে ছাতনের 
কাম-সংগিনী করে দেবার প্রতিশ্রতি দিয়ে । আষাঢ় মাপের ঘন বর্ষা থেকে 
গ্রীষ্মতপ্ত “জ্যৈষ্ঠটমান-পরবেশ” ঘটে একের পর এক। প্রকৃতিতে যৌবন- 
জীবন-তরঙ্গের ছট। উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে প্রতি মাসে নিত্য-নবরূপে ; যৌবনে; 
যোগিনী সতী ময়নার চিতে বিরহ-বেদনা হয় প্রতপ্ত। আর সেই চরম 
মুহূর্তে মালিনী চোখের পরে তুলে ধরে ছাতন-মিলন প্রস্তাবের লালসাতুর 
সম্ভাবনা । প্রতিপদে ময়নামতী প্রদীপ্ত সতীত্বের শক্তি বলে সেই কুপ্রন্তাব 
প্রত্যাখ্যান করেন। অবশেষে দ্বাদশ মাসাস্তে মালিনীর অসছুদ্ধেশ্ঠের কথা 
অন্থভব করে বড় আঘাতে ময়না! তাকে বিদায় করেন, চরম শান্তি দিয়ে । কন 
মগ্ননামতী-মালিনী সংবাদে “বারমাস্তা' টুকুও কবি দৌলৎ শেষ করে যেতে 
পারেন নি। জ্যৈ্ট,মাঁস বর্ণনার সুরুতেই তার লেখনী হঠাৎ স্তব্ধ হয়েছে।-) 


দৌলৎ কাজীর 
রচনাংশ 


চট্টগ্রাম রোসাঙের মুসলমানী সাহিত্য 8৫১. 


বনুবর্ধ পরে রোসাউ, রাজ-সভার দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠ কবি আলাওল এই অসম্পূর্ণ 
কাব্য-কথ। সমাথ্চ করেন। সেই অংশে প্রথমে রয়েছে ময়ন। কর্তৃক মালিনীর 
শাস্তিবিধানের কাহিনী । তারপরে বিরহার্ডা ময়না 
সখী সংগে পরামর্শ করে এক বৃদ্ধ ব্রাঙ্ষণকে লোরকের 
কাছে প্রেরণ' করেন। গোহারি দেস্ গিয়ে মে বিমল! নামী সারি'র 
কৌশল-বাচনের মধ্য দিয়ে রাজা লোরকে ময়নার বিরহাতির কথা স্মরণ 
করিয়ে দেয়। সতী ময়নার স্থতি মনে করে লোর ক্রমে অধীর হয়ে পড়েন। 
এদিকে লোর-চন্দ্রানীর এরই মধ্যে একটি ছেলে হয়েছিল। তারই "পরে 
গোহারি রাঁজ্যের ভার দিয়ে লৌরক চন্দ্রানীকে নিয়ে ত্বরাজ্যে ফিরে এলেন। 
ছুই রাঁণীকে নিয়ে লোরের জীবন আনন্দে পরিপূর্ণ হয়ে উঠল। বৃদ্ধ বয়সে 
রাজার মৃত্যু ঘটলে তাঁর দুই নারীই অস্থৃমৃতা৷ হন। 
দলিৎ কাজির রূচনাংশের তুলনায় আলাওলের কবি-ধর্ম,_অন্ততঃ 
সতী ময়নাম্তী কাব্যে-_অনেক নিশ্রভ। আলাওলের সকল. রচনারই শ্রেষ্ট 
সম্পদূ তাঁর ব্যাপক পাত্ডিত্য। দৌলৎ কাজিও অ-পত্তিত ছিলেন না। 
্‌ মুসলমান ধর্মে তার ভ্ঞান ও নিষ্ঠা অটুট ছিল; সুফী 
ধন-পদ্ধতিতেও অন্থরক্তি ছিল স্থগভীর। তা" সত্বেও, 
তার রচনাংশে হিন্দু কি ম্বনধীয় ঁতিহের সহজ জ্ঞানও অনায়াস-ব্যক্ত 
হয়েছে। আর, জয়দেব, বিদ্ভাপতি, এমন কিঃ কালিদাসের কাঁব্যেও কবির 
প্রবেশাধিকার ঘটেছিল” এমন অ. এমন অন্থমানের পৌষকতাঁও তাও তীর রচনায় ছুলত্য 
নয়।” কিন্তু, সকল ক্ষেত্রেই দৌলৎ ব কাঁজির_ পাত্ডিত্যকে চ অকিক্রুম করেছে 
তীর গতীর নিষ্টান্রক্তি পূর্ণ উপলব্ধি। এই উপলব্ধির সহজ প্রকাশ তীর 
রটনীকে করেছে সরল, প্রাপ্তল এবং লরস-ও | দৌল কাজির রচনার 
এই স্বতো-বিকশিত সারল্য ও অনায়াস-সরসতা তীর কাব্যকে লোকজীবনের 
সার্থক রোমাট্টিক প্রণয়গাথার শিল্পমূল্য দান করেছে। লক্ষ্য করা উচিত, 
কাব্য-কাহিনীর মধ্যে লোৌকজীবন-সম্ভব অসামাঁজিক প্রণয়-সৌনদর্য শ্রৈষ্ঠ 
আসন লাভে সমর্থ হয় নি। “লোর-চন্ত্রানী'র যৌথ প্রণয় মাধুর্ধের চেয়েও 
সতী ময়নামতী একা উজ্জ্বলতর বর্ণে চিত্রিত হয়েছেন দৌলতের কাব্যে । 
দৌলৎ কাজির বিশ্বাসী কবি-কল্পনা রোমাটিক প্রণয়-সৌন্দর্যকে ত্যাগ- 
৮। প্রষ্টব্-_'সাহিতা প্রকাশিক।' ১ম খণ্ড (বিশ্বভারতী ) সতীময়নামতীর ভূমিকা | 


আলাওলের রচনাংশ 


দৌস্ৎ-এর বিভা 








৪৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


তিতিক্ষাপূর্ণ বেদনার রঙে অন্ধুরঞপ্রিত করেছে ; যৌবন-প্রেম সাধনার মহিমা 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
এই সব-কিছুর পেছনে ছিল দেলতের প্রেম-সাধক কবি-মানস। আগে 
একাধিক বার বলেছি, দৌলৎ নিজে নিষ্ঠাবান স্থফি-সাধক ছিলেন। তাঁর 
পৃষ্ঠপোষক আদরুফ. খান-ও ছিলেন, “হানাফী মোঁঝাব 
ধরে চিশ তি নন ।৮ “বিসমিল্লার বন্দন। বং 
'মহম্মদের সিফত, প্রসঙ্গে ইস্লামি ধর্মীদর্শের প্রতি অস্লু্ঠ 
শরদ্ধান্ুরক্তি প্রকাশ করেছেন কবি। আর এই ভাবাদর্শের সারসংকলন 
প্রসঙ্গে লিখেছেন,_ 
“সরিয়ত নাও কর ইমান প্রদীপ ধর 
রহ্থল সহায়ে হুইমু পার॥” 
আবার £--“আল্লার হুজুরে হায় যুয়ায়ে দর্শন পায় 
প্রেম ভাবে সর্বাঙ্গে নয়ান ॥” 
এই প্রেম এবং সত্য ( ইমান্‌)-ই মুসলমান,_স্থফী মুসলমানের শ্রেষ্ঠ 
সাধ্য। দৌলৎ কাঁজি ময়নার প্রেমাহরক্তির মধ্যেও ভক্তিনত চিত্তে সেই 
সত্যের স্বরূপকেই প্রত্যক্ষ করেছেন ;__কবি-দৃষ্টিতে ময়নার “সতীত্ব নেই 
“সত্যের' ই অভিনবতম বূপপ্রকাশ £__ 
“ভারত পুরাণে সত্য, সত্য সে বাখানে। 
চন্দন তিলক সত্য উগে সর্বস্থানে ॥ 
প্রাণাস্ত করিয়া সত্য পালে মহাজন । 
রাজ্য-পাল ত্যজি করে সত্যের পালন ॥ 
সত্য বলে রাজা হৈল পাগুব নন্দন । 
সত্য সে পরম সিদ্ধি বিজয় কারণ ॥ 
যত জাতি শাস্ত্রীতি বৈসয় সংসারে । 
আছে সত্য ধরি পাছে বড়াই বিচারে ॥ 
ইস্থপ সিদ্দিক শাহা রন্গুল আল্লার । 
সত্য বলে মিসিরের টহল অধিকার ॥ 
সত্য বলে মহাপান্র বাড়িল উন্নতি। 
কোন্‌ মতে হল ময়না! পতিব্রতা লতী ॥% 


কবি-ধর্ম ও সুফি 
ধর্মের সমন্বয় 
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এ-জিজ্ঞাসাঁর উত্তর অনুক্ত থাকলেও ম্বতঃপ্রকাশ। কিন্ত কাব্যাংশে 
কবি তার নিঃসংশয় উত্তরও দিয়েছেন :-- 
"দরিদ্র ছুঃখিত জন, ধন দিয়া তোষে মন, 
তৎপরে পৃজে অভ্যাঁগত | 
ভাগ্যবতী ময়নারাণী, সত্যের প্রতিষ্ঠা শুনি 
প্রশংসস্তে সকল জগত ॥* 
অন্যত্র ময়ন] প্রসঙ্গে কবি লিখেছেন £-- 
“বিপরীত বায়ু বলে সত্য ঘট নাহি টলে 
সতীত্বকে টলাইতে নারে 1৮ 
লোক-জীবনে নারীর প্রেম-সতীত্বের সাধনা কবির অঙ্গরক্তির মধ্যে 
যেখানে শাশ্বত সত্যের মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, সেখানেই বাংলা মুসলমানী 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেই নয়, মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসেও ঘটেছে 
দৌলৎ-কবি-প্রতিভার অতুল্য সত্য-প্রতিষ্টা। 
৬৫ীলৎ: কাজির পরেই, আগেই বলেছি, রোসাঙ রাঁজ-সভার দ্বিতীয় 
কবি-শ্রেষ্ঠ আলাওল। আলাগল-প্রতিতা বিচিত্র কাব্য-রচনায় সদা-ব্যাপৃত 
হয়েছিল। কিন্তু, এইসব বিচিত্র কাব্য-গাথার তুলনায় 
হন স্বয়ং কবির জীবন-কথাও কম চিত্তাকর্ষক নয়। “মুন্লুক 
ফতেহাবাদ"এর জামালপুর গ্রামে কবির আদিনিবাস ছিল। কিন্তু, ফতেহাবা্ 
মুন্ুকের নির্ণয় প্রসঙ্গে পণ্ডিত মহলে মত-পার্থক্যের অবধি নেই। কেউ 
কেউ মনে করেছেন, ফতেহাঁবাদ চট্টগ্রামের অন্তর্গত ছিল। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
মতে ফতেহাবাদ অর্থে প্রাচীন ফরিদপুরকেই বোঝায়? ৬ঃ স্থকুমার মেন 
মনে করেছেন, স্থানটি “পশ্চিম বা! মধ্যবঙ্গে হওয়াই সম্ভব ।” যাই হোক্‌, 
ফতেহাবাদ চট্টগ্রামের অন্তর্গত ছিল না, একথা অন্ততঃ মনে করা যেতে। 
পারে। 
আঁলাওলের পিত| নবাব কৃতুবের সভাসদ্‌ ছিলেন। একবার জলযাত্রার 
সময়ে আলাল ও তার পিতার নৌকা! পতু গীজ জলদন্থ্যদ্ের কবলগত হয় 
কবি-পিতা প্রবল যুদ্ধ করে “সহিদ হন; আলাওল 
বছু ছুঃখ ভোগ করে রোমাঁঙে এসে হন উপনীত। 
এখানে তিনি প্রথমে অশ্বারোহী রাজসৈনিকের কার্য গ্রহণ করেন। কিন্ত 


জীবন-কথ! 
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আলাঁওলের বিস্চোৎসাহিতা গোঁপন থাকৃল না, তাঁর কবিখ্যাতিও ছড়িয়ে 
পড়ল। ক্রমে রোঁসাঙের “মুখ্য পাঁটেশ্বরীর অমাত্য মহাজন” মাঁগনঠাকুর 
কবির প্রতি অন্রক্ত হন। মাগনের পৃষ্ঠপোষকতাতেই কবির বিখ্যাত কাব্য 
পদ্মাবতী রচিত হয়। 
আলাওলের দ্বিতীয় কাব্য “সয়ফুল্মূলুক বদিউজ্জমাল”-এর রচনাঁও মাগীনের 
আশ্রয়েই শ্থছচিত হয়। কিন্ত গ্রন্থ সমাপ্তির আগেই মাগন লৌকাস্তরিত হন । 
কবি তখন রাজা শ্রীচন্্রন্ধর্মার অমাত্য-শ্রে্ঠ মোলেমানের আশ্রয় বীভ 
করেন। এ'রই নির্দেশে আলাওল দৌলৎ কাজির অপূর্ণ-কাঁব্য সতী ময়না- 
মতীর পূর্ণতা বিধান করেন। তারপর, প্রধান রাজ-নেনাঁপতি সৈয়দ 
মহম্ম্-এর অনুরোধে রচিত হয় হপ্তপয়কর কাব্য। 
এই সময়ে আলাওলের জীবনে নৃতন ছুর্যোগ দেখা দেয়। ভারতবর্ষের 
বাষ্্রীায় আকাশ তখন শাজাহানের পুত্রদের মস্নদ-লোলুপতার সংগ্রামে 
'ঘনঘটাচ্ছন্ন। শাহ-ম্থজা এই সময়ে ওরংজীব -এর ভয়ে রোসাঁড, রাজ-সভায় 
আশ্রয় গ্রহণ করেন। শ্রী সময় কবির সংগেও স্ুজার হৃগ্যতা স্থাপিত 
হয়েছিল। কিন্তু, কিছুদিন পরে রোঁসাঙ. রাজের বিরাঁগভাজন হয়ে শাহ্‌ 
স্থজা সপরিবারে বিড়দ্বিত হন। এ সময়ে “মৃজা' নামে কোন ছুর্বুদ্ধি লোক 
শাহ-স্থজার সংগে যুক্ত করে আলাওলের নামে রাঁজদরবারে মিথ্যা অভিযোগ 
পেশ করে। বিনাপরাধে আলাওল কারারুদ্ধ হন। “পঞ্চাশ দিবস” ধরে 
“গর্ভবাস*-যন্ত্রণা ভোগ করার পর “মৃজার' ছুরভিসন্ধি ধরা পড়ে। কবি 
তখন মুক্তিলাভ করেন এবং মৃজা মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত হয়। তারপরেও দুর্ভাগ্য 
কিছুকাল কবি আলাওলের পেছনে ধাওয়৷ করে ফেরে। অবশেষে রোসাঙের 
কাজি সৈয়দ মামু শাহাঁর কপালাভ করে আবার কবির ভাগ্যোদয় ঘটে । 
মামু শাহার আশ্রয়ে আলাঁওল তার অপূর্ণ পুরাতন কাব্য সয়ফুলমূলুক্‌ 
বদ্দিউজ্জমাল্-এর পূর্ণতা বিধান করেন। নিজামীর “দারা সেকেন্র নামা 
অবলম্বনে নৃতন কাব্য রচিত হয় স্বয়ং রাজা! চন্তরন্ধর্মীর আদেশে । 
আগেই বলেছি, পল্মাবতী আলাঁওলের শ্রেষ্ঠকাব্য ; রোসাঙ বাজ-সভায় 
| রচিত তার প্রথম কাব্য-ও এটি। কিন্ত এই রচনার 
“পল্সাবতী' বনাম 
নার মৌলিকতা কবি নিজেও দাবি করেন নি। সুফী সাধক 
! ও বিখ্যাত হিন্দী কবি মহম্মদ্‌ জায়সীর পছুমাবৎ কাব্যকে 
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আদর্শ করেই আলাওল তীর বাংলা কাব্য রচনা করেছিলেন; কাব্য মধ্যে 
এ-কথ! তিনি নিজেও স্বীকার করেছেন। জায়সী অযোধ্যার জায়েস্‌ গ্রামের 
অধিবাসী ছিলেন ; তীর পছুমাবৎ রচনার কাল যোডশ-শতকের প্রথমার্ধে 14৫৮ 
পল্মাবতী কাহিনীর মূল কাঠামো আলাউদ্দিন-পদ্মিনীর ইতিহাস-স্থত্ 
'থেকে নেওয়া । কিন্তু তাঁতে কল্পনার রং ফলানে। হয়েছে ব্যাপক পরিমাঁণে। 
চিতোরের রাজা ছিলেন রত্বসেন ; তার পত্বীর নাম 
'পদ্মমবতীর' কাব্য- 

কাছিনী নাগমতী। সিংহল রাজ-দুহিত। পদ্মাবতীর রূপগুণের 
খ্যাঁতি শুনে রত্ুসেন মুগ্ধ হন এবং স্থশিক্ষিত শুকপাখি 
নিয়ে যোগির বেশে সিংহল যাত্র। করেন। শুকের সাহায্য সিংহলে রত্বসেনের 
পন্সিনীলাভ ঘটে । দেশে ফিরে ছুই স্ত্রী নিয়ে রত্বসেনের স্বখে দিন কাটতে 
থাকে। এরই মধ্যে উপদ্রবের সৃষ্টি করেন দিল্লীর সম্রাট আলাউদ্দিন । 
'পন্িনীর রূপমুগ্ধ হয়ে তিনি চিতোর আক্রমণ করেন এবং পরাঁজিত বাজাকে 
বন্দী করে দিল্লী ফিরে যাঁন। কিন্তু রাঁজার প্রাণতুল্য স্বহৃদ্‌ গৌরী ও বাঁদিনা 
ছুই ভাই কৌশলে রত্বসেনকে উদ্ধার করে আনেন। অন্যদিকে রত্বসেনের 
অন্থপস্থিতিতে রাজা দেওপাল পদ্মাবতীকে বিপথগামিনী করার চেষ্টা করেন। 
ফিরে এসে রত্বসেন দেওপালকে যুদ্ধে নিহত করেন। কিন্তু নিজেও আহত 
হয়ে পরে মৃত্যুবরণ করেন। পন্নাবতী ও নাগমতী স্বামীর সংগে অন্ুমৃতা 
হুন। চিতাঁর আগ্ন তখনও নিভে নি; আলাউদ্দিন এসে চিতোরে পুনঃ- 
প্রবেশ করলেন। কিন্তু সতী পদ্মাবতীর পরিণতি লক্ষ্য করে চিতায় প্রণতি 

নিবেদন করে নিজ রাজধানীতে ফিরে যান। 
জায়সী ইতিহাঁস-কথাকে আশ্রয় করে জনপ্রিয় লোক-কাব্যই কেধল 
'বূুচনা করেন নি। আগেই বলেছি. তিনি ছিলেন নিষ্ঠাবান্‌ সথফী সাঁধক। 
তাই সুপরিচিত কাহিনীর অন্তরালে তিনি স্থফী সাধনার 
বিব্রত গুহ সংকেত-ধারাকে রূপকাবয়বে আভাসিত করে 
তুলেছেন। এই রূপক অন্সারে চিতোর অর্থে মানবদেহকে বোঝায়; 
রত্বসেন অর্থে জীবাত্মা। আবার পদ্ধিনী হচ্ছেন বিবেক ; শুকপাখি ধর্মগুরুর 
প্রতীক। আলাওল নিজেও স্ফী মতের উপাসক ছিলেন। তাই, জায়সীর 
কাব্য-ভাবনাকে তিনি শুশ্রধা করেছেন। কিন্তু, তাহলেও আলাওলের 
কাব্য জায়সীর কাব্যের অস্থকরণ"মাজ্রই নয়। জায়সীর লোক-জীবনাহভূতি 
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ছিল ঘন-নিবিষ্ট ) তাই তীর কাব্যের ধর্মনিরপেক্ষ একটি ব্যাপক লোক- 
জীবনাবেদন রয়েছে। আর, আলাওলের ছিল, আগেই বলেছি,_ দীপ্ত- 
পাণ্ডতিত্য। কেবল আরবী-ফারসী ভাষা-সাহিত্যেই নয়, সংস্কৃত ধর্ম-অলংকার- 
পুরাঁণ-শাস্ত্রীদিতেও তার অধিকার ছিল ব্যাপক | এই পাঁগ্ডিত্যের প্রসারকে 
আলাঁওল সচেতনভাবে হিন্দু-মুমলমানের সংস্কৃতি সমন্বয়ের উদ্দেস্টে 
ব্যবহার করেছেন। ফলে, তীর কাব্য অনুভূতির চেয়েও বৈদগ্যে সমুজ্ছল। 
পল্মাবতী কাব্যের প্রারভিক বন্দনাংশেই আলাওল-প্রতিভার এই পরিচয় 
স্ুব্যক্ত :__ 

“বিসমিল্লা প্রভূর নাম আরম্ভ প্রথম। 

আগছ্যমূল শির সেই শোভিত উত্তম ॥ 

প্রথমে প্রণাম করি এক করতার। 

যেই প্রভু জীবদানে স্থাপিল সংসার ॥ 

করিল পর্বত আদি জ্যোতির প্রকাশ । 

তারপরে প্রকটিল সেই কবিলাঁস ॥৯ 

স্থজিলেক আগুন পবন জল ক্ষিতি। 

নান! রঙ্গ স্থজিলেক করি নানা ভাতি ॥ 

স্থজিল পাতাল মহী ন্বর্গ নর্ক আর। 

স্থানে স্থানে নান! বস্ত করিল প্রচার ॥ 

স্থজিলেক সপ্ত মহী সপ্ত ব্রহ্মাণ্ড। 

চতুর্দশ ভূবন স্থজিল খণ্ড খণ্ড। 

সং পু গং ৪ 
আপনি স্থজক সেই ন৷ হয় সথজন। 
যেন ছিল তেন আছে থাকিব তেমন ॥ 
গু গু গু এ 

বিনি জীবে জীয়ে বিনি করে সর্ব কর্ম। 

জীবহীন কর্তা সেই কে জানিব মর্ম ॥ 

অঙ্গ হিয়া বিনে প্রভূ কর্ণ বিনে স্থুনে। 

হিয়৷ বিনে ভূত ভবিষ্যৎ সব গুণে ॥ 


৯। কৈলাস। 


চট্টগ্রাম রোসাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৫৭ 


চক্ষ বিনে হেরে পন্থে পাখা! বিনে গতি। 
কোন রূপ সম নহে অনস্ত মৃূরতি ॥ 
স্থান বিবজিত মাত্র আছে সর্বঠীম। 
রূপরেখা বহিভূর্ত নিরমল নাঁম।” 
এই অংশে মুসলমানী স্থষ্টিতত্বের সংগে বৈদিক-পৌরাণিক চেতনা-সমন্বয়ের 
প্রয়াস হুস্পষ্ট। 
কিন্ত এই পাণ্ডিত্য-দীপ্তিই আলাওলের সাহিত্য-কৃতির একমাত্র বৈশিষ্ট্য 
নয়। আদর্শ সুফী ভাবুকের মত তিনিও ছিলেন প্রেম-সত্যের চরম মূল্যে 
বিশ্বাসী । পস্মাবতীর কবি-স্বভাঁবের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করে তিনি নিজেই 
বলেছেন £-- 
“এ বেদ পুরাণ আদি যত মহাঁমন্তর। 
বচনে সরস পুনি যত যন্ত্র তন্ত্র! 
বচন অধিক রত্ব যদি সে থাকিত। 
০. হস্তে বচন ভূমিতে না লামিত॥ 
তার মধ্যে প্রেম কথা মাধুর্য অপার। 
প্রেমভাবে সংসার স্বজন করতার ॥ 
প্রেম বিনে ভাব নাহি, ভাব বিনে রম। 
ত্রিভৃুবনে যত দেখ প্রেম হস্তে বশ॥ 
যার হৃদে জন্মিলেক প্রেমের অস্কুর | 
মুক্তিপদ পাইল সে সবার ঠাকুর” 
ক সং ক গু 
যাঁর ভাব রস দেশ স্ক্ম মোক্ষ কাম। 
প্রেম হস্তে সকল তেক হৈল নাম ॥ 
প্রেম হস্তে পুত্রদার! প্রেম গৃহবাম। 
প্রেমেতে ধৈর্ধতারধপ প্রেমেতে উদাস ॥ 
প্রেম মূল ত্রিভৃবন যত চরাচর। 
প্রেমতুল্য বন্ত নাই পৃথিবী ভিতর । 
প্রেম কবি আলাওল প্রভুর ভাবক। 
অস্তরে প্রবল পুণ্য প্রভুর আসোক ॥ 


৪৫৮ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 
সস রঃ সঃ গং 


প্রেম পুথি পদ্মাবতী রচিতে আশায়। 
অসাধ্য সাধন মোর গুরু কপাময় ॥ 
প্রেম-পুথি রচনায় প্রেমাহথরক্ত সুফী কৰি প্রায় অসাধ্য সাধনই করেছেন। 
বাঙালি জীবন-ধর্মের প্রতি প্রেম ছিল তার স্থগভীর। ফলে, জায়সীর রচিত 
চিত্রাবলীর মধ্যে বাঙালি জীবন-লক্ষণ অনায়াসে অনুস্যত হয়েছে। সর্বত্র । 
পাঁপ্ডিত্যের ফাকে ফাকে সেই সহজ জীবনরূপ মাঝে মাঝে মর্মস্পর্শী | 
/েম্সাবতীর তুলনায় আলা ওলের অন্যান্য কাব্য ছুর্বলতর । আগেই বলেছি, 
পল্মাবতীর পরে মাগন ঠাকুরের নির্দেশেই কবি সৈফুল মুলুক্‌ বদিউজ্জমাল 
রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন। পীরজাদা সৈয়দ্‌ মুস্তাফার কাছে মূল ফারসী 
কাহিনী শুনে মাগন কাঁব্যটি বাংলায় অনূদিত করাতে 
উৎসাহিত হয়েছিলেন। কাব্যের ছুই তৃতীয়াংশ 
শেষ হতে-না-হতেই মাগনের দেহাস্ত ঘটে । আগেই দেখেছি, দীর্ঘ দিনাস্তে 
সৈয়দ মুসার আশ্রয়ে কাব্যটি সমাপ্ত হতে পেরেছিল। কিন্তু প্রথমাংশের 
তুলনায় এই অনুবাদ কাব্যের শেষাংশে শিল্লোথকর্ষ দুর্বলতর ) যৌবনের 
'সোন্দর্যবোধ ও কল্পনা-প্রসার কবির বুদ্ধ বয়সে হয়ত অনেকটাই শিখিল 
হয়েছিল । 
সতী ময়নামতীর. . সতী ময়নামতী কাব্য আলাওলের হাতে সমাপ্ত হয়েছিল 
সমাপ্তি ১৬৫৯ শ্রীষ্টাবে _ শেখ ন্থলেমানের পৃষ্ঠপোষকতায় । 
ফাঁরসী কবি নিজামীর 'হপ্তপয়কর” কাব্যের অনুবাদ হয়ত শেষ হয়েছিল 
শাহস্বজার রোসাঙ. রাজসভায় আশ্রয় লাভের পর। 
কাব্যে “দিল্লীশ্বর বংশের” শরণাগতির উল্লেখ রয়েছে। 
“দারা সেকেন্দর নামা+-ও নিজামীর ফার্সী কাবোর ভাবান্গবাদ। এই 
কাব্যে গ্রীকৃ-সম্রাটু আলেকজাগডারের বিজয়-কাহিনীর 
কিছু কিছু অংশ বণিত হয়েছে । 
আলাল রাঁধাকুষ্ণ লীল!-বিষয়ক কিছু কিছু পদ-কবিতাও লিখেছিলেন 
তাঁর আগে দৌলৎ কাজির সতী ময়নামতী-তেও 
রাধাকৃক পদ ও প্রণয় বর্ণনা উপলক্ষ্যে রাধাক্চ-প্রেম পদের প্রাসঙ্গিক 


ুসলমান কবিগোষ্ঠী 
রি অবতারণা রয়েছে। কিন্তু) এতাবৎ আলোচন৷ থেকেই 


সৈফুল্‌ মূলুক্‌ 


হপ্তপয়কর 


ধার সেকেন্গর নাম। 


চট্টগ্রাম রোপাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৫৯ 


বোঝা যাবে, গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভাবনা, তথ! বৈষ্ণব পদাবলীর সংগে কোন 
প্রকার প্রত্যক্ষ ভাব-সাধুজ্য এ-সব রচনার নেই। সৈয়দ মুর্ভাজার রচিত 
রাধারুষ্ পদ বৈষ্ণবপদাবলীর অন্তর্গত হয়েছে । কিন্তু, দৌলৎ কাজি, 
আলাওল অথব৷ অন্রূপ মুসলমান কবিদের রচিত এই ধরণের কবিতা 
রাধা-কষ্-কথার সর্বজনীন আবেদনেরই এউঁতিহাঁসিক পরিচয় সুচিত করে। 
চৈতন্তদেব-প্রবতিত প্রেম মিলনের আদর্শ মধ্যযুগের নিখিল বাঙালি-চেতনাকে 
প্রবৃদ্ধ করেছিল। আর, মহা প্রভুর ধর্মাশ্রিত প্রেম-মূল্যবোধ রাধাকৃষ্ণ-কথার 
ভাব-ব্যাগ্তনাকেই আশ্রয় করেছিল। তাছাড়া, চেতন্তপূর্ব কাল থেকেও 
এই প্রেম-কথার একটি লোক-জীবন-সম্ভব মৌলিক বৈশিষ্ট্য ও প্রসার ছিল। 
এই ছয়ের প্রভাবে রাধাকষ্জ-প্রেম ধর্ম-নিরপেক্ষ, অথব। সর্বধর্মীতিত প্রেম- 
মূল্যবোধের প্রতীক মর্যাদী লাভ করেছিল। দৌলং-আলাওলের রাধাঁকৃষ্ণ- 
বিষয়ক পদ-কবিতায় বাঙালি প্রেম-স্বভাবের এই সর্বজণীন স্বরূপটি প্রকট 
হয়েছে । অন্ঠান্ত বু কবিও এই সাধারণ ভাব-ধারায় রস-সংযোজন করেছেন। 
“বৈষ্ণব তাঁবাপন্ন মুসলমান কবি”-দের আলোচন| প্রসঙ্গে সে-কথা পূর্বেও 
বলেছি।১০ এই পদ-গীতি-সমষ্টি প্রকাশভর্ষি ও ভাব-কল্পনার অমস্থণতায় 
লোক-সংগীতের শ্বভাব-যুক্ত। 

» বি সৈয়দ্‌ স্থলতান-ও এই ধরণের রাধাষ্-প্রেমাত্মক লোক-সংগীতের 
একজন উল্লেখ্য শিল্পী ছিলেন। চট্টগ্রামের পরাঁগলপুরে তাঁর বাসভূমি ছিল, কবি 
ছিলেন সুফি ধর্মাবলম্বী সাধক। সুফি-সাঁধনার গোপন 
ইঙ্গিতাবহ রাধাকষ্-প্রেম কবিতা ছাড়াও সৈয়দের রচিত 
ছুখানি কাব্যের পরিচয় পাওয়া গেছে । প্রথমটি 'জ্ঞান প্রকাশ' তান্ত্রিক যোগ- 
সাধনা বিষয়ক গ্রন্থ। দ্বিতীয়টি নবীবংশ;- নবীর্দের আবির্ভাব ও জীবন- 
কথা বণিত হয়েছে এতে । এই গ্রন্থখানির সমাপ্তিকাল, -১৬৫৪-৫৫ খ্রীষ্টাব | 

মহম্মদ খানের “মুক্তীল হুসেন”, আরবী কারবালা যুদ্ধ-কথার মোটা মুটি 
কাব্য-অন্কুবাদ। নবীবংশ-সম্বন্ধীয় আলোচনাও এতে 
আছে। কাব্যের শেষে কবি নিজেই পিতামাতার পরিচয় 
দিয়েছেন। তাঁর পিতার নাম ছিল মুবারিজ খান, পিতামহ ছিলেন জালাল 
খাঁন,_-প্রপিতামহ নসরৎ খান। শাহ, সুলতান ছিলেন কবির গুরু। 
:১১। আটব্য বাংলা সাহিতোর মধ্যযুগ অধ্যায়। 


সৈয়দ সুলতান 


মুক্তালহসেন 


৪৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


(সাবিরিদখানের লেখ! একখানি বিগ্যাস্থন্বর কাব্যের পরিচয় পাওয়া 
গেছে) “বিদ্ানছন্দর” কাব্য-প্রবাহের আলোচনা! উপলক্ষ্যে পরবর্তী এক 
অধ্যায়ে সাঁবিরিদ্‌-এরও পরিচয় উদ্ধার কর] যেতে পারবে । বর্তমান প্রসঙ্গে 
কেবল স্মরণ করি, বাংলার লোক-সাহিত্যের নব-অত্যদয়ের সুত্রকে আশ্রয় 
করে উট্টগ্রাম রোসাঁঙের মুসলমান কবিরা লোক-জীবন-পধীয়ে মানব- 
প্রেমাহুভৃতির এক নৃতন ধারাকে অবারিত করেছিলেন ।) বাংলার (লৌক- 
সাহিত্য স্থপ্রাচীন। তাতে মানব-প্রেমকলার অবতারণাঁও অজ্ঞাত ছিল না। 
ডঃ দীনেশচন্দ্র এই প্রসংগে “অষ্টম শতাব্দীতে কালিমপুরের অন্থশাসনে উৎকীর্ণ 
লিপিশ্র প্রমাণ উদ্ধার করেছেন।১১ তাছাড়া, বূপকথাঁর মানবিক 
প্রণয়াবেদনের কথাও এই উপলক্ষ্যে আলোচিত হয়েছে । এইসব অন্থমান- 
নির্ভর তথ্যার্দির আশ্রয়ে এ-কথা প্রায় নিঃসংশয়ে অনুভব কর! চলে যে, বাংলার 
প্রাচীন লোক-কথাতে আদিম প্রণয়*স্বভাঁব স্ব-পরিব্যক্ত-ই 
হয়েছিল। কিন্ত(সেই মানব-প্রেম-গাখাতে মানব-লক্ষণ 
কতটুকু প্রকট ছিল, তাতে সংশয় রয়েছে । চৈতন্তদ্েব এসে বাংলার 
লোক-জীবনের প্রেমাকৃতি এবং অভিজাত চিন্তা-প্রস্থত মহিমাবোঁধকে একত্র- 
বন্ধ করে এক দেববাদ-নির্ভর নব-মাঁনবতা বোধের প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। 
চৈতন্থ-এঁতিহ্ের বিলুপ্তি হেতু বাংলার লোক-সমাজ আবার বৃহত্তর বাঙালি 
জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছিল। সেই সম্ভাব্য শক্তি-দীনতার যুগে 
রোমান্টিক মানব-স্বভাবকে বাংলার লোক-কাব্যে অনুস্থযত করে মুসলমান 
কবিরা এক নৃতন সজীবতার পথকে অবারিত করেছিলেন। এ-পথে সত্য 
( ইমান্‌) এবং প্রেম-এর ফারপী সাহিত্য-প্রভাব ও সুফী-ধর্ম-চেতনা যুগপৎ 
তাদের কবি-মানসকে উদ্বোধিত করেছে । এই সব কাব্যে কেবল লোক- 
জীবনগত অমস্থণ প্রেম-কথাই নয়, মানব-প্রেমের রোমা্টিক ত্বভাবও 
ব্যক্ত হয়েছে। এই বিশ্তুদ্ব-মাঁনব-স্বতাবের পরিকীর্তনই আলোচ্যকালের 
বাংলা লোক-কাব্যের যুগগত বৈশিষ্ট্য। পূর্ববঙ্গের গাথাকাব্য কিংব। 
বাউল-মুশিদী মরমী কাব্য-সংগীতেও. এই বৈশিষ্ট্যই দিনে দিনে বিকশিত 
হয়েছে। টট্টগ্রামের মুসলমান কবির! স্বতন্ত্রভাবে এই যুগ-ধর্মের মুক্তিতে 
সহায়তা করেছিলেন । এখানেই তাঁদের কবি-কর্মের এঁতিহাসিক মর্ধাদ! )) 
১১। ভষ্টব্য-পূর্ববঙ্গ গীতিকা-_-৩য় খণ্ড, ২য় সংখ্যা ভূমিক|। 


ইতিহাসের ফলশ্রুতি 


বিংশ অধ্যায় 
গাতিকাসাহিত্য এবং ল্লাক-সংগাত 


পূর্বেই বলেছি, মধ্য-যুগান্তর-পথে রোসাঙের মৃূললমানী কাব্যধারার পরেই 
লোক-সাহিত্য হিসেবে প্রধানত: স্মরণীয় (১) পূর্ববঙ্গের গাথা-গীতিকা এবং 
(২) বৃহৎ বঙ্গের বাউল-মারিফতী ইত্যাদি লোক-গীতি সাহিত্য । লোক- 
সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য চেতনার বিমিশ্রতায়। অভিজাত চেতনার তুলনায় 
'লোক-মানসে স্বকধিত তত্ববুদ্ধি অথব! সচেতন জ্ঞান-প্রকর্ষ 95010181901080102) 
প্রায় অনুপস্থিত। দেহ-মনের অপেক্ষাকৃত সহজাত (1105017106156 ) বৃত্তি- 
সমূহের *পরেই লোক-চিত্তের প্রধান নির্ভর । তাই, বাংলা লোক-সাহিত্য 
প্রায় সকল পর্যায়েই “সহজিয়া” পন্থাস্থসারী। বৌদ্ধ 

লোকসাহিত্যের ূ রে 
শৌন-খজাব মহজিয়া, জৈন সহজিয়া, নাথ সহজিয়া, বেষব সহজিয়া, 
সুফী সহজিয়া, এমন কি বাঁউল প্রভৃতি লোক-সংগীতও 
সহজিয়। রাগাত্মক । এই দহজিয়! চেতনা লোক-জীবনের একটি মাধারণ 
স্বভাব, আর এই কারণেই সকল লোক-সাহিত্যেরও সাধারণ উপাদান। 
কিন্ত, এই সহজ সাধারণ মৌল বৃত্তি সমুহের একাস্ত আকর্ষণের সীমাতেই 
লোঁক-সমাজ ও লোক-মানন স্থাহুত্ব-বধ্ধ হয়ে থাকে নি। আগেই বলেছি, 
লোক-চেতনাও চির-সচল, বিবর্তনশীল। এ-পথে অপেক্ষাকৃত প্রাচীনতর 
কালের অভিজাত জ্ঞান-বুদ্ধিকে সাঙ্গীকৃত করে লোক-বুদ্ধি ক্রমশঃ সমৃদ্ধ হয়ে 
ওঠে ।১ অবশ্ঠ, অভিজাত জীবন-সম্পদ যখন লোকায়ত হয়েছে, তখন তার 
বৌদ্ধিক দীপ্তি স্থুলত। গ্রাপ্ত হয়ে লৌকিক জ্ঞান-বিশ্বাসের স্বাতাবিকতার দ্বার 
পরিক্রত এক নব রূপ লাভ করে। ফলে, অভিজাত আদর্শবাদ এবং লৌকিক্‌, 
মানস-পরিক্কতির সহযোগে লোক-সংস্কার ক্রমশ:ই বিমিশ্রতা প্রাপ্ত হয়ে' 
থাকে । অন্যদিকে, আত্মব্যাঞ্চির প্রকৃতি-জ প্রবণতার বশে এক একটি লোক- 
সমাজ সমধর্মী, মৌল জীবন-বৃতি-নির্ভর অন্যান্ত লোক-সমাজ-ম্বতাবেরও 
নানা উপাদানকে বিচিত্ররূপে আয়ত্ব করে থাকে। এইভাবে, লোক-সংস্কৃতির 
ব্যাপ্তি ও ক্রমাগ্রন্থতির সংগে সংগে তার বিশ্িিশ্রতার পরিধি এবং বৈচিন্র্যও 

১। অ্রষ্টব্_ঘাবিংশ অধ্যায়। 


৪৬২ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


দিনে দিনে বধিত, বলিষ্ঠ হয়েছে। রোসাউ.-রাঁজ-দরবারের আওতায় রচিত 
মুসলমানী কাব্য-প্রবাহ-ও এই সংস্কৃতি-বিমিশ্রতার লক্ষণ-চিহিত লোক- 
সাহিত্য । 


দৌলৎকাজির লোর-চন্দ্রানী কাব্যের কাহিনী অংশে এই স্বতাব-লক্ষণ 
সহজে প্রস্ুট। আগেই বলেছি, লোর ও চশ্ত্রানীর প্রেম-কথা জোক-সমাজজের 
চির 'মহজ' দেহ-মন-বুতুক্ষারই একটি স্বাভাবিক চিত্ররূপ এ 
দৌলৎকাজি লোক-সাহিত্যের স্বভাবগত অমস্থণ স্থুলতা-বহুল হলেও» 
লোক-সাহিত্যেরই মত সহজে মর্মম্পশী। তারই পাশে 
রয়েছে ময়নামতীর সতীত্ব-সাধন1র মহিমান্বিত কাহিনী । স্পষ্টই বোঝা যাবে, 
এই কাহিনী-কল্পনার উৎস 'ব্রাহ্মণ্য-পৌরাণিক পতিপরায়ণতার আদর্শকে 
কেন্দ্র করেই প্রথম জাগ্রত হয়েছিল । এমন কথা অবশ্ বলা হয়ে থাকে যে, 
লোকসমাজেও সতীত্বের আদর্শ যদি না-ও থাঁকে, তবু সহজ মানব-স্বভাব- 
বশেই সেখাঁনে এক-পতিপরায়ণতার আদর্শও অনায়াস প্রতিষ্ঠিত হতে পারে। 
কিন্ত, কেবল দৌলৎ-কবির উপাখ্যান থেকেই বোঝা উচিত যে, চন্ত্রানী ও 
ময়নামতীর নারী-স্বভাব ছুটির পার্থক্য আ-মূল। আর, এই পারস্পরিক আদর্শ- 
গত প্রতিষ্পর্ধিতার হেতু আলোচ্য চরিত্র ছুটি একই সমাজ-মানসে যুগপৎ, 
সমান শ্রদ্ধা-শ্বীকৃতি লাভ করতে পারে না। এদের উৎস সহজেই স্বতন্ত্র । 
অবশ্ঠ, ব্রাহ্মণ্য-পৌরাণিক সতীত্বাদর্শও ময়নামতীর জীবনে সহজে লোক- 
ধর্মান্বিত হয়ে উঠেছে বলেই, ময়ন! লোক-সাহিত্যেরই নায়িকা ; সাহিত্যিক 
চরিত্র হিসেবে সে দীতা-সাবিভ্রীর সমগোত্রীয়া নয়। অভিজাত-চেতনার 
সহজ লোকায়তির এই প্রক্রিয়া স্পষ্টতর হয়েছে দৌলৎকাজি কর্তৃক প্রাটীনতর 
বৈষব এঁতিহের অনুসরণ প্রচেষ্টায়। আধাট়ের বিরহাঁতির ছবি অঙ্কন 
করে মালিনী প্রোধিতভরতকা। ময়নাকে ছাতনের প্রলোভন, রচনা! করে 
বলেছে *-- 


দেখ ময়নাবতী প্রবেশ আধা 
চৌদিকে সাজয় গম্ভীর । 
বধৃজন প্রেম : , ভাবিয়া পস্থিক 


আইসয় নিজ মন্দির ॥ 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৬৩, 


যার ঘরে কাস্ত সব সোহাগিনী 
পুরে মনোরথ কাম। 
দুর্লভ বরিষা তামনী রজনী 
নির্জন সংকেত-ঠাম ॥ 
দারুনী ডাঁউক দবঁছুরী মুর. 
চাতক নিনাদে ঘন। 
তা ধ্বনি শুনিতে শ্রবণ বিদরে 
না সহয় মনে মদন ॥ 
যাবৎ বয়স কেলি কলারস 
পুরয় মনোরথ জানি। 
হঠ পরিপাটি মাঁন উপরোধ- 
চাতুরি তেজ কামিনী ॥ 
বৃদ্ধ হেলে নারী যুবকের বৈরী 
ফিরি তাঁকে না৷ পুছারি। 
যাইব যৌবন নিশির স্ব পন. 
জীবন দিবস চারি ॥. 
হরি মধুপতি আনম্‌ রসবতি 
মতি ভোর তেরা সাই। 
অবধি অন্তরে ফিরি না পুছাবে 
আর কি তোর বড়াই ॥ 
শুনহ উকতি করহ ভকতি 
মানহ স্থুরতি রাই। 
নাগর সুজন মিলাইয়। দম 
যেন কালার কোলে রাই ॥ 
এই কবিতাংশের মধ্যে বিখ্যাত বৈষ্ণব কবিতার প্রতিধ্বনি হুম্পষ্ট। তা 
সত্তেও, দৌলৎ কাজির এই কবিতাকে বৈষ্ণব-পদাবলীর পর্ধায়ভূক্ত কিছুতেই 
করা চলে না। বৈঞ্ণব-চেতনার মূল-ভূমিতে সুক্ম মনন ও অনুভূতির যে 
অনন্যতুল্য ম্পর্শ-কাতরতা৷ রয়েছে, এই কবিতার ভাব-পটভূমি তার থেকে 
বছ দুরবর্তা,__অনেক স্থুল এবং. অমস্থণ। এইরূপে দৌলৎ কাজির রচনার, 


৪৬৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


মধ্যে পূর্ববর্তী এক পর্যায়ের ভাবচেতনা ( “75 159170106০৫ 006 
56105120101” ) অন্য পর্যায়ের লোক-কাব্য (“5018 1076 0৫ 210011161% ) 
হয়ে উঠেছে।২ 

আলাওলের “পদ্মাবতী” কাব্যে পূবতর পর্যায়ের 'জ্ঞান-সমৃদ্ধি'র প্রভাব 
আরো স্পষ্টতর। বস্ততঃ বৈদিক্‌, ব্রাঙ্ষণা-পৌরাণিক এবং মুললমানী 
পূর্বেতিহের উদ্ধার ও অন্থস্থতির বাহুল্য হেতু পণ্ডিতজনের কেউ কেউ 
পল্মাবতীর লোক-কাব্যত্বে পর্যন্ত সন্দিহান হয়েছেন। কিন্ত, পূর্ববর্তী রর 
উদ্ধৃত 'পন্মাবতী" কাব্যের প্রারভ্ভিক বন্দনাংশ থেকেই 
বোঝা যাবে, আলাওলের রচনায় তত্ব-কথার অবতারণ! 
কালেও অভিজাত মননের জ্ঞান-কর্ষণের (50101:1560- 
(100) ছাঁয়। সম্পাৎ ঘটে নি; সর্বত্রই সকল জ্ঞান লোকায়ত সহজ অনুভূতির 
পর্যায়েই অনায়াস-বিচরণ করেছে । আর, এই পদ্ধতির মধ্যেই নিহিত 
রয়েছে অতিজাত চিস্তা ও লোক-মানসাশ্রিত অগ্ৃভৃতির স্বাভাবিক বিমিএতার 
'বৈশিষ্ট্য। পদ্মাবতীর হিন্দী মূল জায়সীর পদুমাবৎ-এও রয়েছে এই লোক- 
সাহিত্য-শ্বতাব। পদ্মিনী-আলাউদ্দিনের এতিহাসিক উপাখ্যান অভিজাত 
সমাজের স্বদেশভক্তি ও নারী-মহিমার আদর্শকে যুগপৎ উদ্বদ্ধ করেছিল। 
অপেক্ষাকৃত প্রাচীনতর কালের সেই আভিজাত্য মহিম কাহিনীকে স্থফী- 
প্রণয়াদর্শের স্থত্রে গেঁথে জায়সি তাঁকে লোক সাহিত্যের রস-সৌন্দর্যে ভাম্বর 
করেছেন। মনে রাখ তে হবে, আলাওলের বাংল! কাব্যও সেই এঁতিহাকেই 
অনুসরণ করেছে। বন্ততঃ এই সংস্কৃতি-বিমিশ্র সহজ-অস্থভূতিময় জীবন- 
'বৌধই রোঁসাঁঙ. রাঁজ-সভার মুসলমানী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য। আর 
আমাদের ধারণা, _পূর্ববঙ্গের গীতিকা-কাব্য এবং সঞ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের 
লোৌক-গীতি-কবিতাবলীও এই এতিহ্ধারাকেই অন্গনরণ করেছে । মূলতঃ 
এই কারণেই আলোচ্য অধ্যায়ের পূর্বস্থত্র রূপে রোসাঙের লোক-সাহিত্যের 
এই সাধারণ অবতারণ! । 

অবশ্ঠ, পূর্ববঙ্গ-ময়মনসিংহ-গীতিকা1 রোসাঙএর মুসলমানী কাব্যের 
প্রত্যক্ষ-গ্রভাব-জাত, এমন কথ। কখনোই আমাদের বক্তব্য নয়। “যুগাস্তরের 
পথে”র আলোচন৷ প্রসঙ্গে দেখেছি,_গ্রপ্রাচীন কাল থেকে প্রচলিত বাংলা 

২। এ্টব্যস্দ্বাবিংশ অধ্যায়। 


লোকসাহিতা ও 
পদ্মাবতী 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৬৫ 


লোক-সাহিত্যের ধারা চৈতন্ত-যুগে এসে অভিজাত সাহিত্য সংস্কতির সংগে 
বধের গীতিকা সাযুজ্য লাভ করে এক সম্মিলিত সর্বাঙ্গসম্পূর্ণ বাঙালি 
সাহিত্য সাহিত্য-চেতনার সৃষ্টি করেছিল। বলাবাহুল্য, এই পর্যায়ে 
লোক-চেতন! বিলুপ্ত হয় নি; বৃহত্তর জাতীয়-চেতনার 
হাতে নিজের শ্রেষ্ঠ ্রতিহাকে সমর্পণ, তথা, আপন পৃথক অন্তিত্বের ব্যাপক- 
তাকেই কেবল নিমুল করেছিল। চৈতন্য-সংস্কতির বিলুপ্তির সংগে সংগে 
জাতীয় জীবন-সংস্কৃতি আবার দ্বিধা বিভক্ত হয়ে পড়ে। তখন অনগ্রসর 
লোক সমাজের মংগে লোক-সাহিত্য-এতিহেরও পুনরভ্যুদনয় ঘটে । বলা- 
বাহুল্য, লোক-সমাজের জ্ঞান-প্রকর্ষ-হীন € 090112156109650 ) সহজাত 
ভাবান্ভৃতির (111507001% 56188) চিরন্তন প্রাবল্য এই পর্যায়ের লোক- 
সাহিত্যেও অন্পস্থিত ছিল না। কিন্তু, নিখিল বাংল দেশের মত পূর্ববঙ্গের 
লোঁক-সমাজও ইতিমধ্যে চৈতন্ত-প্রভাবিত যুগে সাধারণভাবে সর্বজনীন বৃহৎ" 
বঙ্গের সংস্কৃতির সংগে একাস্তবদ্ধ হয়েছিল। তাই, উচ্চতর পধায়ের সুক্ষ- 
ভাবানুভূতির সংগে পূর্বযুগের এই সানিধ্যের প্রভাবকে আলোচ্যকালের লোক- 
নমাজের পক্ষে বিস্ত হওয়া সম্ভব ছিল ন1। ফলে, পূর্ববঙ্গ-গীতিকার 
কাব্যাংশে নর-নারী-নির্ভর সহজ প্রেমের সংগে অঙ্গস্থাত হয়ে রয়েছে বৈষুব 
প্রেমাকৃতির বিহ্বলত৷ এবং স্মার্ত-ব্রাঙ্মণ্য সমাজের সতীত্বাদর্শ। মনে রাখতে 
হবে, এই গীতিকা-সাহিতাও রোসাউ-সভার মুসলমানী সাহিত্যের মত 
ত্বভাব-বিমিশ্র । তাছাড়া, এই লোক-সাহিত্যের মধ্যেই দেববাদ-নিরপেক্ষ 
নিরাবরণ, নিরাঁভরণ মাহুষের প্রেমাহ্ৃভূতি একচ্ছত্র প্রাধান্য লাভ করেছে। 
পূর্বে দেখেছি, বাংল! সাহিত্যের একেবারে আদিযুগেও বিশুদ্ধ মানবিক প্রেম- 
গীতিকার অস্তিত্ব ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় অনুমান করেছেন। কিন্ত, 
যৎসামাগ্ত উপাদান থেকে এসব সাহিত্য-কৃতির শ্বভাব-নির্ণয় সম্ভব নয়। সে 
যাই হোক্‌, সপ্তদশ শতকের আলোচ্া লোক-পাহিত্যে বিশুদ্ধ মানব-প্রেষের 
এই উৎ্বর্তন যে সেই পুরাতন অন্ুমান-সর্বস্ব ধারার সংগে যুক্ত নয়, এ-কথ। 
বলাই বাহুল্য । এবারের এই সর্ব-নিমুক্ত মানব-চেতনার উৎস প্রথম উৎসারিত 
হয়েছিল মুসলমানী-হিন্দী সাহিত্যের স্থত্রকে আশ্রয় করে। পূর্ববঙ্গ-গীতিকার 
কাহিনী-প্রবাহে সেই এঁতিহাই স্পষ্টায়ত, স্থুসংজ্ঞকক-তর হয়েছে ১--এই অর্থেই 
'রোসাঙের সাহিত্য পূর্ববঙ্গ গীতিকার সংগে এতিহানিক পূর্ব-্থুত্রে বন্ধ। 


৩৩ 


৪৬৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


কিন্ত, এই গীতিকাঁবলীর লোক-সাহিত্য-স্বভাব নির্ণয়ে পূর্ব মৈমনসিংহের 
তৌগোলিক অবস্থান ও সামাজিক তত্ব বিষয়ক প্রত্ব-তথ্যের 'পরে অতিরিক্ত 
রীতিকা সাহিত্য জোর দেওয়া হয়েছে। নদী-পর্বত-সীমায়িত পূর্ব মৈমন- 
র্বময়মনসিংহের. সিংহ সাধারণভাবে বৃহৎ বঙ্গ থেকে ভৌগোলিক এবং 
ভৌগোলিক বিবরণ * পিন 
রাষ্রিক কারণে দীর্ঘকাল বিচ্ছিন্ন ছিল বলে ডঃ দীনেশচন্্ 
অগ্মমীন করেছেন।* তাঁর মতে প্রাচীন ছড়া-রূপকথা-পাচালির মত সব: 
্ীতিকা-কাহিনীও বাংল! সাহিত্যের আদিষুগে (দশম থেকে দ্বাদশ শতকে ) 
বৃহৎ বঙ্গের লৌক সমাজে প্রথম কল্পিত হয়েছিল। পরে, কালে কালে 
নানা পধায়ে বাংলা সাহিত্যে হিন্দু-্রাহ্মণ্য সংস্কৃত সাহিত্য-সংস্কতির 
প্রভাব বুদ্ধিপ্রাপ্ত হয়েছে। কিন্তু, পৃৰমৈমনসিংহ বৃহৎ বঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন 
ছিল বলেই সেখানে সংস্কত প্রভাবের বিনষ্টি-পদ্ধতি সক্রিয় হতে পারেনি । 
ডঃ দরীনেশচন্দ্রের ধারণা, এই কারণেই এ কল প্রাচীন লোককাব্য 
কালের সীম। পেরিয়ে কেবল পুধমৈমনসিংহে গিয়ে স্থায়িত্ব লাভ করেছে। 
এই উপলক্ষ্যে মনে রাখতে হবে,_শীনেশচন্দ্রের সিদ্ধান্তে তথ্যের চেয়ে 
অন্থমীনের পরিমাণ বেশি; আর সে অহ্মানও সর্বত্র পূর্বাপর সংগতি-সিদ্ 
নয়। প্রথমতঃ, পূর্ব মৈমনসিংহের এ্রতিহাসিক পূর্বাবস্থার বর্ণনীয় তাঁর সকল 
তথ্য-নির্দেশ প্রামাণ্য নয়।ৎ অন্তদিক থেকে গীতিকা-কাহিনীর আদিম 
উদ্তব-সন্বস্বীয় কল্পনারও কোন নির্ভর-যোগ্য এঁতিহাসিক স্ত্র নেই। অতএব, 
এ সকল প্রাচীন লৌক-কথার রক্ষণে পূর্ব-মৈমনসিংহের বিশেষ প্রভাব সম্বন্ধীয় 
উদ্ধৃত তথ্য নিবিচাঁে গ্রহণীয় নয়। 
এ-কাঁলে, পূর্ব মৈমনসিংহের এ সব লোকগাথার *পরে স্থানীয় পার্বত্যজাতি 
[ গারো, হাজং ইত্যাদি ] গুলির সংস্কৃতি-প্রভাবের বিষয়ে অতিরি জোর 
দেওয়া হচ্ছে। সন্দেহ নেই, লৌক-সাহিত্য মাত্রই অনুন্নততর লোক-সমাজ 
সভূত। আর, বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সমাঁজ-স্বভাবের খু'টিনাটিতে পরিবেশ- 
জাত প্রতাব-জনিত পার্থক্যও লক্ষিত হয়ে থাকে । পূর্ব মৈমননিংহে প্রাপ্ত 
গীতিকা-সাহিত্যও বিশেষ স্থানীয় লোক-সমাজ-আচারের দ্বারা সুপুষ্ট। আর: 
আঞ্চলিক পার্বত্য জাতির যে মেই সমাঁজ-আচারের সংগঠনে প্রধান স্থান, 


56882 
৩। ব্ষ্টব্য-_মৈমনসিংহ-গীতিক। (১ন খণ্ড, ২য় সংখ্য। )_-ভূঁমিক|।' 
৪ | ' ব্য £_ বাংলার লোক-দাহিত্য-_শ্ীআগুতোব ভট্টাচার্য । 
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অধিকার করেছিল কোন-না-কোন পর্যায়ে, ভাতে সন্দেহ নেই। কিন্ত 
মৈমনসিংহ গীতিকা আমাঁদের হাতে যে কালে এসে পৌচেছে, সে-যুগ পর্যস্ত 
কাল-পরিক্রমায় পূর্ব-মৈমনসিংহের লোক-মানস ক্রম- 
পূর্ব মৈমনসিংহে 

আর্ধেতর বৃ-্তখ্য. বিবতিত হয়ে হয়ে সংস্কৃতি বিমিশ্রতা জনিত নবাবয়ব লাভ 
করেছিল। তাতে গারো-হাঁজংদের জীবনাচার-জাত মৌল 

প্রভাব ষত ছিল, পরবর্তী কালের আর্ধ-ব্ৰাহ্বণ্য অভিজাত-সংস্পর্শের ছাপও 
তার চেয়ে কম ছিল না। এই গীতিকাগুলির প্রায় কোনটিই সপ্তদশ শতকের 
পূর্ববর্তী কালের রচনা নয়। আর, এ সব কাব্য ছু তিনশ বছর মুখে মুখে 
ফেরার পরে মাত্র বিশ শতকের প্রথমভাগে আমাদের হস্তগত হয়েছে। 
অনেকে আবার সংগ্রাহক-সম্পাদকের হম্তাবলেপের কথাও উল্লেখ করে 
থাকেন। সে-কথা ছেড়ে দিলেও সঞ্টদশ-অষ্টাদশ শতকের কাব্য-কথা ও 
কাব্যরূপ বিশ শতক পর্যস্ত লোক-মুখে ফিরে ফিরে লোক-জীবনের সংগেই 
ষে নানাভাবে বিবত্তিত হয়েছে, তাতে সংশয় নেই। তাছাড়া, সপ্তদশ 
অগ্ভাদশ শতকে মূল কাব্য রচনার সময়েও পূর্ব-মৈমনসিংহের লোক-সমাজে 
সংস্কতি-বিমিশ্রতা যে ঘটেছিল তাতে সংশয় নেই। এই গীতিকা কাব্যগুলোর 
প্রায় সব কয়টিই নাবী-প্রধান কাহিনীযুক্ত। এই প্রসঙ্গে পূর্ব-মৈমনসিংহের 
আঞ্চলিক পার্বত্য জাতির মাতা-প্রধান সমাজের কথা বিশেষভাবে উল্লেখ কর! 
হয়। কিন্তু নারী-প্রাধান্ত, তথ! মাতা-প্রধান জীবন-ব্যবস্থা ত নিখিল 
বাঙালির সর্বজনীন এ্রতিম্ব সম্পদ। বৈষ্ণব-কবিতা৷ থেকে রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দ্রের 
সাহিত্য পর্যন্ত সর্বত্রই বাঙালির সাহিত্য নারী প্রধান। মঙ্গল-সাহিত্যের মধ্যে 
বীর্ষদীপ্ধ ছুটি পুরুষ চরিত্র রয়েছে,_চন্ত্রধর এবং কালকেতৃ। কিন্তু বেহুলা- 
মনকার পাশে চন্দ্রধর, ফুল্লরার পাশে কালকেতু অনেক নিশ্রভ, একথা অশ্বীকার 
করবার উপায় নেই। গৌড়ীয় বৈষধবের পরিকল্পনায় কুষণই “পূর্ণ শক্তিমান” 
রাধা তার হলাদিনী শক্তিমাত্র। কিন্ত বাংল! বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে শক্তিমানের 
চেয়ে শক্তিই যে সর্বদ। উজ্জ্বলতর বর্ণে চিত্রিত হয়েছেন, তাতে সংশয় কোথায়? 
'অভিসার'__কল্পনায় আলংকারিক বলেছেন,--ষে নায়িকা নিজে অভিসার 
করেন, অথবা! নায়ককে দিয়ে অভিসার করান, তিনিই “অভিসারিকা;। কিন্ত 
সমস্ত বৈষ্ণবকাব্য-প্রবাহ নায়িকার অভিসার কথাতেই অশ্রুসিজত হয়ে 
রয়েছে। চণ্ডীদাস-কবি কৃষ্ণের একটি উজ্জ্বল অভিপার চিত্র অংকন করেছেন *_ 


৪৬৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


“এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইলে বাটে। 
আঙিনার মাঝে বুয়া ভিজিছে 
দেখিয়া পরাণ ফাটে ॥% ৰ 
রুষ্খের অভিসার চেষ্টাতেও “পরাণ' ধার “ফাটে” তিনি রাধ|। বি 
হৃদয়াতির অশ্রুদীপ্তি এখানে পুরুষের প্রসঙ্গে উজ্জ্বলতম হয়ে ্ছ। 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর সর্বশেষের শ্রেষ্ঠ গানটি “কল্যাণী' নারীকে নিবেদন করেছেন; 
শরৎচন্দ্র তথাকথিত “পতিতা” নারীর প্রতি অসংগত সামাজিক নিরধাতনের 
যুপকান্ঠে বেদনার অঞ্জলি দিয়েছেন; মধুস্দন-বঙ্কিমের সাহিত্যেও নারী- 
মহিমা ভাম্বরতম। এই সর্বজনীন নারীপ্রাধান্তের জন্য দায়ি কর্ব কোন্‌ 
মাতা-প্রধান পার্বত্য সমাজ-আচারকে? আসল কথা, বাংলার আর্ধপূর্ব 
আর্ধেতর মাতা-প্রধান সমাজের স্বাভাবিক উত্তরাধিকার রক্তসম্পর্ক ও 
প্রতিহস্ত্রে নিখিল বাঁঙাঁলির চেতনায় অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে । সেই মূল উৎস 
থেকে এদেশে মাতৃকা-পূজা ও তন্ত্রসাধনীর জন্ম ;- সেখান থেকেই আর্য- 
ব্রাহ্মণ্য দেব-কল্পনীতেও দেবী-প্রাধান্ত । নানা স্থানীয় প্রভাব-প্রতিবেশকে 
আশ্রয় করে সেই মৌলিক-স্বভাঁব বাংলার বিভিন্ন আঞ্চলিক সমাজে 
বিচিত্রতাবে প্রতিফলিত হয়েছে। পূর্ব-মৈমনসিংহ গীতিকায় স্থানীয় পার্বত্য 
'আর্ধেতর লোঁক-সমাজের প্রেরণা-এঁতিহাও হয়ত অস্পই্ নয়? কিন্ত এটুকুর 
স্পরে অতিরিক্ত জোর দেওয়া এতিহাসিক তথ্য নির্ধারণের পক্ষে বাঁধা শ্বরূপ 
হয়ে ওঠে। 

এই প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে, আঞ্চলিক পার্বত্য লোক-সংস্কা' স্থানীয় 
অভিজাততর সমজ-মানসের সানিধ্যে এসে যে বিমিশ্র লোক-সংস্কৃতির 
'অত্যুদয় সম্ভাবিত করেছিল, পূর্ব-মৈমনসিংহ গীতিকা৷ সেই বিমিশ্রতা-ধর্মী 
লোঁক-মানসেরই প্রতিফলন । এই সব গীতিকা-কথার 
তি একটি সাধারণ অথচ সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য নারী-প্রেমের 
| একনিষ্ঠতার মর্মস্পর্শী রূপায়ন। “সতী ময়নামতীর" 
প্রসঙ্গে বলেছি, এটুকু সমকালীন ম্মার্ড-ব্রান্মণ্“-আদর্শের সতীত্ব-কল্পনার 
প্রভাব-জাত। কেউ কেউ মনে করেছেন সতীত্ব নারীত্বের একটি সহজাত 
বৃতি। আদর্শবাদ, বিশেষভাবে ভ্রান্ত আদর্শবাদই বরং নীতি-শিখিলভার 
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কারণ হয়ে থাকে। এই প্রসঙ্গে এমন কথাও বল! হয়েছে যে, যেখানে 
কোন আদর্শ নেই, সেখানে যথার্থ মনন্তত্ব বিকাশের কোন বাধ! হয় না। 
কিন্তু দেহ-তত্ত্, মনম্তত্ব কিংবা সমাঁজ-তত্ব কোন বিজ্ঞানের পক্ষেই এ-সব 
সিদ্ধান্ত যুক্তি-যুক্ত নয়। নারীর সতীত্ব-বোধ যে একটি সামাজিক আদর্শ- 
চেতনার ফল, এক সর্বজনীন দেহ-মনোগত সহজ বৃত্তি নয়-_এ তথ্য কেবল 
সামাজিক পরিসংখ্যান্*এর সাহায্যেই প্রতিফলিত হতে পারে। অন্যদিকে 
আদর্শবাঁদ ছাড়াই ষদ্দি “যথার্থ মন্ত্ত্ব'-বিকাশ সম্ভব হয়, তবে “আদর্শবাদ” 
নামক অবান্তর বস্তুকে মান্ধষের ইতিহাঁস থেকে পরিহার করাই ত সর্বতোভাবে 
বাঞ্ছনীয় । কারণ, আদর্শবাদ থাকলেই, তার সংগে ্ভ্রাস্ত আদর্শবাদ” 
গজিয়ে ওঠার সম্ভাবনাও ত থাকে স্থপ্রচুর। 

মূল কথা, নারীর সতীত্ব নামক গুণের (7:05: ) *পরে বিশ শতকের 
পূর্ববর্তা কালে অত্যধিক জোর দেওয়া হয়েছে । কাঁরণ, পুরুষের প্রয়োজনে, 
বিশেষ করে, মধ্য যুগের ন্মার্ত ব্রাহ্মণ্য পুরুষ-প্রধাঁন জীবন-যাত্রার স্বার্থরক্ষার 
জন্য নারীকে জননী-জায়া-কন্তার সামাজিক মূল্যের মধ্যে একান্ত ভাবে বদ্ধ 
করে রাখার প্রাণান্ত প্রয়াস চলেছে । এই উপলক্ষ্যে সতী-নারীকে “দেবী” 
বলে পুজা কর! হয়েছে, তথাকথিত “অ-সতী'কে ঘ্বণাঁর সংগে পিশাচী 
আখ্যা! দেওয়া হয়েছে। সে-কালের জীবন-ব্যবস্থায় মাহুষ হিসেষে নারীর 
কোন মর্ধাদাই ছিল না? নারীর মূল্য সেদিন নির্ণীত হয়েছে তার সতীত্বের 
সামাজিক মূল্যের মাপ কাঠিতে। বাংলা দেশে মোগল-প্রতিষ্ঠা-সমৃত্তর 
হিন্দুমুনলমান সমাজে ছুর্নৈতিকতা যতই বৃদ্ধি পেয়েছে, পুরুষ প্রধানের ততই 
সামাজিক স্বার্থরক্ষার জন্য নারীর পবিত্রতা রক্ষায় অতি তৎপর হয়ে 
উঠেছিলেন । একদিকে পুরুষের ব্যভিচার মাত্রা অতিক্রম করেছে, অন্যদিকে 
পারিবারিক নারীকে বিশ্তদ্ধ রাখবার চেষ্টায় কড়াকড়ি নিষ্ঠরতার সীমায় 
গিয়ে পৌচেছে।« ক্রমশঃ এই সামাজিক দুর্লক্ষণ অভিজাত ও লোক-জীবনের 
সর্বস্তরে সংক্রমিত হয়েছে। লক্ষ্য করতে হবে, পূর্ববঙ্গ গীতিকাতেও সতীত্ব 
মহিমার নামে এই দুণ্রবৃত্বিই প্রকটতর হয়েছে। আলোচ্য গীতিকা-কথার 
প্রত্যেকটিতেই একনিষ্ঠ প্রেমের লাধনায় নারীর দেহ-মন-বিদারী রক্তাক্ত 
সংগ্রামের ইতিহাস চিত্রিত হয়েছে ; তার পাশে পাঁশে রয়েছে শক্তিমান 

৫ | বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ|--২ব পর্যায়ে এ বিয়ে বিস্বততর আলোচন! থাক্‌বে। 


৪৭০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বলিষ্ঠ পুরুষের লালসা ও ব্যভিচারের মর্মাস্তিক স্বণ্য প্রয়াস। একে বথার্থ 
মনুষ্যত্বের বিকাঁশ' বলে মেনে নেব কি করে? 
এই গীতিকা-সাহিত্যের সতীত্ব-কথার প্রসঙ্গ-মাত্রেই আমরা গলদস্র হয়ে 
থাকি। এর পেছনে যুগ যুগ-সঞ্চিত সংস্কারের একান্ততা প্রবল হয়ে আছে। 
ত1 সত্বেও এই শ্রেণীর কাব্যের একটি সার্বজনীন শ্রেষ্ঠ শিল্পাবেদনও রয়েছে। 
তার উৎন আদর্শের জন্য, সে আদর্শ যতই ভ্রান্ত হোঁক্‌, 
রে ডা --মানবাত্মার, তথা নারী-প্রাণের চরম আত্মোৎসর্জমের 
বেদন।-মহিম কারুণ্যের মধ্যে । এই আদর্শের নামই 
সে কালের স্মার্ত-ব্রাঙ্মণ্য সমাজের ভাষায় সতীত্ব। কিন্তু, মধ্যযুগের এই 
সতীত্ববাদকে একটি ভারসম সামাজিক আদর্শ বলে কিছুতেই শ্বীকার করা 
চলে না। কারণে-অকারণে সমাজের এক অংশ কেবল ব্যভিচার-উৎপীড়ন 
করেই যাবে,_-অপরপক্ষ কেবল নীরবে সেই সর্বাতিক্রমী অত্যাচারকে 
সহ করে চরম আত্মদান করবে । এতে এক পক্ষের বেদনা যতই অপরিসীম 
হোক্‌, কোন পক্ষেরই কোন গৌরব নেই। একটি বিপর্যস্ত সমাজ-মানসের 
অবক্ষয়-চিন্ধই এই আদর্শবাদের সর্বত্র প্রন্ফুট হয়ে আছে। আর, পূর্বে 
বলেছি, এই 'অবক্ষয় আমাদের আলোচ্য 'যুগান্তর পথের'ই বিশেষ 
লক্ষণাথ্ধিত। কেবল সমকালীন অভিজাত-সমাজে যে আদর্শ শাস্ত্র-নির্দেশের 
বহিরাগত অন্ুশাসনরূপে প্রতিপত্তি অর্জন করেছে, লোক-সমাজে তাই 
অনায়াসে সাঙ্গীভূত হয়েছে জ্ঞান-প্রকর্ষ-( 90711501096102 )-হীন সহজ 
বিশ্বাস-নিষ্ঠার মধ্যে। 
নারী-প্রেমের একনিষ্ঠ ত্যাগ-বিধুরতাঁর সংগে এই গাথা-কথার মজীবতাকে 
পুষ্ট করেছে নারীর স্বেচ্ছাবৃত প্রণয়-সাধনের স্বাধীনতার কাহিনী। এটুকু 
আঞ্চলিক নারী-গ্রধান লোক-সমাজের মৌল-এতিহা-পুষ্ট বলে মনে করা 
গীতিকা-সাহিত্যে. যেতে পারে । মোট-কথা, একাদকে মাতা-প্রধান লোক- 
লোক-চেতনার সমাজের নারী-হ্বাধীনতা ও “সহজ” প্রণয়-ব্যাকুলতার 
বিজ সংগে সতীত্ববাদের স্ুল, অমস্থণ লোকায়ত আদর্শ যুক্ত 
হয়ে যে ভাব-বিমিশ্রতার স্থষ্টি করেছিল, তারই সার্থক লোক-শিল্পরূপ 
পূর্ববঙ্গগীতিক! ও মৈমনসিংহ গীতিকার গীতিকাবলী। অবশ্ঠ, প্রণয় কথার 
রোমান্টিক মাধূর্য সম্পাদনে মুসলমানী লোঁককথার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 


গীতিকাপাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৭১ 


প্রভাবও অন্ততঃ কিছু কিছু ছিল বলে মনে করা যেতে পারে। বর্তমান 
অধ্যায়ের প্রথমাংশে সেই প্রভাব-সম্ভাবনার প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ স্বভাব 
সম্বন্ধে আলোচনা করা হয়েছে। এবারে পূর্বকথার প্রতিপাদন উদ্দেশ্তে মূল 
কাব্যাংশের উদ্ধার করি। 
পূর্ব মৈমনসিংছের মহুয়া-মলুয়া-চন্দ্রীবতীর কথা লোক-বিশ্রুত। তাই 
'অপেক্ষারত স্বল্পজ্ঞাত অথচ সমপরিমাঁণে মর্মস্পর্শী পূর্ববঙ্গ গীতিকার ভেলুয়া 
সুন্দরীর পরিচয় দিচ্ছি। ভেলুয়ার প্রেম গাঁথা ৬চন্দ্রনাথ দে শ্রীহটের 
বাঁণিয়াচঙ-অঞ্চল থেকে উদ্ধার করেছিলেন। গল্পটির 
সারাংশ নিম্বন্ূপ,__শঙ্খপুরের মদনসাধু কাঞ্চন-নগরে 
বাণিজ্য করতে গিয়ে ভেলুয়াস্থন্দরীর প্রণয়াসক্ত হুন। স্ন্দরী-তেলুয়াও 
মদনসাধুর নিকট আত্মসমর্পণ করে। কিন্তু প্রণয়ী-যুগলের বিবাহ মিলনে 
পারিবারিক বাধা দেখা দেয়। মদনসাধু ভেলুয়াকে নিয়ে পলায়ন করে। 
পথে ঘনিয়ে আসে ছূর্যোগ। ুন্দরী-ভেলুয়ার রূপমুদ্ধ আবুরাজা আর 
মদনের বন্ধু হিরণসাঁধু তাদের পলায়ন-পথে বাধা সৃষ্টি করে। মদন আর 
ভেলুয়া৷ হয় পরস্পর-বিচ্ছিন্ন | নির্বাসিত যক্ষের বিরহ-বেদনার নির্বাক্‌ 
বার্তাবহ হয়েছিল “মেঘদৃ'ত'-_-মদন এবং ভেলুয়ার বিরহাঁত্তির দিনে পরস্পরের 
মধ্যে সবাক দৌত্য-সাধনা করেছে পৌষ! সারী-_ 
“নিশাকাঁলে মদনসাধু শারীরে বুঝায়। 
কও কণ প্রাণের পঙ্খী কও সমুদাঁয় ॥ 
ভেলুয়। স্বন্দরী তোমায় কিবা শিখাইল। 
আঁসিবার কালে কন্ত। কিবা ন৷ কইয়! দিল ॥ 
যে গাঁন গাইল শারী ভেলুয়ার শিথান। 
শুনিয়া মদন সাধু আরাইল গিয়ান ॥ 
একে একে গাইয়া শাঁরী আবুরাজাঁর কথা । 
পলাইয়া৷ আইল কন্তা৷ জান্া এ বারতা । 
পবন ডি বাইয়া কন্যা আইল জিতাশ্বরে | 
হীরণ সাধু পাগল হইল দেইখ্যা কন্তারে। 
তোমারে মারিতে সাধু বন্ধু তোমার আমে । 
পরাণ লইয়া! তুমি যাঁও নিজ দেশে ॥ 


শিল্প-পরিচয় 


৪৭২ ংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


আমি যে বন্দিনী প্রিয়া এ জিতাশ্বরে। 
বনেল। পঙ্খিনী যেমন পইরাছি পিগ্রে | 
দুক্ষিনী ভেলুয়ার কথা না ভাবিও আর। 
আগুনে পুড়াইয়া৷ তন্ন করবাম ছারখার ॥ 
গলে দিবাম হীরার কাঁতি ডুবিবাম সাগরে । 
বাঁচিলে না আইন বন্ধু এই জিতাশ্বরে ॥ 
এখানে আসিলে তোমার অবশ্য মরণ। 
রূপ হইল বৈরী আমার কাল হইল যৈবন ॥” 
পোষ সারী, হিরণের বোন মেনক1 এবং পরিতুষ্ট দৈবের সহায়তায় 
নিধাতিত-প্রেম-সাধন! বিবাহ-মিলনে সার্থক হয়েছে, দুঃখের গাথা সমাপ্ত 
হয়েছে স্বস্তির আনন্দে। 
ভেলুয়া-স্ন্দরীর প্রণয়গাঁথা বিশ্লেষণ করে ডঃ দীনেশচন্দ্র বলেছেন,__এই 
কাহিনীটির মধ্যে মুসলমানী প্রভাব একেবারেই নেই,_-কাহিনীর বিভিন্ন অংশে 
তার মতে বৈদিক-পৌরাঁণিক হিন্দু সমাজ-মানসের প্রকাশ সুস্পষ্ট । পূর্বেই 
বলেছি, -_মুসলমান-পূর্ব যুগের বাংলাঁদেশে লৌকিক প্রেম-গাথার অপ্রচলন 
ছিল না, হয়ত প্রাচুর্যই ছিল। কিন্তু, চৈতন্তযুগের সমন্বিত প্রেম-ভক্তির 
একাস্তিকতায় মানবীয় প্রেম-চেতনার পৃথক্‌ অস্তিত্ব বিলুপ্ত হয়েছিল। চৈতন্ত- 
চেতনা-শিখিলতাঁর যুগে এই মানবী প্রেমাশ্ভূতি লৌক-সমাজে নৃতন প্রেরণী- 
সঞ্চার করে আবিভূততি হয়। আর, এই নবাবিভাবের ক্ষেত্রে মুলমানী 
প্রেম-কাব্য, এবং বাঙালি মুসলমান কবি-রচিত বাংলা প্রেম-কথা এক বিশেষ 
গ্রভাব বিস্তার করেছিল। কিন্তু এই প্রসঙ্গে আবার ন্মরণ করি, এই সকল 
লোক-সাহিত্যের ধর্ম ছিল যৌথ-বিমিশ্রতা এবং জ্ঞান-কত্রিমতা-হীন,__ 
0005021719010960 সরলতা । এই সহজ গ্রাম্য সরলতা আলোচ্য লোক- 
সাহিত্যকে এক অকৃত্রিম মানবতা-রসে মণ্তিত করেছিল, আর সেইখানেই এই 
জাতীয় সাহিত্যের সর্বজনীন রসমূল্য। দৃষ্টাস্ত দিলেই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 
প্রথম গোপন প্রণয়-পর্ব-শেষে মদনসাধু কাঁঞ্চননগর ছেড়ে যাওয়ার সময়ে 
ভেলুয়ার আতিচিত্র-_ 
"তোমারে ছাড়িতে বন্ধু প্রাণ নাহি ধরে। 
চল যাইরে প্রাণের বন্ধু আপন মন্দিরে 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৭৩, 


কেউ না দেখিব তোমায় চাইপ্যা রাখব কেশে। 
তোমারে লইয়া আমি ফিরবাম নান! দেশে ॥ 
বাপ ছাড়বাম মাও ছাড়বাম ছাড়বাম পঞ্চভাই। 
তোমার সঙ্গে যাইবাম আমি অন্য চিন্ত। নাই ॥ 
কেমন কইরা ছাইড়া দিবাম বুক কইরা খালি । 
প্রাণের বন্ধু ছাইড়া গেলে হইবাম পাগলী ॥ 
নিতান্ত ষাইলে বন্ধু ডিউাঁয় কইরা লও। 
আমারে ছাড়িয়া গেলে মোর মাথা খাও ॥ 
তুমি যদি ছাড়িয়! যাও প্রাণে নাহি বাঁচিব। 
ৃ্বিয়! হীরার বিষ পরাণ ত্যজিব ॥” 
বাংলার লোক-মানসাশ্রিত অনাবিল প্রেম-রস-পরিচায়নে আরও মস্তব। 
নিপ্রয়োজন বলেই মনে করি। 
বাউল-মুশিদী-মারিফতী ইত্যাদি লৌক-গীতিরও শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য চেতনার 
সহজ বিমিশ্রতা। বাঁউলেরা শাস্ত্র, আচার, বিগ্রহ মানেন না) চেতনার 
গভীরতলশায়ী প্রাণশক্তিকেই তীর মর্ষে মর্মে সাধন। করেন। তাই, তীদের 
একমাত্র সাধ্য “মনের মানুষ ।” ডঃ শশিভৃষণ দাশগুধ 
বলেছেন, “[17 006 ০০910610101 ০৫ 006 41917 ০01 
(06 116916, 0006 138,015, 6. ঠি00. 2, 1780195 1001য6516 ০: 005 
00100679610 ০: 006 79:9115,0101212 06 0176 01082158205, 1116 
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7361০ 1* আবার, অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন বাউলদের “মরমী” 
সাধনার পূর্বৈতিহৃকে অন্থসন্ধান করেছেন “বেদ-সংহিতায়” _'সন্ত'-গীতিতে ; 
নানী জাতি ও সমাজের আরো নান! পর্যায়ে। অথচ, বাঁউল-সাঁধকেরা! 
ত্বভাবতঃ নিরক্ষর, এ-কথাঁও তিনি বারে বারে শ্বীকার করেছেন। অতএব, 
উপনিষদ্‌ অথবা! সুফী ধর্মাদির প্রকধিত জ্ঞান সম্পদের পূর্বেতিহ্থ বাউল-সাধনার 
ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ প্রভাব বিস্তার করতে পেরেছে, এমন কথ! বলা চলে ন1। 
কিন্ত স্থদীর্ঘ ব্যবহার-আচরণের মধ্য দিয়ে বেদ-উপনিষদ্‌ থেকে বিভিন্ন 
লোকাচারের বহু উপাদান বৃহত্বর লোঁক-জীবনের সহজ সম্পদে পরিণত 
৬ 0080016 [61381998 0010 ০৫ 761)89]. ৷ ৭। জষ্টব্য £--বাংলার বাউল। 


বাউল-মুশিদী-মারিফতী 


০৪৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হয়েছিল। সহজে-জীবনাজীভূত এ সব পূর্ববর্তী উপাদানসমূহ বাউল- 
ন্ুফী-মুশিদী সাঁধনাঁর বিমিশ্র লোৌক-এঁতিহাকে গড়ে তুলেছে । এ-দিক থেকে, 
আলোচ্য লোক ধর্মাবলী একে অন্তের পরিপূরক ) - এরা! প্রত্যেকেই পরস্পর- 
প্রভাবিত। আর, বিমিশ্র যৌগিক লোক-ম্বভাবের প্রভাবে, এই সব ধর্মাচরণে 
হিন্দু-অহিন্দু মুনলমাঁন-অমুসলমানের ভেদ থাকে নি। এক কথায়, বির 
"আচার-নিয়ম-পদ্ধতি বিমুখ বিশুদ্ধ মর্মাগ্ুসারী সাধনার সকল প্রকার 
পূর্বেতিহকে স্বাধীনভাবে সংগ্রহ ও মিশ্রিত করে গড়ে উঠেছিল আলোচ্য 
মরমিয়! ধর্মাবলী। এদের মধ্যে মৌল স্বভাবগত অভিন্নতা বিদ্যমান । পার্থক্য 
'ষে-টুকু তা গুণগত নয়, বিমিশ্রণের পরিমাণগত | 


"বাউল শবটির উৎপত্তি সম্বন্ধে নানা মত আছে ।”_-বলেছিলেন ৬চাকুচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ;-“কেহ বলেন বাউল শব্দটি “বায়ু, শবের সহিত 'আছে'__ 
এই অর্থ-গ্যোতক 'ল' প্রত্যয় যৌগ করিয়া নিষ্পন্ন এবং এই বাছু শবের অর্থে 
'যোগশাস্তের স্বায়বিক শক্তির সঞ্চার বোঝায়। অর্থাৎ ইহাদের মতে যে 
সম্প্রদায় দেহের ন্নায়বিক শক্তির সঞ্চার সঞ্চয় করিবার 
সাধনা করে, তাহারা বাউল। কেহ বলেন বায়ু অর্থ 
শ্বাস-প্রশ্বাস, এবং এই শ্বাস-প্রশ্বাসই জীবন-ধার]। সেই শ্বাস-প্রশ্বাস সংরোধ 
করিয়া দীর্ঘজীবন লাভ করিবার সাধনা যাহারা করে তাহারা বাউল ।”৮ 
বাউল শবটির ব্যুৎপত্তি আর এক দিক্‌ থেকে বাতুল শব্ধ থেকে নিপ্পন্ন 
সহতে পারে। এই অর্থই অবশ্ট আজ সর্বজনম্বীকৃত হয়েছে । 


অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন এ-সম্বদ্ধে বলেছেন,-“বন্থু শতাব্বী ধরিয়। 
'জাতিপংক্তির বহিভূত নিরক্ষর একদল সাধক শান্ত্রভারমৃক্ত মানবধর্মই সাধন! 
করিয়া আসিয়াছেন। তাহারা মুক্তপুরুষ, তাই সমাজের কোনো বাঁধন মানেন 
নাই। তবে সমাজ তাহাদের ছাঁড়িবে কেন? তখন তাহারা বলিয়াছেন, 
“আমর! পাগল, আমাদের কথ ছাড়িয়া দাও। পাগলের তো কোনো দায়িত্ব 
নাই।” বাউল অর্থ বাসুগ্রস্ত, অর্থাৎ পাগল। আর ত্ীহারা বলেন, “মনে 
করিও যেন সামাজিক হিসাবে আমর! মরিয়াই গেছি ।' মৃতের কাছে তো 
কোনো সামাজিক দাবি চলে না। তাই বাউলদের সাধনার আর-এক অঙ্গ 


“বাউল' শবের তাৎপর্য 


৮। বাউল- প্রবাসী ১৩৩৯ বাং। 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৭৫ 


হুইল 'জ্যান্তে মরা? ।*৯ অধ্যাপক সেন এই প্রসঙ্গে হুফী সাধক “দিরানা 
'€ পাগল ) সম্প্রদায়েরও উল্লেখ করেছেন। এদের মধ্যেও “ফিলা-ফনা+ বা 
'জ্যান্তে মরা” রয়েছে । বাউলের! শাস্ত্র-নিয়ম-বিগ্রহ মানেন না; তার! 
জীবনের মূলীভূত “সহজ” সত্যকে সহজাম্বভূতির মাধ্যমে আয়ত্ব করতে চান। 
এ বিষয়ে শাস্ত্রের পরিবর্তে তাঁরা উপলন্ধি-নমুদ্ধ গুরুর ওপর নির্ভর করে 
খাঁকেন। মুপলমাঁনী মতে এই গুরুবাদী সহজ-সাধকের একটি দলই মুশিদী 
সম্প্রদায় নামে পরিচিত। বাউলদের মধ্যেও মুসলমানদের নানা! মত-গোষ্ঠী 
রয়েছে। এদের মধ্যে “দরবেশী”, ধ্সীই", খখুশিবিশ্বাপী” ইতাদি মতের 
সাধকের! উল্লেখ্য । তাছাড়া, বাউলদের “আউল”, 'কর্তীভজা ইত্যাদি আরো 
বহুমত ও গোষ্ঠীর প্রচলন রয়েছে । 

এই সাধনার সব কয়টি ধারাই অন্তরে মর্মান্গসারী,_ “মরমিয়া” ; বাহিরে 
'সহজিয়া” অর্থাৎ নর-নারীর দেহ-সম্পর্ক নির্ভর । “বাউলিয়৷ মতেও জীব 
ব্হ্ষ-স্বরূপ। ইহা উপনিষদে বেদাস্তেও পাই। বেদাস্ত 
বলেন, জ্ঞান বিনা! জীব-বদ্ধ থাকে, জ্ঞান হইলেই মুক্ত 
হয়।”১০ কিন্তু বাউলেরা মনে করেন জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই কাম্য, - “জ্ঞান 
হইতে প্রেম মহত্বর 1” আর, একক নর অথবা নারীর মধ্যে প্রেম সুপ্ত” 
'লুঞ্তপ্রায়। নর-নারীর পূর্ণ সংযুক্তির মধ্যেই প্রেমের সম্পূর্ণতা। অতএব, 
নর ও নারীর মধ্যে আকর্ষণ-অস্থরক্তিমূলক দেহ-মনোৌগত সকল প্রভাবই 
এঁরা স্বীকার করেছেন। বরং, দেহের বিচারে বাঁউল-সাঁধকেরা৷ «পরকীয়া 
সাধনারই অন্গরক্ত । 'ম্বকীয়া সাধনাকে বৈষ্ণব-ভাষাঁয় বৈধী অন্থরক্কির 
পর্যায়তৃক্ত করা ঘেতে পারে। কিন্ত বাউলের! কোন বিধির বন্ধনই মানেন 
মা। পরকে আপন করার প্রেম-সাধনাতেই তারা “পরকীয়ার সন্ধান-রত। 
এদিক থেকে প্রেমের আধার হিসেবে দেহ-ভাগ্কে বাউলের অস্বীকার 
করেন নি? বরং দেহের পূর্ণ ব্যবহার করেই দেহ-মূলীভূত “মরম”-লোকে 
অনুপ্রবেশের প্রয়াস করেছেন। অতএব) বাউল-সাধনায়ও সহজ-সাধনার 
'সাঁধারণ রীতি অহ্সারেই চারি চন্দ্র ভেদ'-এর গোপন প্রক্রিয়া কোন-ন! 
“কোন প্রকারে সর্বত্রই উপস্থিত। 

আর, বাউলের গীতি অপরিহার্ধভাবে বাউল সাধনারই অঙ্গ ।. স্বভাবতঃ 
৪1 বাংলার বাউল। ১*। এ। | 


বাউল সাধনার বৈশিষ্ট্য 


৪৭৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা! 


এঁ সকল সংগীতের মধ্যেও গুপ্ত সাধন-প্রক্রিয়ার সংকেত-আঁভাস বহুলাংশে 
ছড়িয়ে রয়েছে । এদিক থেকে বহু বাউল সংগীত 
বাউলের সংগীত ও 
টি রুচিমাঁন্‌ জনের দৃষ্টিতে অতিরিক্ত দেহগন্ধী। কিন্তু, 
আগেই বলেছি, বাউলের সাধনায় দেহ" উপায় মাত্র ₹_ 
পরিণাম নয়। “মরম-পরশ” তথ] “মনের মাহুষ-এর সংস্পশই এদের একমাত্র 
পরিণামী কাম্য । এই কারণেই বাউল-সংগীতের মধ্যে সন্নিহিত ূ 
আছে সহজ মর্ম-স্পশিতার এক সাধারণ উপাদান। প্রসঙ্গত; বলে রাখা 
ভাল, সপ্তদশ অষ্টাদশ শতকের এই 'মরমিয়া' অন্থভূতির মূলে অব্যবহিত 
পূর্ববর্তী কালের রাগাজ্মিক চৈতন্য-ধর্ম-সাঁধনার প্রভাঁবও স্বল্প নয়। '“কর্তা- 
ভজা' সম্প্রদায়ের মধ্যে অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন “চৈতন্য-মত”-এর বিশেষ 
পরিচয় লক্ষ্য করেছেন। কিন্তু চৈতন্যধর্মী রাগ-লক্ষণের ছাপ বাউল-মুশিদী 
ধারায় সাধারণভাবেই ব্যাপ্ত হয়ে আছে। 
বাউল-মুশিদী গানের যে সব পদ বহিরঙ্গ দেহভাওকে ছেড়ে একাস্ত ভাবে 
মর্মাভিমুখী হয়েছে তাদের অনাঁয়/স মর্ষ-স্পশিতা এক ধরণের সহজ, অথচ. 
সর্বজনীন শিল্পাবেদন রচনা করেছে। এই শ্রেণীর অতল-ম্পর্শ গভীর' 
হৃদয়া্িপূর্ণ গীতি-কবিতা বিশ শতকের শিক্ষিত মানস-গোঁচর হয় প্রথমে 
অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেনের আহ্ুকুল্য ও প্রচেষ্টীয়। আগেই বলেছি, এই 
শ্রেণীর লোক-সংগীত একান্তভাবে লোক-ধর্মাত্বক দেহ- 
বে সম্পৃক্ততার সংগে যুক্ত। আর, বাউলের এই সব 
দ্বভাৰ রচনার পৃথক্‌ সাহিত্য-মূল্য ্বীকার করেন না; তাদের 
কাছে এই সব রচনা সাহিত্য নয়;_ গোঁপন-কঠিন 
ধর্মাচরণের একাস্ত প্রেরণা-উৎস। এদিক থেকে শিক্ষিত, রুচিমাঁন নাগরিক- 
জনের কাছে এই সব লোক-সংগীত উপেক্ষণীয় ত ছিল-ই;- নৈতিক 
বিচারেও ছিল একান্ত পরিহার্য। অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন কাশীতে প্রথমে 
নিতাই বাউলকে দেখে আকৃষ্ট হ্ন্‌। বিখ্যাত বাউল গীতিকার ছকুঠাকুরের 
সংগেও অধ্যাপক শাস্ত্রীর পরিচয় ঘটে কাশীতেই। পরে বাংলা দেশের পূর্ব- 
পশ্চিমাঞ্চলেও তিনি বাঁউল-গীতির বল অনুসন্ধান ও সংগ্রহ করেছেন। বাউল 
সংগীতের প্রকাশ ও প্রচারের শ্রেষ্ঠ দায়িত্ব কিন্ত রবীন্দ্রনাথের। ভারতীয় 
দর্শন সভার অভিভাষণ ও বিলাতে 71006: 1+6০৮81-এ তিনি বাউল 
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গীতির ব্যাপক অঙ্থবাদ-উদ্ধার ও বিচার-ব্যাখ্যা করেছেন। অধ্যাপক 
ক্ষিতিমোহন সেনের সংগৃহীত বাউল-গীতি প্রচারের জন্যও কবিগুরুর 
আশীর্বাদ-প্রেরণাই একান্ত দায়ি ছিল; একথা সংগ্রাহক নিজেই স্বীকার 
করেছেন। কিন্তু অধ্যাপক সেনের প্রকাশিত সংগীতাবলীর সমুচ্চ ভাবাদর্শ 
ও বাক-বিন্তামের অতি সুক্ষ স্পর্শকাঁতরতার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের মর্মম্পর্শা 
বনু কবিতা-সংগীতের সম-ধ্বনিই যেন ঝংকৃত হয়েছে । এই কারণে অনেকেরই 
'মনে হয়েছে, “এইগুলি এত ভাল যে তাহা কখনে। নিরক্ষরদের রচনা হইতে 
পারে না। ইহা এখন-কার শিক্ষিত লেখকের রচন11”১১ এই জন্ত-ই 
বাঁউল-গীতিকে ইতিহাসের দৃষ্টিতে কেউ কেউ বিশ শতকের অস্ততু ক্ত করতে 
চেয়েছেন । এ-বিষয়ে বিতর্কের অবতারণ! নিরাপদ নয়। অধ্যাপক সেনের 
ব্যক্তিত্ব ও স্বভাব-সাত্বিকতা সর্বজনশশ্রদ্ধেয়। এদিক থেকে জ্ঞাতসারে 
তথ্যাপলাপের কোন প্রশ্নই ওঠে না। কিন্তু, বাউল-সংগীতাবলী নিরক্ষর 
কবি-সাধকদের রচনা, - একাধিক শতাঁবী ধরে মুখে মুখেই এদের প্রচার ও 
প্রসার ঘটেছে । এই কারণে কালে কালে আলোচ্য সংগীতাঁবলীর ভাষা 
ও রূপগত পরিবর্তনের সম্ভাবনা! উপেক্ষণীয় নয়। তাই, বাঁউল-সংগীতকে 
আজ আমরা যে-ভাবে পেয়েছি, তাতে বিশশতকীয় ভাষা-ভঙ্গি ও প্রকাশ- 
বৈশিষ্ট্যের প্রভাব রয়েছে; এমন অনুমান একেবার অস্বীকার করা চলে 
না । তা হলেও বাউল-সংগীতের প্রাঈনতার এঁতিহাও অবশ্থস্বীকার্ধ। 
বাউলদের ধর্ম-ইতিহাসের ধারা আজও নিঃসংশয়ে আবিষ্কৃত হয়নি। 
অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন অনুমান করেছেন,_-“বাংল! ভাষা আরম্ভ হইতেই 
বাউলের পরিচয় মেলে । তবে গ্ররু পরম্পর1 একবার খোজ করিয়া ( ১৮৯৮ 
সাল) ১২।১৩ পুরুষ পর্যস্ত কোনে মতে পাইয়াছিলাম।”১২ চারপুরুষে এক 
পর্যায় ধরলেও এই গুরু পরম্পর! সুত্রে ১৮৯৮ খ্রীষ্ঠাৰ থেকে তিন শতাব্দী 
আগে অর্থাৎ ষোড়শ শতকের শেষে গিয়ে পৌছানো যায়। আবার 
জগমোহণী” বাউল সম্প্রদায়ের প্রবর্তয়িত। জগমোহনের আবির্ভাবকাল অঙ্মিত 
হয়েছে “প্রায় চারিশত বৎসর পূর্বে ।১০ তাতেও 
অস্ততঃ এ ষোড়শশতাব্দীরই ঘোষণ! রয়েছে । বাউলেরা 
অনেকে তীদের পন্থার আদিগুরু হিসেবে চৈতন্ত-মহাগ্রভূকে ন্মরণ করে 


১১। ষ্টরব্য--বাংলার ৰাউল। ১২। ত্র। ১৩। এ 


বাউল-এর ইতিহাস 
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থাকেন। বাউল-সাঁধনার সংগে শ্রীচৈতন্তের প্রত্যক্ষ কোন সংযোগের প্রমাণ 
নেই। তবে বৈধী সাধন! ও ন্মারতত্রাহ্মণ্য-শাস্তাচারের গণ্িবন্ধন অস্বীকার, 
করে রাগাত্সিক প্রণয় মার্গাহুসরণের মহত্ম এ্রতিহ যে বাংলা সাহিত্য- 
সংস্কৃতিতে মহাপ্রভূরই দান, একথা বারে বারে বলেছি। এদিক থেকে বাউল, 
ও সমধর্মী সাধন-ধারায় চৈতন্য-চেতনার প্রভাবের কথাও পূর্বে উল্লেখ করেছি। 
সে যাই হোক্‌, বাউল সংগীতের ধার! অত প্রাচীন কাল অবধি টেনে না নিতে 
চাইলেও, সপ্তদশ শতকের কোন সময় থেকে লোক সাধনা এবং লোৌক-সংগীত. 
হিসেবে বাউল-গীতি-সাহিত্যের স্পষ্ট প্রমারের কথা অনুমান করা যেতে 
পারে। বর্তমান “একতারা-শ্য়ী বাউল গীতির এ্রতিহ্া অনেক সময় বাউল- 
গুরু আউলচাদ থেকে অনুক্থত হয়ে থাকে । আর আউলচাঁদ “প্রায় ২৫০ 
বৎসর পূর্বে” জন্মগ্রহণ করেছিলেন ।১৪ এই সব অন্যান সিদ্ধান্তের অহসরণ' 
করেও বাউল-গীতির ইতিহাস নিয়ে সপ্তদশ শতক-সীমায় পৌছানো অসস্তব' 
হয় না। আর, 'ধুগান্তর পথে"র পূর্বালোচনায় আমরা লোঁক-ন্বভাব ও. 
লোক-সমাজের পুনর্জাগৃতির কাল-চিহু হিসেবেও এ সময়কেই গ্রহণ করেছি। 
সপ্তদশ-অষ্টাদশ-উনিশ শতকের বাউল গীতিকারদের মধ্যে এমন অনেকে 

রয়েছেন ধাদের গীতিকর্ম একালের শিক্ষিত-মর্মকেও অনায়াসে স্পর্শ করে। 
এদের অন্ততঃ একজনের সংগে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। তিনি 
শিলাইদহের বাউল কবি গগন হরকরা ;__কবিগুরুর জমিদাঁরিতে এই সহজ- 
কৰি ছিলেন ডাক-হরকরা। গগন ছিলেন কুষ্টিয়ার বিখ্যাত লালন ফকীরের 
শিশ্ত ধারার অস্তভূ্তি। স্বয়ং কবিগুরু গগনের গান সংগ্রহ করে তার হিবারট. 
বক্তৃতায় ব্যবহার করেছেন £_-গগনের ষে গানটি আজ ব্যাপক জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছে, তার কয়েক ছত্র £- 

“আমি কোথায় পাব তারে 

আমার মনের মাধ যেরে! 

আমি হারায়ে সেই মানুষে, 

ঘুরে মরি দেশ বিদেশে ১” 

রবীন্দ্রনাথের আরো! একজন অতিপ্রিয় বাউল গীতিকার ছিলেন শ্রীহটের; 

হাঁসন-রজ| চৌধুরী | ইনি শ্রহট্েরে লক্ষণণ্্রীর দেওয়ান বংশে জন্মগ্রহণ 
১৪। বাংলার বাউল। 
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করেছিলেন। জন্মকাল ১২৬১ বঙ্গাব্দ, এবং মৃত্যু সন ১৩২৯ বাংল! । হাসনের 
পিতার নাম ছিল আলি রজা৷ চৌধুরী। এ'র পূর্বপুরুষের ছিলেন হিন্ম- 
কায়স্থ। হাসন রজার একাধিক রচন রবীন্দ্রনাথ তার হিবার্ট বক্তৃতায় 
ব্যবহার করেছেন। ভারতীয় দর্শন সভার সভাপতির অভিভাষণে কবি 
হালন রজ। সম্বন্ধে লিখেছেন,--“পূর্ববঙ্গের একটি গ্রাম্য কবির গানে দর্শনের 
একটি বড় তত্ব পাই, সেটি এই যে, ব্যক্তি স্বরূপের সহিত সম্বন্ধ ন্ত্রেই 
বিশ্ব-সত্য । তিনি গাহিলেন £-_ 
“মন আখি হইতে পয়দা আস্মান জমীন । 
শরীরে করিল পয়দ! শক্ত আর নরম, 
আর পয়দ। করিয়াছে ঠাণ্ডা আর গরম। 
নাকে পয়দা করিয়াছে খুস্বয়, বদ্বয় ।' 
এই সাধক কবি দেখিতেছেন যে, শাশ্বত পুরুষ তাঁহারই ভিতর হইতে 
বাহির হইয়া তাহাঁর নয়ন পথে আবিভূ্তি হইলেন। বৈদিক খষিও এমনই 
ভাঁবে বলিয়াছেন যে, যে-পুরুষ তীহার মধ্যে তিনিই আদিত্য মণ্ডলে 
অধিষ্ঠিত ৫ 
“রূপ দেখিলাম রে নয়নে আপনার রূপ দেখিলাম রে। 
আমার মাঝ ত বাহির হৈয়। দেখা দিল আমারে ।” ” 
পরিশেষে অধ্যাপক ক্ষিতিমোহনের সংগ্রহ থেকে ছুটি- একাস্ত মর্মস্পশী। 
বাউল-গীতি উদ্ধার করি। 
১। ধন্য আমি বাঁশিতে তোর 
আপন মুখের ফুঁকৃ। 
এক বাজনে ফুরাই যদি 
নাইরে কোন দুখ ॥ 
ত্রিলোক ধাম তোমার বাঁশি 
আমি তোমার ফুকৃ। 
ভাল মন্দ রন্ধে বাজি, 
বাজি নিশুইত রাত। 
ফাগুন বাজি, শাঙন বাজি 
তোমার মনের ঝাঁথ ॥' 
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একেবারেই ফুরাই যদি 
কোন ছুঃখ নাই। 
এমন স্থরে গেলেম বাজি 
আর কি আমি চাই॥ 
২। আমি মেলুম ন! নয়ন 
যদি না দেখি না দেখি তায় প্রথম চাঁওনে। 
তোর! বল্গে। ভ্রাণে বল্‌, বল্রে শ্রবণে 
সে এসেছে সে এসেছে পরব গগনে । 
তোর! বল্‌গে। ভ্রাণে বল্‌, বল্রে শ্রবণে-_ 
তোর বন্ধু এসেছে, নে এসেছে পূরব গগনে। 
কমল মেলে কি আখি 
তাঁরে সংগে না দেখি, 
তারে অরুণ এসে দিল দোল] রাতের শয়নে। 
আমি মেলুম ন! নয়ন 
যদি ন! দেখি তায় আমার প্রথম চাওনে ॥ 
মুশিদী-মারিফতী গানেও প্রায় একই মৌল ভাবনাকে মুসলমানী সাধনার 
পরিভাষায় ব্যক্ত করা হয়েছে; এই সব রচনায় শ্বভাবগত পার্থক্য বড় 
একটা খুঁজে পাওয়া ছুফর | “সাঁইপস্থী” বাউল বলে প্রখ্যাত লালন ফকিরের 
লেখা একটি বাউল গান নিম্নূপ £-- 
কোঁথ। আছে রে দীন দরদী সাঁই। 
চেতন গুরুর সঙ্গ লয়ে খবর করো! ভাই। 
চক্ষু আধার দিলের ধেশকায় 
কেশের আড়ে পাহাড় লুকায়, 
কি রঙ্গ সাই দেখছে সদাই বসে নিগম ঠাই। 
এখানে না দেখলাম তারে, 
চিন্ব তারে কেমন করে, 
ভাগ্যেতে আখেরে তারে চিন্তে যদি পাই। 
সম্ঝে সবে সাধন করো! 
নিকটে ধন পেতে পারো 
লালন কয় নিজ মোকাম টেড়, সাই বছ দুরে নাই 1” 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৮১ 


এর পাশেই শ্রীহট্ের মুসলমান কবি জহুরুল হুসেনের একটি মারিফত 

মুশিদ১« বিষয়ক পদ উদ্ধার করি :-- 

“আমি পাইলাম ন। রে ভাও-_ 

মনাই সাধুর নাও-_ 

পবনেতে তর করিয়া নৌকা বাইয়া যাঁও। ধুয়া। 

২৮ গিরা নৌকাখানি ৩২ গিরা তার__ 

ভেদ করিয়া চাইয়।৷ দেখ জোড়ার নাই পার। 

আব আতপ খাক বাদ ৪ তক্তা দিছে, 

মধ্যখানে মহুরায় মাস্তল খেচিছে। 

পবনেতে তর করিয়া বৈঠা মার ভাই, 

ইয়াহু ইয়াহু ছাড়া জান আর কিছু নাই। 

নাছুতে ল৷ ইলাহা! ইল্লাল্লাহু কুপ্জি, 

ছুওমে মলকুত সাগর ইল্লাল্লাহু পুঞ্ি। 

তৃতীয়া জবরুত জান খাঁছ নাম ধরি-_ 

চাঁরমে লাহুতের খেওয়। হুহু নামতরী। 

একে একে চাঁরি খেওয়া শেষ কর ভাই, 

মনাই সাধুর নৌকা বাইতে আর ভয় নাই। 

জন্ুরুল হুছনে কয় মুখিদ বড় ধন, 

সেই বাজারে গেলে মিলে অমূল্য রতন।” 

মন্তব্য দীর্ঘ করে লাভ নেই; এই ধরণের সব সংগীতের মধ্যেই 

সাম্প্রদায়িক ধর্মবুদ্ধি-নিরপেক্ষ একই চেতনার বিমিশ্রতা ও ভাবনার মর্- 
স্পর্শেতা রয়েছে--লোকসাহিত্যের পক্ষে এই গুণ ছুটি পরম সম্পদ্‌। 


১৫। মারিফৎ»*গন্থ। মুশিদ "গুরু । 


৩১ 


গঞ্কবিংশ অধ্যায় 
শক্তি বিষয়ক গাতি-সাহিত্য 


'শাক্ত গীতি-সাহিত্য” নামে পরিচিত কবি-কর্ষের আলোচনার প্রীরস্তে 
ইতিহাসের কালগত গ্রন্থিমোঁচন প্রয়োজন । এই শেণীর গ্ীতি-সাহিতোর 
জন্ম অষ্টাদশ শতকে রামপ্রসাদের হাতে । কিন্তু এ একই শতকে পূর্ধ_ 
বিকশিত কাঁলিকা-মঙ্গল-বিদ্যান্ন্দর কাব্যের উদ্ভব ঘটে: 
তারও চেয়ে প্রাচীনতর কালে । বিগ্ান্ুন্দর কাব্য- 
ধারার কবি-শ্রেষ্ঠ ভারতচন্দ্র রায় রামপ্রসাঁদের সমসাময়িক ছিলেন। কিন্ত, 
তার আগে ষোড়শ শতকে রচিত বিছ্যান্ন্দর কাব্যের পরিচয়ও পাঁওয়া গেছে। 
এদিক্‌ থেকে কালিকামকল-বিগ্যানুন্দর কাব্য শান্ত সংগীতাবলীর অগ্রজ। 
তাহলেও, বর্তমান এতিহাসিক আলোচনায় শাত শাত-সংগীতের _বিচাঁরই আমরা 
প্রথমে করুব। এতিহাসিক ফলশ্রুতির দিক্‌ খে থেকে রামপ্রসাদের শাক্-গীতি 
ও ভারতচন্ত্ে বিগ্তাসুন্বর_.কাব্য ছুই স্বতন্ত্রপৃথক্‌ ধারায় অষ্টাদশ শতকে 
“যুগান্তর পথের' সপ ্ৃষ্ট পরিণাঁম-পরিচয়কে ধারুণ করে রেখেছে । তার 


শপপালিল পিপি 
শি 


ইতিহাসের কৈফিয়ৎ 





ও গর শতকের দুই ৪ অপরিহার সংযোগ-মেতু রূপে বিবেচিত 
হয়ে থাকে । এদিক থেকে বিদ্যান্থন্দর কাব্যের উদ্ভব প্রাীনতর হলেও, 
শাঁভ-গীতির তুলনায় তাঁর এঁতিহাসিক ফলশ্রুতি পরিণততর। অতএব, 
অপরিণত এতিহাসিক স্বভাব-্পরিচয়ের আলোচনা থেকে ক্রম-পরিণতির 
পথে অগ্রসর হয়ে চলেছি, বিগ্ভাহ্ন্দর কাবোর পূর্বে শাঁক্ত গীতি-আলোচনার 
বর্তমান উপস্থাপন! বিষয়ে এইটুকুই আমাদের যুক্তি। 
এই শ্রেণীর সাহিত্য'আলোঁচনাঁর স্থচনাতেই আলোচ্য গীতি-সমগ্টির 
নামকরণগত অব্যাপ্থি দোষের উল্লেখ করতে হয়। শাক্ত-সংগীত অর্থে 
ইতিহাস ও সাহিত্য-নীতির বিচারে কেবল সেই নকল 
শক্তি বিষয়ক গীতি গীতি-সাহিত্যকেই বোঝানো! উচিত যাঁদের মধ্যে 
টি টি একান্ত অন্ত্নলীন হয়ে রয়েছে শাক্ত-দার্শনিক মনোভাব 
অথব! শক্তিবাদ-সম্বন্ধে বিশেষ শাস্ত্র-সন্মত ভক্তি-নিষ্ঠা। 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৮৩ 


সন্দেহ নেই, শক্ত ধর্মচেতনার কেন্দ্রভূমি শক্তি দেবতার সংগে একাস্তবদ্ধ। 
কিন্ত, শক্তি-বিষয়ক উল্লেখযুক্ত যে-কোন সাহিত্যিক রচনাই শাক্ত সাহিত্য 
নয়। তাহলে রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন নাটককেও শাক্ত সাহিত্যের অস্ততূক্তি 
করতে হয়। অথচ, বিস্ময়ের বিষয়, রবীন্তরনাথের একটি গান, মধুস্থদনের 
একটি বিজয়া! সংগীতও আমাদের দেশে শাক্ত-পদাীবলীর পধায়তৃক্ত হয়েছে। 
এ বিষয়ে আরে বিচারনিষ্ঠতা প্রয়োজন । পূর্বের আলোচনায় দেখেছি, 
রাধাক্ৃষ্ণলীল] বৈষ্ণব পদাবলীর প্রধানতম উপজীব্য হলেও রাঁধাক্চ বিষয়ক 
যে-কোন সংগীত কবিতাঁই বৈষ্বপদ হতে পারে না। বৈষব পদ-স্তির 
পেছনে বৈষ্ণব দর্শন ও শাস্ত্র নির্দেশের নৈষ্ঠিক সচেতনা থাকা অবশ্ঠ 
প্রয়োজনীয়, তেম্নি শক্তি-বিষয়ক যে-কোন সংগীতই শাক্ত-গীতি নয়। ষে 
সাহিত্যের পশ্চাতে শাক্ত ধর্ম-চেতনা ও শাস্ত্রাচারের নৈষ্ঠিক উদ্বর্তন নেই, 
তা কখনে৷ শাক্ত-সাহিত্যের পর্যায়ভূক্ত হতে পারে না। 
শক্তি-বিষয়ক ধর্মচেতনার প্রাচীনতম পরিচয় পাওয়া যায় খগ.বেদের 
দেবীস্থক্তে। কিন্তু পণ্ডিতের সকলেই এ বিষয়ে একমত যে, বৈদিক আর্ধ* 
সমাজ স্বভাবতঃ শক্তি-সাধনার পরিপন্থীই ছিলেন । পুরুষ-প্রধান (907191- 
0091) বৈদিক আর্জজাতির মৌল ধর্মগ্রন্থে দেবতার স্ত্রীমৃতি পরিকল্পনা 
স্বভাব-বিরোধী। এদিক থেকে শ্ত্রীদেবতা, তথা শক্তি-সাধনার সাধারণ 
&তিহ মাতা-প্রধান (1151510759]) আর্ধেতর সমাঁজের মৌল পরিকল্পন!1 
বলেই গৃহীত হয়ে থাকে । এ-বিষয়ে প্রাথমিক প্রচেষ্টার গৌরব প্রধানত; 
তন্ত্র শাস্ত্রেরই প্রাপ্য । তন্ত্রের উৎস বিষয়ে অধ্যাপক চিস্তাহরণ চক্রবর্তী 
বলেছেন-_“দ্রাবিড়াদি বিভিন্ন অনার্য জাতির মধ্যে তান্ত্রিক 
রি সাধনার আচারের অনুরূপ আচার অতি প্রাচীন কালেই ভারত 
এবং তৎ্সমীপবর্তা দেশে প্রচলিত ছিল। মনে হয়, 
তাহাঁদের নিকট হইতেই ভারতীয় আর্গণ উহা! গ্রহণ করিয়৷ নিয়মবন্ধ 
করিয়াছেন।”১ ভারতের আর্ধপূর্ব যুগের ধর্ম-সংস্কৃতি-সাহিত্যের প্রামাণ্য পরিচয় 
বিনষ্ট হয়েছে; তাই তান্ত্রিক শক্তি-সাধনার প্রাচীনতম বিশুদ্ধ রূপটি হয়েছে 
আজ অপ্রাপা। বেদে, সংহিতায়, আরণ্যকে সেই শাক এঁতিহ্ের আধকুল- 
পরিগৃহীত রূপটির আভাস-সংকেতই নানাস্থানে ছড়িয়ে আছে বলে মনে হয়। 


১৭ তন্ত্রকথ!। ঃ 


৪৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


আগেই বলেছি, শক্তি-সাধনা, তথা স্ত্রী-দেবতার আরাধনা-মাত্রই পুরুষ- 
প্রধান আর্জাতির মৌল সমাঁজ-চেতনারই পরিপন্থী । কিন্তু, ভারতে প্রবেশ 
করে এখানকার আদিম অধিবাসীদের ধর্ম-সংস্কৃতি ও জীবনাচারের প্রভাবে 
বৈদিক আর্ধবাঁও শক্তি-সাধনার ধারাকে ম্বীকার করে 
নিয়েছিলেন। এই কারণেই অপেক্ষাকৃত ঠা 
কালের বেদ-সংহিতাদিতেই শক্তি-সাধনার প্রকটতম উল্লেখ লক্ষিত হযন। 
'অথর্ব-বেদ-সংহিত। এ-বিষয়ে বিশেষ উল্লেখ্য । পৌরাণিক যুগে এতিহাঁসিক 
কারণেই যখন আর্ধেতর মূল অধিবাঁদীদের সংগে আর্-বৈদিক সমাজের 
ঘবনিষ্টতা অপরিহার্য হয়েছে, তখন স্ত্রী-দেবতার মর্যাদা ত্রান্ষণ্য-হিন্দু শাম্্াচারে 
ব্যাপকতর প্রতিষ্ঠা ও স্থায়িত্ব লাভ করে। পুরাণে পুরুষ ও স্ত্রী-দেবতা 
প্রায় লম-মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত। শক্তিপুরাণগুলিতে বরং স্ত্রী-দেবতার প্রতিষ্ঠা 
সমধিক । এদিক্‌ থেকে আর্ধেতর তন্ত্র-সাধনার এঁতিহা আর্ধসমাজের সাঙগীভূত 
হয়ে বেদে-পুরাঁণে আর্ধ-্রাহ্মণ্য শক্তিবাদের নবীনতর ধারার প্রবর্তন করেছে। 
বৌদ্ধ, জৈন এমন কি, বৈষ্ণবধর্মেও অনুরূপ অন্ত্রপ্রবতিত শক্তিবাদের স্পষ্ট 
পরিচয় রয়েছে। এর কারণ হিসেবে মনে করা যেতে পারে ভারতের 
প্রাচীনতম জন-জীবনের মাতৃকা-সাধনার সাধারণ এ&ঁতিহা পরবতী আর্য- 
ধর্মাবলীর সকল পর্যায়েই কোনো-না-কোনে। উপায়ে অনুস্থযত হয়েছিল। 
কিন্ত, আর্ধ-পৌরাণিক শক্তিবাদ, অথবা বৌদ্ধ জৈন-বৈষ্কবাদি তন্ত্রবাঁদের 
ধারাকে নানাভাবে প্রভাবিত করে থাকলেও মূল শক্ি-তন্ত্র-সাধনার পন্থা 
আজও নিজ অনন্তপর স্বাতস্ত্য অঙ্ষু্ন রেখেছে । শক্তিতন্ত্রবাদ আজ হিন্দু 
সমাজের অন্ততূ্ত হলেও পৌরাণিক শক্তিবাদ এবং তান্ত্রিক শক্তিবাদ হিন্দু 
শক্তি-্সাধনার ছুটি আমূল পৃথক ধার1। বাংল! ভাষায় বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য 
প্রথম শ্রেণীর শক্তি-চেতনা-গ্রভাবিত সাহিত্য রামপ্রমাদের সংগীত- 
সাহিত্যে শক্তি-শাম্াচার (৯৪61-০516)-এর প্রভাব সর্বব্যাৌপক নয়। 
ধর্মচেতনার প্রেরণা যতটুকু এই সাহিত্যে আছে, তা, কিন্তু, একাস্তভাবে 
শক্তিভন্ত্রাশিত। এদিক থেকে ধর্ম প্রবুদ্ধ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে 
রামপ্রসাঁদের কবি-কীতি অনন্যতুল্য। 
' বঙ্গাঞ্চলে পৌরাণিক শক্তিবাদের প্রভাব এ"দেশে ব্রাহ্মণ্য-আর্য চেতনার 
অনুপ্রবেশের কাল থেকেই অনুমিত হতে পারে। তুকীঁ আক্রমণৌত্বর 


শত্তিবাদের ছুটি রূপ 
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সামাজিক সমন্বয়ের যুগে বাংলার অনভিজাত আদিম-সমাজের লৌক- 
যান দেবতারাঁও পৌরাণিক ব্রাঙ্গণ্য সমাজে প্রতিষ্ঠা লাভ 
শক্তিবাদ করেন। ফলে, দুর্গা, লক্ষ্মী, সরত্বতী ইত্যাদি দেবতার 
সংগে বাংলার লোক দেবতা মনসা, মঙ্গলচণ্ডী, শীতলা, 
ক্থবচনী এবং আরো৷ অনেকে পৌরাণিক শক্তির মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হন। 
এই সকল দেবতাদের নিয়ে মধ্যযুগের প্রথমাবধিই মঙ্গলকাব্য-শ্রেণীর গ্রন্থ 
রচিত হয়েছে। এ সকল কাহিনী-কাব্যে ভাবাকৃতির প্রাচুর্য থাকলেও 
শক্তিমত্তা, তথা শোর্যের একটি দৃপ্ত রূপাহুঙূতিই প্রধানত: প্রকটিত হয়েছে । 
প্রচলিত ধারণ] অন্ধুযায়ী মনে কর! হয়,__বৈষ্ণব-পদীবলীর হদয়ানুভৃতি-ঘন 
রলধারায় পরিক্রুত হয়ে মঙ্গলকাঁব্যের এই বলদৃপ্ত শক্তি-সাঁধনার এঁতিহাই 
কালে কালে ভাবাশ্রপ্ুত রামপ্রসাদী সংগীতে বিগলিত হয়েছে । এই তথ্যের 
প্রত্যক্ষ-প্রমাণ হিসেবে ডঃ স্শীলকুমার দে লিখেছেন £_-“ব০৮ ০215 0০6১ 
05. (1২200019580. ) 10010966111 0198055 0175 011515005115010 
01010101) 2110. 117195610০0: 1391910.910 [90509115 1001 115 61119612- 
161 05901119659 0115 (০5129, 289, 11112910০00 01195919901 
10010591010 0£ 006 30110509910 14119 ০0৫ 911155108.২1৮ আর, এই 
কারণেই হয়ত বাংলা দেশে যথেচ্ছ আহত শক্তি-বিষয়ক সংগীত মান্রকেই 
একত্র-বদ্ধ করে “বষ্ণব পদাবলী”র আদর্শে 'শাঁক্ত পদাবলী” নামে চিহ্হিত 
করা হয়েছে । সন্দেহ নেই, র্বামপ্রসাদী সংগীত-প্রবাহের মধ্যে বৈষধব পদ্- 
সংগীতের পূর্বৈতিহগত প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাবের ছাপ রয়েছে। এদিক 
থেকে রামপ্রসাঁদ তার সাংস্কৃতিক উত্তরাঁধিকারকে স্বীকার এবং সাধারণভাবে 
ব্যবহার মাত্র করেছেন। তা ছাঁড়া, শক্তি-বিষয়ক সংগীতে বৈষ্ব-পদাবলীর 
একান্ত অন্ুহুতির সিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠার আগে কয়েকটি এ্রতিহাসিক তথ্যের 
প্রাতি অবধানতা৷ প্রয়োজন £-- 
১। বৈষ্ণব পদাবলীর ভাবাহুরক্ি-প্রধান রাগাত্মিক সাধনার এঁতিহ্য 
মহাঁপ্রতু শ্রীচৈতন্যের জীবন-রসে সঞ্জীবিত। মহাপ্রভুর আত্মগ্প্তির পরে, 
ষোড়শ শতকের শেষ, সপ্তদশ শতকের প্রথম ভাগে 
শক্তি-গীতি বনাম 
বৈধব-পদাবলী . বুন্দাবনের গোম্বামি-এতিহের মহিমায় সেই প্রেমময় 
জীবনস্োত পুনরুদ্দীপ্ত হয়েছিল। ফলকথা, যোড়শ 


২। [71500 ০6 9৩08911[.15790015 00106 09৩ ব10056000 05মমোতে, 


৪৮৬ ংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


শতাব্দী ও সপ্তদশ শতকের স্বপ্পকাল বৈষৰ পদাবলীর প্রাণ-প্রদীপ্ডির স্বর্ণযুগ । 
এ একই সময়ে পৌরাণিক ম্মার্ত সম্প্রদায়তৃক্ত দবিজমাধব-মুকুন্দরাঁম পৌরাণিক 
শক্তি মঙ্গলচণ্ীকে নিয়ে যুগশ্রেষ্ঠ মঙ্গলকাব্য রচনা করেছেন । আর, মঙ্গল- 
কাব্যের এই শ্রেষ্ঠ দুই কবি প্রত্যক্ষভাবে চলমান চৈতন্তা্রক্তির প্রবাহে 
আমূল অবগাহন করেছিলেন। তবু, চৈতন্-চেতনতার এই পরম ভাঁব- 
পরিক্রতিও শাক্ত-সাহিত্যে গীতিপ্রবণতা স্ষ্টি করতে পারে নি কেন? 
শর্ভি-বিষয়ক সংগীতে বৈষ্ব-পদাঁবলীর একান্ত অন্ত্থতি-বাদের সমর্থক্দে 
এ জিজ্ঞাসার উত্তর খুঁজতে হবে । 

২। অষ্টাদশ শতক বাঙালির জীবন-চেতনার সর্বাত্মক অবক্ষয়ের যুগ। 
চৈতন্ত-চেতনা এবং বৈষ্ণব-প্রেমাহ্রক্তির সাধনীও এ সময়ে দেহ-সাধক 
সহজিয়াদের ইন্ট্িয-চারণের মধ্যে চরম বিপর্যস্ত হয়েছে । মূল বৈষ্ণব সাহিত্যের 
এই মহাবিনষ্টির যুগে তা শক্তি-বিষয়ক সংগীতের জীবন-রস-নি-স্তন্দী নবীন 
ভাব-শ্রোতকে প্রভাবিত,_উতসারিত করতে পেরেছিল,_-এ-কথা মেনে 
নেব কী করে? ইতিহাসের জগতে কোন ঘটনাই কাকতাঁলীয়বৎ হঠাৎ 
সংঘটিত হয় না; নকল এঁতিহাঁসিক ঘটনার পেছনেই রয়েছে জীবন-মূলোড়ূত 
কার্য-কারণ-বদ্ধতার সহজ সম্পর্ক; এই বৈজ্ঞানিক সত্যকে ত আজ আর 
উপেক্ষা করবার উপায় নেই। 

৩। তৃতীয়তঃ পরবতী আলোচনায় দেখব, রামপ্রসাদী সংগীতের সব 
কয়টিতেই অপরিহার্য শক্তিবাদ ও শাক্ত দর্শনের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ অবলেপ 
ঘটে নি। কিন্তু যে-সকল সংগীতে শক্তি-চেতনা অনুস্যত হয়ে আছে,__ 
তার প্রত্যেকটিতেই রয়েছে অবিমিশ্র শাক্ত-তান্ত্রিক ধর্মীচরণের স্পষ্ট, 
অনন্যনির্ভর পরিচয়-প্রতিপত্তি। আগেই বলেছি, হিন্দু পৌরাণিক অথবা, 
বৌদ্ধ-জৈন-বৈঞ্বাদি সমাজের শঞ্তি-চেতনা তান্ত্রিক শক্তিবাদের ছারা 
বিচিত্র ও বিভিন্ন পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছে । কিন্ত, শাক্ত-তান্ত্রিক ধর্মাচরণ 
কি জ্ঞানকাণ্ড, কি কর্মকাণ্ড ;-_কি দর্শন,_কি ক্রিয়াপদ্ধতি উভয়তঃই অনন্য" 
নির্ভর স্বাতন্ত্য রক্ষা করে এসেছে আবহমান কাল। এদিক থেকে বাংল! 
মঙ্গললাহিত্যে প্রকটিত পৌর[ণিক শক্তিবাদকে তান্ত্রিক শাক্তধর্ষের একটি 
আংশিক অতিব্যক্তি বলে স্বীকার যদি করেও নিই, তবু রামপ্রসাদী গীতে 
অতিব্যক্ত বিশুদ্ধ তান্ত্রিকতার আদর্শকে কিছুতেই মঙ্গলকাব্যিক শক্তিবাদের 
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'এতিহাঁসিক ফলশ্রুতি বলে স্বীকার করে নেওয়া চলে. না। অংশ" কখনো 
'পূর্ণে'র সমতুল ,হতে পারে না._-এই জ্যামিতিক ্বতঃসি্ধ অন্ুসারেই এ" 
কথা সত্য । আমাদের বক্তব্য, মঙ্গলকাঁব্যিক শক্তি-০০1 এবং বামপ্রসাদী- 
গীতির শক্তি-০৫) একই ধারার ক্রমপরিণতি নয়; ছুই পৃথক ০1/-এর 
স্বতন্ত্র সাহিত্যিক অভিব্যক্তি 

ওপরের যুক্তি-কয়টি আংশিকভাঁবেও গ্রহণ-যৌগ্য হলে বোঝা যাঁবে, 
রামপ্রসাদী সংগীতের স্বপ্রচলিত উংস-বিচারের মাধ্যমে এই শ্রেণীর সাহিত্যের 
টন এঁতিহ-পরিচয়, তথা সার্থক রতিহাপিক মৃল্য নির্ণয় সম্ভব 
তিহাসিক নয়। বৈষ্ণব পদাবলী-প্রভাঁবিত ভক্তি-ধর্মী রাগাঁঝ্সিক 
শিল্প-্বতাব ভাবপ্রবণতাঁর একটি নব-রূপ মাত্রই রামপ্রসাঁদের সংগীত 
নয়, অষ্টীদশ শতকের সাঁমাজিক-ই্রতিহাঁসিক পরিপ্রেক্ষিতে এই শ্রেণীর 
শিক্প-কর্মের এক নৃতন মূল্য উদ্ভাসিত হতে পাঁরে। 

“যুগান্তরের পথের মূল্যাবধারণ করতে গিয়ে বলেছি, আলোচ্য যুগে 
দেববাদ-নির্ভর-মানবতাবোধের মধ্যযুগীয় আদর্শ ক্রমেই শিখিল হয়েছে 
সেই সংগে বিচ্ছিন্ন-বিশ্রস্ত হয়েছে মধ্যযুগের সমাজ-মাঁনসের গোষ্টি-সংবদ 
জীবন-মূল্যবৌধ। গোষ্টি-জীবনের এই বিনষ্টির পথ বেয়েই একদিন অষ্টাদশ 
শতকের বাঁডালি জীবনে দেখ! দিয়েছে একাস্ত-অন্ধ ব্যক্তি-সর্বন্বতা । আবার, 
এই বা্ভি-সর্বস্বতা যতই সুস্থ ও বলিষ্ঠ হয়েছে, ততই 
ব্যক্তিত্ব (761501911 ) এবং স্বতন্্-ব্যক্তিত্ব (1700- 
10511 )-এর সম্ভাবন।-মুখে ক্রম অংকুরিত হয়ে উঠেছে আধুনিক বাঙালি 
জীবন-স্বভাঁবের অনাগত বৈশিষ্ট্য লক্ষণ। পরবর্তী অধ্যায়ে রামপ্রসাদ- 
সমকালীন কবি ভারতচন্ত্রের প্রতিভার মধ্যে লক্ষ্য করব সমার্জ-বিবিক্ত একাস্ত 
ব্যক্তি-সর্বস্ব আত্মপাঁরতন্ব্যের স্বভাঁব-ধর্ম। এ আত্মপারতন্ত্ের ্রতিহাসিক 
বিবর্তন-পথ বেয়েই বাংলা সাহিত্যে ক্রমশ: আত্মমচেতনা, ব্যক্তিত্ববোধ ও 
ব্যক্তি স্বাতন্ত্যের অনুভূতি ক্রম-বিকশিত হয়েছে। এই অর্থেই তারতচন্দ 
অনাধুনিক যুগে জাত ও বর্ধিত হয়ে আধুনিক যুগের সংগে পরোক্ষ ভাব-সেতুর 
সংযোগ রচনা করেছেন। এখানে তার প্রতিভা 'যুগাস্তর-পথে'র এতিহানিক 
'লক্ষণ-চিহ্িত। 

রামপ্রসাদের কবি-ব্যক্িত্বের মধ্যেও 'যুগাস্তর পথেদর আরো! একটি স্থস্থতর 


সমাজ-ই(তিহাস 


৪৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


লক্ষণ অভিব্যক্ত হয়েছে। রাঁমপ্রসাদের জীবন ভারতচন্দ্ের মত সমাজ থেকে: 
বিচ্ছিন্ন ছিল না; বরং জন্মগ্রামের মমতাতুর সান্নিধ্যে তার আজীবন 
অতিবাহিত হয়েছিল বলে, তীর কবি-ব্যক্কিত্ব ছিল আমূল 'অমাজ-প্রোথিত। 

অন্তদ্দিকে যুগ-ত্বভাবের বৈশিষ্ট্য অন্ুসারেই রাম প্রসারের 
আত্ম-পরন্ত্রতা না থাকলেও ছিল গভীর মন্ময় | 
রামপ্রসাদের সমাজ-অভিমুখী সহৃদয় শিল্লি-মানস সমকালীন বাঙালি 
রাজনীতি অর্থনীতি সমাজনীতির সকল খাতে কৌতুহলী দৃষ্টি নিক্ষেপ করে 
অনায়াস-সঞ্চটরণ করে ফিরেছে । অন্যদিকে, তার স্পর্শকাতর আত্মলীন 
ব্যক্তি-স্বভাব সমকাঁলীন জীবন-প্রবাহের দিকে দিকে অবক্ষয়-বিনষ্টির পরিচয় 
প্রত্যক্ষ করে হয়েছে মর্ম-পীড়িত। রামপ্রসাদের গীতি-কবি-কর্ম মাত্রই বিশ্রন্ত 
সমাজ-ব্যবস্থায় মর্মপীড়িত কবি-ব্যক্তিত্বের মন্ময় আতি-প্রস্থত। 


এদিক থেকে শক্তি-সাধনার সংগে তথাকথিত রামপ্রসাদী শাক্ত-সংগীতের 
সাহিত্যিক অংশের সংযোগ প্রাসঙ্গিক এবং পরোক্ষমাত্র। বামপ্রসাদের 
কবিত্বের উৎস তার সমাঁজ-প্রিয় আত্মলীন ব্যক্তিত্ব; আর, অন্যদিকে তার 
সেই ব্যক্তিত্বই ছিল তান্ত্রিক শক্তি সাধনায় পূর্ণ-সিদ্ধ। ফলে, ব্যক্তি জীবনের 
ধর্ম-বিশ্বাস ও সিদ্ধি তাঁর কাব্যিক অনুভূতির বিভিন্ন পর্যায়ে বিমিশ্র পরিমাণে 
রামপ্রসাদী গানের. সংলগ্ন হয়েছে । রামপ্রসাদের শক্তি-গীতি এদিক থেকে 
সাহিতাগুণ ধর্ম একাধারে তাঁর সমাজ গ্রীতি, ধর্মীয় সিপ্ধি ও কাব্যিক মন্বস়্ 
টিটি উপলব্ধির ত্রিবেণী সংগম । আর এই কারণেই, অর্থাৎ, 
এই তিনটি প্রবাহের প্রতিটি স্তর পৃথকৃভাঁবে স্পর্শকাতর ব্যক্তিত্বের মর্মোৎ- 
সারিত বলেই রামপ্রসাদী সংগীত আবেগপুষ্ট গীতিমুখর | বৈষ্ণব পদাবলী 
গোষ্ঠিগত প্রেম্-বিশ্বাসের ভিত্তিমূলে প্রতিষ্ঠিত। তাই, এই পদ-সাহিত্যে ধর্ম ও 
মর্মাহরাঁগ সমস্থত্রে বিধৃত ; একে অন্ত থেকে অবিচ্ছিন্ন । কিন্তু, শাক্ত সংগীতের 
মর্মোৎসারিত| ধর্ম-নিরপেক্ষ ) ব্যক্তি-চিত্ব-প্রবাহে সমাকুল। এখানেই এই 
দুই শ্রেণীর ধর্মনির্ভর গীতি সাহিত্যের এ্তিহাসিক পার্থক্য-মুল। 
আমাদের পূর্ব-সংস্কারের পরিপ্রেক্ষিতে এই বক্তব্য হঠাৎ বিস্ময়কর, 
মনে হতে পাঁরে। কিন্তু উদ্ধৃতি-প্রমাণ সহযোগে এই 
টগ তি আকন্মিকতা বোধের গ্রন্থিমোচন করা অসম্ভব নয়'। 
প্রথমেই উল্লেখ করব আগমনী বিজয়া সংগীতের । এই; 


রামপ্রসাদের ব্যক্তিত্ব 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৮৯, 


শ্রেণীর গীতি-কবিতাবলী অস্তনিহিত ভাব-স্বভাঁবের বৈশিষ্ট্যে কিছুতেই শাক্ত- 
সাহিত্যের মধাদা দাবি করতে পারে না। সত্য বটে, এ কবিতাবলীর 
বাহৃবিষয়ে দেবী পার্বতীর প্রতি পর্বত-বধু জননী-মেনকার বাৎসল্যের কারুণ্য-ই 
প্রধান হয়ে আছে । আর, পণ্ডিতের! “উমা” শবের যে উদ্তব-তাৎপর্য-ই নির্দেশ 
করুন না কেন, আলোচ্য প্রসঙ্গে এই পার্বতী উমা বা! ছুর্গী পৌরাণিক শক্তির-ই 
এক বিশেষ রূপ। কিন্তু, আগেই বলেছি, কেবল এঁ পৌরাণিক শক্তির নাম- 
মাত্র ব্যবহারের জন্তই আলোচ্য সাহিত্য-সংগীত শাক্ত-সাঁহিত্যের মর্ধাদা দাবি 
করতে পারে না। পৌরাণিক অথব! তান্ত্রিক শক্তিবাদের জ্ঞান অথবা কর্ম- 
কাগ্ডগত কোন প্রত্যক্ষ সচেতনাই নেই এসব কবিতাবলীর পেছনে । ধীর্‌- 
ভাবে অনুধাবন করলে দেখব, এঁ কবিতা-সংগীতাঁবলীর উৎস কোন ধর্ম-প্রেরণ 
নয়; বরং এক বিশেষ ধর্মগত জাতীয় অন্রষ্ঠানের সামাজিক ফলশ্রুতিই এই 
সাহিত্যকে জন্ম দিয়েছে । ছুর্গোৎ্সব বাঙালির ধর্মোঘসব-ই নয় কেবল,_- 
আবহমান কাল থেকে প্রচলিত নিখিলবাংলার শ্রেষ্ঠ সামাজিক উৎসবও। 
শারদীয় দুর্গোৎসবের এই সামাজিক প্রেরণাই বামপ্রসাদের সমাঁজ-প্রিয় মন্ময় 
কবি-মানসে সামাজিক বেদনার যে আতি রচন। করেছিল, তারই কাব্য-ফল 
*“আগমনী-বিজয়া” সংগীত। বাংল! সাহিত্যের ভক্ত-এতিহাসিক ডঃ দীনেশ 
চন্দ্রও আলোচ্য সংগীতাবলীর এই সামাজিক আবেদনের অনন্যতুল্য শ্রেষ্ঠত্বের 
মহিম৷ অকু& ভাষায় স্বীকার করেছেন। সমকালীন বাল্য-বিবাহ-পীড়িত 
সমাজ-ব্যবস্থার এঁতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতের প্রতি লক্ষ্য করে ডঃ সেন 
লিখেছেন,_-“বাংলার কুটারের বালিকা-ছুহিতাদের শ্বামিগৃহে যাওয়ার পর 
মাতৃ-হৃদয়ের বিরহের হাঁহাকাঁরকে করুণ বসের অফুরস্ত উৎস করিয়া যে সকল 
আগমনী গান পল্লীতে পল্লীতে বহিয়া গিয়াছে, সেই আগমনী গানের আদি- 
গঙ্গা, হরিদ্বার এই প্রসাদ-সংগীত। আশ্বিন মাসের ঝরা শিউলিফুলের মত 
এই যে মাতৃমিলনের প্রত্যাশায় বালিকা-বধৃদ্দের চক্ষুজল দিনরাত্রি ঝরিত» 
এই সকল আগমনী গান সেই সকল অশ্র-রচিত হাঁর,--উহ। তৎকালিক বঙজ- 
জীবনের জীবস্ত বিচ্ছেদ-বসে পুষ্ট |” বিদগ্ধ সাহিত্য-ইতিহাঁস-রসিকের এই 
সিদ্ধান্ত কোন মন্তব্যের অপেক্ষা রাখে না; তার উক্তির পরিপোষণের জন্য 
কেবল একটিমাত্র রামপ্রসাদী আগমনী গানের উদ্ধার করছি £-- 





ও। বঙভাবা ও সাহিত্য 


২৪৯৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


“ওগো রাঁণি, নগরে কোলাহল, উঠ, চল চল, 
নন্দিনী নিকটে তোমার গো। 
চল, বরণ করিয়া গৃহে আনি গিয়া, 
এসো, না, সংগে আমার গো ॥ 
জয়া, কি কথা কহিলি, আমারে কিনিলি, 
কি দ্িলি শুভ সমাচার । 
তোমায় অদেয় কি আছে, এস দেখি কাছে, 
প্রাণ দিয়ে শুধি ধার গো ॥ 
রাণী ভাসে প্রেমজলে, ভ্রুতগতি চলে, 
খসিল কুগডল ভার । 
নিকটে দেখে যারে, শুধাইছে তারে, 
গৌরী কত দূরে আর গো । 
যেতে যেতে পথ, উপনীত রথ, 
নিরখি বদন উমার । 
বলে, মা এলে, মা এলে, মা কি ভূলে ছিলে ; 
ম। বলে একি কথা মার গো ॥% 
রাম-প্রসাদের অন্ঠান্ত বিষয়ক শক্তি-গীতিতেও এই সামাজিক হৃদয়া- 
'বেদনের প্রাবল্য ছুর্লক্ষ্য নয় £-_ 
“বল্‌ মা, আমি দড়াই কোথা, 
আমার কেউ নাই শঙ্করী হেথা । 
মার সোহাগে বাপের আদর, এ দৃষ্টান্ত যথা তথা । 
ষে-বাপ বিমাতাকে ধরে শিরে, 
এমন বাপের ভরসা বৃথা ॥ 
তুমি না করিলে কপা, যাব কি বিমাতা। যথা ? 
যদি বিমাতা আমায় করেন কোলে, 
দুরে যাবে মনের ব্যথা ॥ 
প্রসাদ বলে এই কথ বেদাগমে আছে গাঁথা 
ওমা, যে জন তোমার নাম করে 
তার কপালে ঝুলি কাথ1॥” 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯১ 


এই কবিতার মধ্যেও “বেদাগমের” উল্লেখ-মাত্র থাকলেও, কোন শাক্ত- 
বিশ্বাস-দর্শনের তাব-পরিমগ্ডল গড়ে ওঠে নি। বরং, সমাঁকাঁলীন বাংলার 
কুলীন-্সমাজে বহু বিবাহজনিত দুরাঁচরণের সামাজিক বিষফল-ই কাব্যিক 
মহিমা অর্জন করেছে রামপ্রসাদের সমাঁজপ্রিয় স্পর্শকাতর ব্যক্তি-মনের 
সংস্পর্শে । রামপ্রসাদ নিজেও ছিলেন বিমাতাঁর ঘরের সম্ভান ; এই কবিতায় 
বণিত অভিজ্ঞতার সংগে তার নিজের ব্যক্তি-জীবন-বেদনাও কি পরিমাণে 
জড়িয়েছিল, সে-কথ। আজ কে বল্বে? 


আর একটি গানের উল্লেখ করি :-__ 


“মাগো তারা, ও শন্করী, 
কোন্‌ বিচারে আমার 'পরে করুলে দুখের ডিক্রী জারি? 
এক আসামী ছয়ট। প্যাঁদা, বল্‌ মা কিসে সামাই করি। 
আমার ইচ্ছা করে এ ছয়টারে বিষ খাওয়াইয়ে প্রাণে মারি ॥ 
প্যাদার রাজ! কৃষ্ণচন্দ্র, তার নামেতে নিলাম জারি। 
এ যে পান বেচে খায় কষ পাস্তি তারে দিলে জমিদারী ॥ 
হুজুরে উকিল যে জনা, ডিস্মিশে তার আশয় ভারি । 
করে আসল সন্ধি, সওয়াল বন্দি, যে বপেতে আমি হারি ॥ 
পলাইতে স্থান নাই মা, বল কিব৷ উপায় করি। 
ছিল স্থানের মধে অভয় চরণ, তাও নিয়েছেন ভ্রিপুরারী ॥” 


এই কবিতায় গতাঁহগতিক ভাবে হলেও ধর্মগত-আদর্শ চেতনার প্রতি 
অবধানত। স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ । কিন্তু তা হলেও, কৃষ্ণ পাস্তির মত অযোগ্য 
জনের জমিদারী লাঁভ-জনিত অর্থনৈতিক অসংগতির বিরুদ্ধে কৰি মানসের 
অভিযোগ-পূর্ণ আতিও অস্পষ্ট নয়,_-বরং এটুকুই কবিতাটির শিল্পমূল্যে 
নিহিত জীবনাবেদন রচনা করেছে । 


রামগ্রসাদ কবিতাবলীর অন্তবর্তা শাক্ত-প্রেরণ! ষেটুকু আছে, তাকে 
অম্বীকার করবার কোঁন ছুরভিসন্ধি আমাদের নেই। কিন্তু, এটুকুই 
'রামপ্রসাদী সাহিত্য-সংগীতের প্রধান উপজীব্য যে নয়, এই তথ্যটুকুই 
ইতিহাসের পক্ষ থেকে উপস্থিত করা প্রয়োজন | ধর্মচেতনার দিক্‌ থেকে 
অক্ষ্য করলে দেখ ব,__তান্ত্রিক শিবা প্রধানতঃ আচবণীয় ধর্ম। গোঁড়ীয় 


৪৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈষব ধর্ম-চেতনার মত ম্বতাবতঃ তা নিষ্ঠামূলক নয়। সন্দেহ নেই, এই 
ধর্মশান্ত্রের একটি দার্শনিক জ্ঞানকাগ্ডাত্বক দিক্‌ রয়েছে । কিন্ত সব-কিছুকে 
ছাপিয়ে আছে তন্ত্-সাঁধনার আচাঁর-অনুষ্ঠান-মূলক কর্মকাণ্ড। ফলে? এই 

ধর্মচেতনাকে নিয়ে ভাঁবমূলক কাব্য-্রচনার প্রেরণ 


শক্তি বিষয়ক গানে ৃ্‌ 
তানি শজিনাদ' ন্হজ্াত ছিল না; ধর্মের চেয়ে কর্মাহষ্ঠটানের প্রেরণাই 


যে এতে বেশি। হিন্দুর প্রায় সকল প্রকার | 
মধ্যেই জ্ঞান ও কর্মের সংযোগ-সুত্র হিসেবে ভাবাহ্ুভূতি (ভক্তি এ 
পরিকল্পনা করা হয়েছে। শাক্ত তান্ত্রিকতার মূলেও সেই ভাব প্রেরণা 
নিঃসন্দেহে বিদ্যমান । “ত্র জীবস্তত্র শিব, যন্ত্র নারী তত্র গৌরী” ইত্যাদি 


ধরণের ভাব-মূল্যের বিঘোষণ তন্ত্র-সাহিত্যে অতি স্থলভ। তাছাড়া, ডঃ 
স্থশীল কুমার দে-ও ত্বীকার করেছেন, “75 /90055 00 0০090 10- 
0010906 (116 02911100015 01615 12061 0116 10985 ০0 611 
1010610617 1006 100 50215 ০ 0106 ০016 1961০15 7২9177019590. 
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এর জন্য, আঁগেই বলেছি, দাঁয়ি ছিল শাক্ত-তান্ত্রিক ধর্মের “ক্রিয়াকা'- 
সর্বস্বতা। শাক্ত সাধকের! তন্ত্রাধনায় কর্মাচরণের 'পরে কেবল জোরই 
দেন নি, একটি গোষ্ঠি-জীবন-সীমায় তাকে একাস্ত গোপনীয় করে রাখতে 
চেয়েছেন । তান্ত্রিক ধর্ম-বিদ্যা “গুরূপদেশতে। জ্ঞেয়ং ন জেয়ং শস্্কোটিভিঃ 1” 
শুধু তাই নয়; “ইয়স্ত শাস্বী বিদ্ধা গুপ্তা কুলবধূরিব।” এমন কি, তান্ত্রিক 
শক্তি সাধনার গোষ্ঠিগত নির্দেশ অহুসাঁরে “কুলপুস্তকাঁনি চ গোঁপয়েৎ।” 
একদিকে ভাব-বিমুখ আচার-সর্বন্বতা, অপরদিকে আত্মপ্রকাশ ও আত্ম- 
প্রসারে সহজ বৈরপ্য হেতু তান্ত্রিক শক্তি-ধর্মকে নিয়ে সার্থক সাহিত্য রচন! 
সভভব ছিল না। এ-বিষয়ে গ্রস্থাদি যা-কিছু রচিত হয়েছে, এ-দেশের সকল 
প্রাচীন গুপ্ ধর্ম-বিদ্যা গ্রন্থের মতই তাঁর সব কয়টিই গুহ সাংকেতিক ভাষাকে 
আশ্রয় করেছে; তাছাড়া, আগম-নিগম-তত্ত্রাদির এ বৃহৎ গ্রন্থরাজ্যে ভাব- 
বিহীন শুক কর্মাহুষ্ঠানের প্রেরণাহেতু সাহিত্যিক সম্ভাবনা সহজে বিলুপ্ত 
হয়েছে। 
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শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯৩ 


এমন অবস্থায় বামপ্রসাদ এ শক্তিমন্ত্রের সাধক হয়েও এমন ভাঁব-তদগত 

গীতি-সাহিত্য রচনা করেছেন দেখে বিস্মিত হতে হয়। আর, এ সকল 
লংগীতাবলীতে ক্রিয়াকাগ্ডীত্মকতাঁর পবিবর্তে বাঁৎসল্য-রসের ভাব-নিবিডতা 
প্রত্যক্ষ করে সহজেই মনে হয়েছে, এই সাহিত্য-কর্মে বৈষ্ণব রাগাত্মিক 
মর্মান্থসারী ধর্মসাধনার ছায়া-সম্পাৎ ঘটেছে বুঝি। কিন্তূ, লক্ষ্য করলেই 
দেখব, শাক্তসাহিত্যের রচনায় রামপ্রসাঁদ তান্ত্রিক শক্তিসাঁধকের দায়িত্ব ও 
পূর্বৈতিহ্ৃকে বিস্ৃত হন নি 

"ভবের আসা খেল্ব পাশা, বড়ই আশা মনে ছিল। 

মিছে আশা, ভাঁঙ। দশা, প্রথমে পাঁজুরি পলো! ॥ 

প”বার, আঠারো; ষোল যুগে যুগে এলেম ভাল। 

শেষে কচ্চা বার পেয়ে মাগে৷ পাঁজা ছক্কায় বধ হল। 

ছ-ছুই আঁট, ছ-চাঁর দশ, কেহ নয় মা আমার বশ। 

আমার খেলাতে ন। হলো! যশ, এবার বাজী ভোর হল ॥ 

হদ্দ হলো চোদ্দ পোয়া, বন্ধ পথে যায় না যাওয়া। 

রামপ্রসাঁদের বুদ্ধি দোষে পেকেও ফিরে কেঁচে এলো! ॥% 

গীতটির মধ্যে পাশাখেলার একটি রূপ-চিত্র হুম্পষ্ট হয়ে আছে। কিন্তু 

ক্রীড়াবিষয়ক এ সংকেতগুলো৷ জান্লেও অ-সাধক জনের পক্ষে উদ্ধত কবিতার 
অর্থবোধ অসম্ভব। সাধকের কাছে প্রশ্ন করলে তন্ত্রের ভাষায় উত্তর মিলে £-__ 
“গুরূপদেশতো! জ্ঞেয়ং ন জয়ং শাস্ত্বকোটিভিঃ1” তন্ত্রসাধনার এটি মূল কথা; 
-_আগম-নিগমাদি তন্তগ্রন্থের অর্থাবধারণ সন্বন্ধেও এটি চরম কথা। বিশুদ্ধ 
সাহিত্যাদর্শের বিচারে এই কবিতাকে কিছুতেই কাব্য-পর্যায়ের অস্ততৃক্তি 
করা চলে না। আগম-নিগম অথব। যে-কোন তন্ত্রের যে-কোন শ্লোক কাব্য- 
পদ্বাচ্য না-হুলে, এটিও কাব্য নয়। রামপ্রসাঁদী সংগীত, এমন কি অন্ান্ 
তন্ত্র-সাঁধকদের রচনাঁতেও এই ধরণের গীতি-কবিতার সংখ্যা কম নয়। 
তাছাড়া, ধর্মাক্বক পরিমগুল-বিশিষ্ট আরো কিছু সংখ্যক সংগীত রয়েছে, 
যাদের মধ্যে পৌরাণিক অথবা তান্ত্রিক শক্তিবাদের পরিচিততর বোধগম্য 
উপাদানের প্রতি ইঙ্গিত রয়েছে । এ-সব কবিতাংশেরও অনেক কয়টিই সার্থক 
বসোতীর্ণতা দাবি করতে পারে না। রামপ্রসার্দী সংগীত অথব! তার 
'অনুগামীদেরও যে-সব সংগীত-কবিতা উৎকৃষ্ট কাব্য-দম্মদ্ধি লাত করতে 


৪৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পেরেছে, তাঁর অধিকাংশই সমকালীন সমাজ-মাঁনসের প্রাণরসে সপ্তীবিত হয়ে 
আছে। এদের মধ্যে কোন কোনটিতে শক্তি-০1৮ এর বিশেষ ভাব-প্রভাব. 
রয়েছে ; কোনটিতে তার প্রায় কিছুই নেই। কিন্তু সব-কয়টিতে অনুন্থ্যত হয়ে 
রয়েছে কবি-ব্যক্তির মন্ময় উপলব্ধি-জনিত সহজ হৃাদয়াতি। বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে গোষ্ঠি-জীবনাশিত ধর্মভাঁবকে অবলম্বন করে ব্যক্তিমানসের মন্ময়তার 
প্রথম মুক্তিপথ উৎসারিত হয়েছিল রামপ্রসাদের সমাজ-প্রিয় কবি-ব্যকতিত্বের 
আত্মলীন উপলব্ধির মধ্যে। এই অর্থে ইতিহাসের দৃষ্টিতে তিনি কেবল 
শক্তিবিষয়ক সংগীতেরই নন, বাংল! কাব্যে ব্যক্তিত্বস্পৃষ্ট গীতিকাব্য (4৮:10)- 
প্রবাহেরও “আদিগঙ্গ|৷ হরিদ্বার।” বৈষ্ণব-কবিতায় ব্যক্তির হৃদয়াতি, তথ! 
ব্যক্তি-চিত্তের সহজ অগ্রক্তি গোষ্ঠিগত জীবন-মূল্যবোধের পরিভাষায় 
মণ্ডিত হয়ে অভিন্ন-হৃদয় সর্বজনীনতা৷ লাভ করেছে । জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাসের 
পদ্দাবলীতে কবির ব্যক্তি-স্বভাঁব “প্রেমের পরমসার” “মহাঁভাঁব”-সাধনার সাধারণ 
এতিহ্ মণ্ডিত হয়ে নিরবচ্ছিন্ন অভিন্নতা লাভ করেছে । আর, রামপ্রসাদী 
শঞ্জি-সংগীতে গোষ্ঠিগত জীবন-বাসনীকে ব্যঞ্জির হৃদয়াত্তি-পরিচ্ছিন্ন করে 
আত্মলীন (১21১16০01€) কাব্য-কৃতির মুক্তিপথ হয়েছে উৎসারিত। এখানে 
ধর্মগত বিশেষ ভাব-চেতনার প্রকধ অপরিহার্য নয়। এই কারণেই মধু্দ্নের 
ব্রজাঙ্গনা বৈষ্ুব-কবিতা নয় কিছুতেই $ কিন্তু তার নিম্নোক্ত পদটি সাথক 
বিজয়া সংগীত £-_ 

“যেয়ো না রজনি, আজি লয়ে? তার দলে । 

গেলে তুমি, দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে। 

শ্তি-গীতির উদিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 
রত্িহাসিক ফলশ্রুতি নয়নের মণি মোর নয়ন হাঁরারে ! 

বার মাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্রজলে, 

পেয়েছি উমায় আমি ; কি সাত্বন। ভাবে-__ 

তিনটি দ্রিনেতে, কহ; লো তাঁরা-কুগুলে, 

এ দীর্ঘ বিরহ-জ্বাল। এ মন জুড়াঁবে ? 

তিনদিন স্বর্ণদ্বীপ জলিতেছে ঘরে 

দুর করি. অন্ধকার শুনিতেছি বাণী 

মিষ্টতম এ-ন্ষটিতে, এ কর্ণ-কুহরে |. 
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ঘ্িগণ আঁধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ যদি, কহিল কাতিরে,_ 
নবমীর নিশাশেষে গিরিশের রাণী |” 
আধুনিক কালের বাংলা কবিতার শিল্প-স্বভীব আলোচনা করলে দেখ ব, 
গোষ্ঠি-জীবনবোধ মুক্ত ব্যক্তি-মানসাঁতিই একালের গীতকবিতা (1:10 )র 
সাধারণ স্বভাব। মধুস্দনের ব্যক্তিত্ব-প্রধান প্রতিভার মধ্যেই এই কাব্য- 
ব্বভাবের প্রথম সার্থক মুক্তি ঘটেছিল। “যুগীস্তর পথের” কবি রামপ্রসাদ 
গোষ্টি-জীবনের সীমাকে অতিক্রম না করেও ব্যক্তি-চিত্ের উপলব্ধি-তন্সয়তাঁকে 
সার্থক মুক্তি দিয়েছেন, এই অর্থে মধুস্থদনীয় কাব্য-শ্বভাবের তিনি সার্থক 
পূর্বস্রী। আর, এই কারণেই রামপ্রসাঁদী কবিতাঁয় শক্তি-চেতনা গীতি- 
রূপাঁয়নের নির্বর-উতৎস, 'যুগাস্তরের পথে'র গোষ্ঠিচেতনামোক্ষণের সার্থক 
এতিহাঁসিক প্রেরণা । ধর্মাশ্রিত গীতি-কবিতা রচনার এই নবীন প্রয়াসে 
রামপ্রসাদ বৈষ্ব-পদাবলীর বহিরঙ্গ রূপাবয়বের উত্তরাধিকারকে সার্থকভাবে 
ব্যবহার করেছেন । কিন্তু, ভাঁব-প্রেরণার দিক থেকে বৈষ্ণবপদ ও শক্তি- 
সংগীত ম্বভাঁব-পৃথকৃ, একথা স্মরণ রাখ তে হবে। 
বাংলা গীতিকবিতার (7,110) ক্রমবিকাঁশে রাঁমপ্রসাঁদ-প্রতিভার যুগ- 
সন্ধি-লক্ষণ-চিহ্নিত বৈশিষ্ট্যের সুদীর্ঘ আলোচনার শেষে এবারে উদ্ধার করি 
কবির ব্যক্তি-পরিচিতি। 
হাঁলিসহরের অন্তর্গত কুমাব্রহট্ট গ্রামে বৈদ্য বংশে কবি জন্মগ্রহণ করেন, 
তাঁর পিতাঁর নাম ছিল রাঁমরাঁম সেন। রাঁমরামের ছুই পত্বী ছিলেন) 
রাঁমপ্রসাদ ছিতীয় পক্ষের সম্ভাঁন। কবির সহোদর ভাই 
ও রে ছিলেন একজন, আর ছিলেন ছুটি বোন। ভাই 
বিশ্বনাথ, বোন ছুটির নাম অধ্বিকা ও ভবানী। 
নিধিরাম নামে কবির এক বৈমাত্রেয় ভাইও ছিলেন। রামপ্রসাদের ছুটি 
পুত্রের নাম রামছুলাল ও রামমোহন। পরমেশ্বরী এবং জগদীশ্বরী নামে 
কবির ছুটি কন্তা ছিল। এদের বংশের আঁি পুরুষের নাম কৃতিবাস। 
রাঁমপ্রসাদের বিদ্যান্ুন্দরকাব্যে কবির বংশ-পরিচিতি উদ্ধৃত আছে। 
কবির আবির্াবকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যায় না । ডঃ দীনেশ- 
চন্ত্রের অন্ুমান,-১৭১৮--১৭২৩ গ্রীষ্টাবের মধ্যে কোন-সময়ে ইনি জন্মগ্রহণ: 
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করেন। সিদ্ধি-কামী কবি হ্বগ্রামে তান্ত্রিক সাধনায় কায়মনেবাক্যে আত্ম- 
নিয়োগ করেন। তার আরাধনার একাস্তিকতায় সন্তুষ্ট হয়ে শ্বয়ং দেবী- 
কালিক। কন্তা-রূপে কবির ঘরের বেড়া বেঁধে দিয়েছিলেন, এরূপ লোক- 
প্রসিদ্ধি আছে। রামপ্রসাদের সাধনা ও কবিত্ব সম্বন্ধে আরে! বহু প্রবাদ 
রয়েছে । তার মধ্যে একটি থেকে জানা যাঁয়”_কবি কোন 
সেরেস্তায় কাজ করতে গিয়ে হিসাবের খাতায় শ্ামা-সংগীত রচন| করতে 
থাকেন। এবং হঠাৎ একদিন ধরা পড়ে যাঁন। এ খাঁতারই সংগীতাবলীর 
মধ্যে নাকি বামপ্রসাদের বিখ্যাত সংগীতটিও ছিল, 
“আমায় দে মা তবিলদারী,-_ 
আমি নিমক-হারাম নই” শঙ্করী |৮.*.**"ইত্যার্দি ।__ 
এই সংগীতাবলী পড়ে বিমুগ্ধ জমিদার ৩০২ মাঁসোহারার ব্যবস্থা! করে 
কবিকে শ্ব-গৃহে প্রেরণ করেন। রাজকিশোর মুখোপাধ্যায় নামক অপর 
একটি জমিদারের পৃষ্ঠপোষকতার ফলেই ষে কবি কালী-কীর্তন রচন৷ 
করেছিলেন, এ কথ! তিনি স্বয়ং উল্লেখ করে গেছেন। তাছাড়া, রাজা 
কৃষ্ণচন্দ্রের নিকট থেকে কবি একশ' বিঘা জমি এবং “কবিরঞ্ন' উপাধি 
'লাভ করেন। 
রামপ্রসাদ-রচিত কালিকামঙ্গল-বিগ্যান্ন্দরকাব্যের পরিচয় পরবর্তী 
অধ্যায়ে উদ্ধত হবে। এবারে শাক্ত-কবিতায় তার শ্রেষ্ঠ উত্তরন্থরীদের 
কবি-কৃতির উল্লেখ করেই প্রসঙ্গ শেষ করব। 
এদের মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য কবি হচ্ছেন কমলাকান্ত ভট্রাচার্য। কাল্নার 
অস্থিকানগর গ্রামে কবির মূল নিবাস ছিল। ১৮০০ ্রীষ্নান্বে কমলাকাস্ত 
.কোটালহাটে বাস-পরিবর্তন করেন। ইনি ব্ধমানাধিপ তেজশ্চন্দ্রের গুরু 
এবং সভ।-পণ্তিত ছিলেন। তার কাব্যে শ্তামা-চরণ-লাভের আতি, এবং 
বিশেষভাবে মানব-ধর্মী হৃদয়াবেগের পরিচয় নিবিড়। এদিক থেকে 
কমলাকাস্ত রামপ্রসাদের সার্থক পদাঙ্কবাহী। 
“আমি কি হেরিলাম নিশি স্বপনে । 
গিরিরাজ অচেতনে কত ঘুমাও হে। 
এই এখনি শিয়রে ছিল, গৌরী আমার কোথা গেল হে, 
আধ আধ “মা' বলিয়ে বিধু-বদনে ॥” 
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এই একটি পদাংশ থেকেই কমলাকস্তের আগমনী-সংগীতের মানবিক- 
রস-নিবিড়তা অনুভূত হতে পারবে। বস্ততঃ, অজন্র স্ষ্টি ধারার মধ্য 
দিয়ে কমলাকাস্তই আগমনী গানকে একটা সম্পূর্ণ রস-পরিণাম দান 
করেছিলেন। কমলাকান্তের শ্টামাসংগীতে লোক"-প্রিয় তত্ব-কথার সংগে 
জন-হাদয়ান্ুকূল তক্তি-নিবিড়তাঁর পরিচয় সুস্প্২_ 
“জান ন! রে মন, পরম কারণ, কালী কেবল মেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ, কখন কথন পুরুষ হয় ॥ 
হয়ে এলোকেশী, করে লয়ে অসি, দহুজ-তনয়ে করে নতয়। 
কতু ব্রজপুরে আসি, বাজাইয়ে বাঁশী ব্রজাঙ্গনাঁর মন হুরিয়ে লয় ॥ 
ত্রিগুণ ধারণ করিয়ে কখন, করয়ে স্থজন পাঁলন লয়। 
কভু আপনার মায়ায় আপনি বাঁধা, যতনে এ ভব-যাতিন। সয় ॥' 
যেরূপে যেজনা করয়ে ভাবনা» সেরূপে তার মানস রয়। 
কমলাকাস্তের হদি-সরোবরে, কমল মাঝারে করে উদয় ॥” 
রাজ। কৃষ্ণচন্দ্র রায় শ্তামীনংগীতের বিশেষ ভক্ত ছিলেন এবং স্বয়ং এ বিষয়ে 
পদরচনা করে গেছেন। পরবর্তীকালে রাজকুমার-্বয় শিবচন্দ্র ও শত্তৃচন্্ 
এবং রাজপরিবার তুক্ত অপরাপর অনেকে অপেক্ষারত 
নিয়শ্রেণীর পদ রচনা! করেন। মহারাজ মহ.তাব-্টাদও 
একাধিক শাক্ত-সংগীত লিখেছিলেন।_-শুধু তাই নয়, ১৮৫৭ স্রীষ্ঠাব্ে কমলা- 
কান্তের শ্বহস্ত-লিখিত পুথিখানির মুদ্রণ-ব্যবস্থা করে বাংলাসাহিত্য-ই তিহাসের 
বিশেষ সেবা! তিনি করে গেছেন। 
মহারাজ নন্দকুমার রায় কালী-সংগীত রচনা করতেন। তাছাড়া, 
বর্ধমান-রাজের দেওয়ান নন্দকিশোরের ভণিতায়ও শক্কি- 
গীতি পাওয়া গেছে । নন্দকিশোরের অন্ততম ভ্রাত। 
রঘুনাঁথ-দেওয়ানও ( ১৭৫০ শ্রী:--১৮৩৬ খ্রীঃ) শ্তি-গীতি রচনা করেছিলেন। 
রঘুনাঁথের লেখা কৃষ্ণলীল|-গীতের পরিচয়ও পাওয়া গেছে। 
এই সকল সাঁধক-ভক্ত পদকর্তুগণের কথা ছেড়ে দিলেও নিছক গীতিকার 
হিসাবে আরে! কয়েকজন কবি স্মরণ-যোগ্য। শক্ি-গীতি-কার অপেক্ষা 
“কবিওয়ালা”, পাঁচালীকার, তর্জা-টগ্লাদির শিল্পী রূপেই এঁদের সমধিক 
খ্যাতি। কিন্ত, প্র সকল বিশেষ ধরণের স্জনী-প্রচেষ্টার আকার রূপে 


৩ 


কৃষ্চন্ত্র ও পরিবার 


মহারাজ নন্বকুমার 
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শক্তি-লীল। যখন অবলম্বিত হয়েছে,_ তখনই অন্ত-নিরপেক্ষ একটা শক্বি- 
গীতিমূল্যও যে এর! অর্জন করেছিল, তারই এঁতিহাঁসিক স্বীকৃতি-স্বরূপ 
এদের দুয়েক জনের পরিচয় উদ্ধার করি। 
বিখ্যাত কবি-ওয়াল! রামবন্থ (১৭৮৬ শ্বীঃ--১৮২৮ খ্রীঃ) বৈষ্ণব এবং 
শাক্ত-সংগীত,_ উভয়ই রচনা করেন। রামবস্থ এবং অনুরূপ অন্ঠান্ত িবি- 
ওয়ালাগণের রচিত পদসমূহে অস্ত্যান্প্রাস-প্রাচুরয, শব্ধালংকার- মদদ - 
চটকৃদার বাগ জাল বিস্তার,__ইত্যাদি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়,_ ৃ 
“গত নিশি যোগে আমি হে দেখেছি স্ুম্বপন। 
এল হে সেই আমার তারাধন। 
দুয়ারে দ্ীড়ায়ে বলে,_ম। কৈ, মা কৈ, মা কৈ আমার, 
দেও দেখ! ছুখিনীরে । 
অমনি ছুবাহু পসাঁরি, উমা! কোলে করি, 
আনন্দেতে আমি, আমি নই। 
ও হে গিরি, গা তোল হে, উম! এলেন হিমালয়। 
উঠ “দুর্গা! দুর্গা” বলে, ছুর্গী কর কোলে 
মুখে বল, জয় জয় দুর্গ! জয়। 
কন্তা-পুত্র প্রতি বাৎসল্য, তায় তুচ্ছ করা নয় ॥” ইত্যাদি । 
বিখ্যাত পাঁচালীকাব্য-রচয়িতা দাশুরায় বা দাঁশরথি রায় (১৮০৪. 
১৮৫৭ খ্রীঃ) শাঁক্তপদদ রচনা করেন। দাশরথি শাব্দিক কবিগণের মধ্যে 
সর্বশ্রেষ্ঠ ঘদি না-ও হন, তবু অন্যতম শ্রেষ্ঠ। বিখ্যাত “আগমনী” গানের 
অংশবিশেষ উদ্ধার করলেই দাশরথির প্রতিভা-পরিচয় স্প্ হবে £__ 
“গিরি, গৌরী আমার এসেছিল। 
স্বপ্নে দেখা দিয়ে, চৈতন্য করিয়ে । 
চৈতন্তরূপিনী কোথা লুকাল ॥ 
কহিছে শিখরী, কি করি অচল। 
8 নাহি চলাচল, হলাম হে অচল, 
মি চঞ্চলার মত জীবন চঞ্চল, 
অঞ্চলের নিধি পেয়ে হারালে ॥* 
লক্ষ্য কর! উচিত,_-শব্ধ এবং অর্থালংকারের প্রাচুর্যের মধ্যেও বাঙালি-ধর্ম 


দাগুরার 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯৯ 


ব্যকিগত হবায়াতিটুকু বিনষ্গ্রাপ্ত হয় নি/_-কথার বর্ণাঢা চিত্রাবলীর মধ্যে 
কবির নিভৃত “মনেরি বাঁসনা'টিও অকপটেই প্রকাশিত হয়েছে; 
"মনেরি বামন! শ্যামা, শবাসন! শোন্‌ মা বলি। 
অস্তিমকালে জিহ্বা যেন বল্‌তে পায় মা কাঁলী, কালী ॥ 
হৃদয়মাঝে উদয় হয়ে! মা, যখন করবে অন্তর্জলী। 
তখন আমি মনে মনে, তুল্ব জবা বনে বনে, 
মিশায়ে তক্তি-চন্দনে, পদে দিব পুষ্পাপ্লি।”..... ইত্যাদি 
শক্তি-বিষয়ক গীতি-কাঁর কবিওয়ালার্ের মধ্যে সর্বশেষে হলেও বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য মুজাহুসেন ও এ্টণী ফিরিঙ্গি। এতে বিশ্মিত হবার কারণ 
নেই। এ-কালেও মুমলমানকবি নজরুল ইস্লাম হ্যামা-বিযয়ক কৰিত! 
রচনায় উল্লেখ্য দক্ষত। প্রদর্শন করেছেন। শুধু সংখ্যায় 
ডা রে নয়, পদমাধূর্যের বিচারেও শক্তি-বিষয়ক নজরুল-গীতি 
মনোমুগ্ধকর। স্বীকার করা উচিত,_ এই রস-মাধুর্ষের 
মূলে কোন বিশেষ বিশ্বাস-নি্ঠার প্রেরণা না থাকলেও এরা দার্থক হয়েছে 
কেবল গীতিকাব্যের হৃদয়ান্ভূৃতির একান্তিকতা (5901601156 91006- 
11) গ্রভাবে। আর আগেই বলেছি,_গোষ্ঠিগত নিষ্ঠা-বিশ্বাস-নিরপেক্ষ 
বযষট-মূলক চিত্ত-িক্রিয়াই শী্-সংগীতের মূল প্রেরণা) মৃজাহুসেন এবং 
এট ী ফিরিঙ্গর প্রচেষ্টার মধ্যে সেই প্রাথমিক পধায়েই এই এঁতিহাসিক 
তথ্য-পরিচয় সম্পষ্ট হয়ে উঠেছিল/ এইখানেই এদের স্বীকৃতির অপরিহাধতা। 


_ ষ়্বিংশ অধ্যায় 


কালিকামঙ্গল অথব৷ ঘিগ্তাস্বন্দর কাব্য 
পূর্ববর্তী বিচার উপলক্ষ্যেই উল্লেখ করেছি,_কালিকাম্গল' [নামে 


অতিহিত কাব্যপ্রবাহকে “বাংলা মঙ্গলকাব্য-মাহিত্যের অন্ততৃক্তি (কর! 
উচিত নয়। কালিকামঙ্গলের দেবী কাঁলিক বিশেষ পারিভাষিক ্্ 
“অজল-দেবতা+ নন, পূর্ববর্তী অধ্যায়ে বণিত তান্ত্রিক কালিকাদেবীর সংগেও 
চিরাররর ইনি সর্বাংশে সমন্থত্র-জ নন। “কালিকামঙগল বিশেষ- 
«বি্াহুন্দর' ভাবে বিদ্া ও স্থন্থরের রোমার্টিক লোক-জীবনাশ্রয়ী 
প্রেম-চাতুর্য-গাথা। কেবলমাত্র বাংলাদেশেই এই 
অবিমিশ মানবিক প্রেম-কাহিনী দেবী কালিকার কৃপাবরণের অস্তরালবর্তী 
হয়ে প্রকাশিত হয়েছে । কিন্ত, এখানেও জীর্ণ আবরণজাল-অপসারণে কোন 
অন্থুবিধা হয় না। তাই, পূর্ববর্তী আলোচনা-অংশে উল্লেখ করেছি,_ 
এই শ্রেণীর কাব্য*প্রবাহকে “বিগ্যাস্থন্দরঁ কাব্য নামে অভিহিত করাই 
অন্ততঃ এ্রতিহাসিক বিচারে সংগত-তর | “বিগ্াস্ুন্দর' কাব্যের গল্পাংশের 
অন্ধাবন করলেই যুক্তির যাথার্থ্য প্রতিপন্ন হবে। 
একদ। গভীর রজনীতে অপূর্ব বূপ-গুণান্বিত রাজকুমার “হুন্দর কালিকার 
করাধনায় দেবীর অন্তষ্টি বিধান করে অতুলনীয় স্ন্দরী-বদূষী রাজকন্তা 
বিকার পাণি-লাতের বর-প্রাপ্ত হন। তপঃসিদ্ধ সুন্দর 
দেবী-প্রদত্ত শুকপক্ষী সহ গোপনে গৃহত্যাগ করেন 
এবং বিদ্ভার পিতৃরাজ্যে উপনীত হুন। রাঁজান্তঃপুরের পুষ্পব্যবসাঁয়িনী 
বৃদ্ধা মালিনী সুন্দরের রূপগুণে স্সেহাসক্ত হয়ে তাকে আপন গৃহাশ্রয়ে 
আহ্বান করে। ন্ন্বর মালিনীকে মানী-সম্বোধনে আপ্যায়িত করে তারই 
আশ্রয় গ্রহণ করেন। পরদিন প্রাতে মালিনী যখন বিদ্যার ফুল যোগাতে 
যায়,_-তখন দুন্বর একগাছি মনোমুগ্ধকর মালিক! রচন1 করে তার মধ্যে রতি- 
কামদেবের পুষ্পচিত্রাংকণ পূর্বক, তাঁর সংগে কৌশলে প্রণয়লিপি প্রেরণ করেন। 
সুন্দরের শিল্পবৌধ ও পাগ্ডিত্যে চমৎকৃতা বিষ্ভা তার প্রতি আকুষ্ট1 হন,_ 
বিভার সাংকেতিক নির্দেশানুযায়ী সরোবর-স্বানকালে বিস্ভা-হ্ন্দরের সাক্ষাৎ 


কাহিনী 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্যান্ুন্দর কাব্য ৫৬১ 


এবং সাংকেতিক ভাষায় প্রেম-বিনিময় ঘটে । নিভৃত রজনীতে বিষ্ভার শয়ন- 
গৃহে উপনীত হওয়ার প্রতিশ্রুতি দিয়ে স্ন্দর মাঁলিনী-গৃহে প্রত্যাবর্তন করেন। 
সন্ধ্যা ঘনিয়ে আসে,_-তথাপি বিদ্যার গৃহে উপনীত হওয়ায় কোন নিরাপদ 
উপায় উদ্ভাবনে অক্ষম সুন্দর কালী-স্তোত্র আবৃত্তি করতে থাকেন। পরিতুষ্টা 
দেবী আবিভূর্তা হয়ে সুন্দরের শধ্যাগৃহ থেকে বিদ্যার শধ্যাগৃহাত্যস্তর পর্যন্ত 
গোপন হুড়জ-পথ গঠনের বর দান করেন। প্রতি রজনীতে সুড়জপথে শুন্দর 
বিদ্যার শয়নগৃহে উপনীত হতে লাগলেন, উভয়ের প্রেম-নিবিড়তার শেষে 
গোপন বিবাহানুষ্ঠান সম্পন্ন হল। আরও পরে বিদ্যার দেহে সস্তান-সভাবনা- 
লক্ষণ প্রন্ফুট হুয়ে উঠল। দাসীর নিকট এই সংবাদ শুনে রাণী কন্তাকে 
ষৎপরোনান্তি ভত্খসনা করলেন এবং স্বামীর নিকট এই ছুঃসংবাঁদ জ্ঞাপন 
করেন। ক্রুদ্ধ রাঁজ৷ অবিলম্বে ছুক্কৃতকারীকে ধরে বাঁজ সভায় উপস্থিত 
করার আদেশ দিলেন,_নতু, নগরপালের মৃত্যুদণ্ড স্থুনিশ্চিত। কিন্ত 
স্ন্দরকে ধরবার সকল চেষ্টাই ব্যর্থ হতে লাগল। অবশেষে কোটাল 
বিদ্ভার শয়নকক্ষের আগাঁগোড়া সিন্দুর-লিঞ্ধ করে রাঁখে। রাত্রিতে সুন্দর 
বিদ্যার গৃহে উপনীত হলে তার পবিচ্ছদে সিন্দুর লিপ হল এবং রজক-গৃহে 
প্রদত্ত সেই পরিচ্ছদের স্থত্র অবলম্বন করে কোটাঁল মাঁলিনীর গৃহে সুন্দরের 
শয্যাকক্ষ গোঁপন সুড়ঙ্গ সবকিছুই আবিফাঁর করল। রাজার বিচারে স্থন্দরের 
শৃল-দণ্ড হয়। মশানে সুন্দর কালিকার ঘ্যবারাধনা করেন এবং দেবী হ্থয়ং 
আবিভূর্তা হয়ে সুন্দরকে রক্ষা করেন। রাজা সুন্দরের পরিচয় জ্ঞাত হয়ে, 
বিগ্ভাকে তার হস্তে সমর্পণ করে কন্ঠা-জামাতাকে বরণ করে নেন। 
বিষ্ভান্ুন্বরের প্রণয়-কথার সংঘটযিত্রী কাঁলিকাদেবীর উল্লেখ বাংলাদেশের 
কাব্য-সমূহেরই বৈশিষ্ট্য ; অন্তত্র এই বিষয়ের উপস্থাপন! পরিলক্ষিত হয় না) 
ডঃ সুকুমারসেনের ধারণা,__“বর্তমান সহস্রাবীর প্রারস্তের তিন চারি শতাব্দী 
হইতে এই কাহিনীর ছুটি বিভিন্নরূপ উত্তর-পশ্চিম ভারতে প্রচলিত ছিল |” 
এই কাহিনী ছুটির প্রথমটিতে আছে দিথ্বিজয়োদ্েশ্ে বহির্গত পণ্ডিত-কবি 
শিক্ষা-গুরুর প্রতি “কলাবিৎ রাঁজ-ছুহিতা ছাত্রীর প্রণয় 
কাহিনী... সঞ্চার।»২ দ্বিতীয়টতে আছে,_'চৌর' (-চতুর) 
“কবি-গ্রণয়ীর সঙ্গে রাজ-বালা প্রণয়িনীর গোঁপন মিলন ।”* ডঃ সেন মনে 
১1 বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম থণড (২য় সং)। ২। শ্রী। ৩। খ্র। 


ই ংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ! 


করেন বিগ্ঠানুন্দর-কাহিনী দ্বিতীয়শ্রেণীর গল্পের প্রতাবেই গড়ে উঠেছিল। 
পূর্বোক্ত বিদ্যান্ন্দর কাহিনীতে বরকুচি-কৃত সংস্কৃত £বিদ্যান্ন্দরম্কাব্য এবং 
কাশ্মীরী কবি বিল্হনের নামে প্রচলিত 'চৌরপঞ্চাশৎ কাবোর প্রভাব ষে 
রয়েছে, পণ্ডিতগণ এসম্ন্ধে নিঃসন্দেহ।৪ বিল্হন সম্বন্ধে জনশ্রুতি রয়েছে-_ 
কাশ্মীরের এই জনপ্রিয় কবিটি গুজরাট্‌-রাঁজসভায় রাঁজকন্তাঁকে বি্যাশিক্ষা- 
দানকালে গুরু-শিস্তার মধ্যে প্রণয়ানক্তি ঘটে। রাজা এই সংবাদ 
অবগত হয়ে বিল্হনের মৃত্যুদণ্ড বিধান করেন। মৃত্যু সমীপবর্তা 
কৰি অপূর্ব চতুরতাপূর্ণ ভাব-ভাষায় আপন দয়িতা রাজকন্যার বূপ-গুণ এবং 
তত্প্রতি প্রণয়াঙ্গভূতির বর্ণনামূলক পধ্ধাশটি শ্লোক আবৃত্তি করেন। এই 
গ্লোক কয়টিই “চৌর-পঞ্চাশৎ নামে বিখ্যাত। কবি-বিল্হন সম্বস্বীয় এই 
জনশ্রতির এতিহাঁসিক মূল্য নিরূপিত না হলেও, “চৌর-পঞ্চাশৎ কাব্যের 
প্রভাব বাংল বিগ্যান্ুন্দর কাব্য-কথার »পরে স্পষ্টর্ূপেই পরিলক্ষিত হয়। 
বিল্হনের মতই মৃত্যুদণ্ডাজ্ঞ প্রাপ্ত সুন্দর বিষ্ভার রূপ-গুণাত্বক পঞ্চাশটি 
চাতুর্পূর্ণ প্লোকে আপন প্রণয়েতিহাসের সংকেত জ্ঞাপন করেছিলেন । তা 
ছাড়া, বাংলা ভাষায় রচিত “চৌরপঞ্চাশৎ-কাব্যের সংখ্যাও কম নয়। 
বিষ্যান্ুন্র কাব্য-প্রবাহের পথিকৃৎ কবি বররুচির সঠিক পরিচয় কিছু জানা 
যায় না। কিন্তু কষ্টরাম, বলরাম কবিশেখর, রামপ্রসাদ 
এৰং ভারতচন্দ্রের বাংল! বিষ্যান্ন্দর কাব্য-কয়খানির পরে 
ঘররুচির কাবোর স্থনিশ্চিত প্রভাব-আবিষ্কার কষ্ট-সাধ্য নয়। অথচ বররুচি- 
রচিত মূল “বিদ্ধান্রন্দরম্” সংস্কত গ্রন্থের কাহিনী-ভাগে দেবী-কালিকার প্রত্যক্ষ 
কোন প্রভাবই লক্ষিত হয় না। কাব্যের তৃতীয় শ্লোকে উল্লিখিত আছে ;__ 
কালী কবির কুলদেবতা ছিলেন । হয়ত এই জন্তই «ও নমঃ কালিকায়ৈ” বলে 
কবি গ্রস্থারভ্ত করেছিলেন। বররুচির কাব্যে কালিকার পরিচয় এই পর্যস্তই। 
অদ্যাবধি আবিষ্কৃত বাংল! বিষ্তান্নন্দর কাহিনী-সন্বলিত প্রাচীনতর কাব্য 
বিদ্বাহুন্দর কাব্যে পুথি-সমূহে কালিকার উল্লেখমাত্রও পাওয়া যাঁয় না। 
কালিকা চৈতন্যদেবের সমপাময়িক বলে অন্গুমিত« কবি-কঙ্কের রচিত 
বিষ্াহন্দর কাব্যে কাঁলিকার কোনে! উল্লেখ নেই । যোড়শ শতাব্ীর কবি 


৪81 ব্রষ্টব্- মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস £ ভারতচন্ত্রের গ্রস্থাবলী (সাহিত)পরিষৎ সং )। 
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বররুচি 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্ান্ুন্দর কাব্য ৫০৩ 


বলে অনুমিত দ্বিজ শ্রীধরের কাব্যেও কালিকা অন্ুপস্থিত। চাটি গীয়ের 
মুসলমান-কবি সাবিরিদরখখী'র “বিদ্যানুম্বর'ও ধর্ম-সম্পর্ক-বিবজিত। অতএব, 
বোঝা গেল, অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কোন এক পর্যায়ে কালিকাদেবী 
বাংল! বিষ্যান্বন্দর কাব্য-সমূহের চাতুর্ধ-কলার সংগে যুক্ত হয়ে পড়েছেন। 
এ সম্পর্কে অন্থমান নানাপ্রকার +_-কিস্ত তা এ্রতিহানিক তথ্যাঙ্গগ 
ময়। সে যাই হোকৃ,বাংল! বিদ্যান্থন্দর কাব্য-সমূহ কালিকামল নামে 
অভিছিত হয়ে থাকলেও, মুলত:,__রূপে, গুণে এর] মঙ্গলকাব্য শ্রেণীর 
অন্তভূক্তি নয় ;_-এই তথা এতক্ষণে স্পষ্ট হওয়া উচিত। 


কবি-পরিচিতি প্রসঙ্গে প্রথমেই কবি-কষ্ক বিশেষভাবে ন্মর্তব্য। কক্ধের 
'আবির্ভাব-কাঁল সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যায় না। কাব্যমধ্যে একস্থানে 
শ্রীচৈতন্য দর্শনভিলাধী কবির ব্যাকুল আকুতি প্রকট হয়েছিল, 


“কবে বা হেরিব আমি গৌরার চরণ। 

সফল হৈবে মোর মনুষ্য-জনম ॥ 

পাপী তাগী মুগ্ডি প্রতৃ, আমি অল্পমতি, 

হইব কি প্রভৃর দয়! অভাগার প্রতি ।৮--ইত্যাঁদি উক্তির 
প্রতি লক্ষ্য করে অনুমিত হয়ে থাকে কবি চৈতন্যদেবের সমসাময়িক ছিলেন। 
কিন্ত ডঃ স্থকুমীর সেন মস্তবা করেছেন,_-" “কঙ্কের রচনা! ষোড়শ শতাবীর 
হওয়া অসভ্ভব। যে ভাবে চৈতন্তের উল্লেখ আছে, তাহাতে কবিকে চৈতন্যের 
সমসাময়িক মনে কর! নিতান্ত মূঢ়তা। শ্রীচৈতন্তকে আমি কবে দেখিব'_- 
এইভাব বিংশ শতাব্দীর পল্লীকবির রচনায়ও দেখিয়াছি । অতএব) কবি- 
কম্ককে বাংলা বিদ্যাস্থন্দর কাব্যের প্রথম কবি মনে করা চরম বিচার-মৃঢ়তা৷ 1”* 
এ সকল কথা ছেড়ে দিলে,_-কবির আত্ম-পরিচয় তাঁর কাব্যমধ্যেই নির্ভর" 
যোগ্য রূপে বধিত হয়েছে । _রাজোশ্বর নদীর তীরবর্তী বিপ্রগ্বামের ব্রাঙ্মণবংশে 
কবির জন্ম হয় ;--তীঁর পিতার নাম ছিল গুণরাজ,_ মাতা গুণবতী। শৈশবে 
পিতৃমাতৃহীন হয়ে কবি মুরারি ও কৌশল্য! নামধেয় চণ্ডাল-দম্পতির দ্বারা 
গ্রতিপালিত হন। বস্ততঃ, এরাই কবির পিতামাতার স্থান অধিকার 


কবিকন্ক 


৬। এ। 


৫৪০৪ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছিলেন ;-কবির নামকরণও করেছিলেন এঁরাই। বাল্যকাঁলে কবি 
গর্গ নামক ব্রাহ্মণের ঘরে গো-পাঁলকের কর্মে ব্যাঁপৃত ছিলেন । গর্গ ও তীর পত্ী 
প্রায়শ্চিত্াস্তর কঙ্ককে “সমাজস্থ” করবার চেষ্টা করেন, কিন্তু সমাজপতিগণের 
নিকট বাধাপ্রাপ্ত হয়ে ব্যর্থ-কাম হন। গর্গ-কন্ছ। লীলা এবং কন্ধের প্রণয়কাহিনী- 
মূলক ঠমমনসিংহের জন-প্রিয় গাথা-কাব্য মৈমনসিংহ-গীতিকায় উদ্ধৃত টয়েছে। 
কঙ্কের কাব্যও এ অঞ্চলে বহুল-প্রচারিত। হ্য়ং কবি কাব্যখানিকে পীরের 
পাঁচালী” নামে অভিহিত করেছেন ;_-গ্রন্থখাঁনিতে সত্যনারায়ণ পাঠালীর 
আবরণে বিষ্ভা-হন্দরকাঁহিনী রচিত হয়েছে। | 

ঘিজ শ্রীধর-রচিত বিষ্ঠা-ুন্দর-কাহিনীর দুখাঁনি-মাত্র নিতাস্ত খণ্ডিত পুথি 

পাওয়া গেছে চট্টগ্রাম অঞ্চলে । হোসেনশাহের পৌত্র, 
হুসরৎশাহের পুত্র ফিরোজসাহের আদেশে গ্রন্থখানি রচিত 

হয়েছিল বলে জান যায়। 

সপ্তদশ শতাব্দীর মূসলমান কবি সাবিরিদ খার বিদ্যাক্ুন্দরকাব্যের একখানি 
পুথির মাত্র কয়েকখানি পত্র আবিষ্কৃত হয়েছে । পুথিখাঁনির 
আবিষ্কৃত অংশে স্থানে স্থানে সংস্কৃতশ্নোকের অশুদ্ধ 
উদ্ধাতি ও তার অন্ুবাঁদ-চেষ্টা থেকে অন্থুমিত হয়,-_কাব্যখাঁনির পশ্চাতে 
কোন সংস্কৃত রচনার প্রভাব-প্রেরণা ছিল। 

বাংল! বিগ্যাক্থন্দর কাব্য-কথায় কালিকাঁদেবীর মাহাত্য কীর্তন-চেষ্টা 
প্রামাঁণ্যরূপে লক্ষিত হয়, সপ্তদশ শতাঁবীর শেষভাগের কবি কষ্ণরামের 
রচনায়। কিন্ত, এই উপলক্ষো “ট্টলী” কবি গোবিন্দদামের রচনাও অবশ্ঠ- 
উল্লিখিতব্য। ডঃ দীনেশচন্দ্র গোৌবিন্দদীসের কাব্য-রচন1-কাল-প্রসঙ্গে ১৫৯৫ 
খীষ্টাব্দের উল্লেখ করেছেন,_কিন্তু এই সিদ্ধান্তের কোন 
স্ত্র-সন্কেত দীনেশচন্দ্র করেন নি। অপরপক্ষে ডঃ সুকুমার 
সেন আলোচ্য কাব্যের আবিষ্কৃত পুথিগুলির একটির লিপিকালের স্থত্রাবলম্বনে 
উল্লেখ করেছেন,_:“কাব্যটির রচনাকাল অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
পরে নয়।”৭ 

গোবিন্দদাসের কাব্য-কাহিনী পাঁচভাগে বিভক্ত । প্রথমভাগে আছে,_ 
বুত্রান্থুর বধ এবং দেবলোকে ভগবতীর মাহাত্মযপ্রচার, দ্বিতীয়ভাগে ইন্ত্রকর্তৃক 

৭।| বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


স্বিজ গ্রধর 


সারিরিদ্‌ খা 


কবি গোবিন্দদাস 


কালিকামঙ্গল অথব বিদ্যাস্থন্দর কাব্য ৫০৫ 


অহল্যা-সম্তভোগ জনিত পাপ-ভোগ এবং দেবী-কপায় উদ্ধার লাভ, তৃতীয় ভাগে 
মার্ক্েয় চণ্ডীর অন্থসরণে মহিষান্থুর ও শুস্ত-নিশ্তস্ত বধ. চতুর্থভাগে 
বিক্রমাদিত্য কর্তৃক ভাঙ্ছমতী-বিবাহ ও তাঁল-বেতাল- 
গোবিন্মদাসের কাব্য- 
পরি সিদ্ধি এবং সর্বশেষভাগে আছে বিগ্ান্থন্দর কাহিনী 
উপলক্ষে দেবী-কাঁলিকার মাহাত্মা-বর্ণন। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
বলেছেন,_*গোঁবিন্দদাঁসের বিছ্যান্ন্দরে শীলতাঁর অভাব আদৌ নাই। উহা 
কালীমাহাত্মযজ্ঞাপক ও ধর্মতত্ পরিপূর্ণ ।৮৮ এই মন্তব্যের সংগে ইতিহাঁসের 
পাঠক এটুকুও লক্ষ্য করবে যে, এই কাবাখানি বিশেষভাবে “বিদ্যাস্থন্দর- 
কাব্য”প্রবাহের অন্তভূক্তি নয় ;--তথাঁকথিত কালিকামঙ্গল কাব্য" শ্রেণীর 
রূপাবয়বগত বৈশিগ্যও এই কাব্যখাঁনিতে নেই । বিভিন্ন স্তর থেকে আহত 
কালিকামাহাত্মাজ্ঞাপক কাহিনী সমূহের মধো নিতান্ত প্রাসঙ্গিক দূপেই কাঁলী- 
কথা-বিমিশ্র বিষ্ঠা -স্থন্দরের গল্পও বণিত হয়েছে । প্রসঙ্গত: বলা যেতে পারে, 
আলোচ্য কাব্যের প্রাসঙ্গিক বিছ্যা-স্বন্দর গল্পের প্রেম-সংঘটন-স্থান রূপে 
কবি রত্বপুর' নামক রাজ্যের উল্লেখ করেছেন ;__রত্বপুরাধিপতি বীরসিংহ 
ছিলেন বিগ্ভার পিতা, আর স্তুন্দরের পিতা ছিলেন, কাঞ্চমনগরাধিপ 
গুণিসার। গোবিন্দদাঁস হীরা-মালিনীকে রস্তা মালিনী নামে পরিচায়িত 
করেছেন। 
এবারে কবি কষ্ণরামমাসের কথা। এঁর নিবাস ডিল কলকাতার 
নিকটবর্তী “নিমিতা” (আধুনিক নিম্তে ) গ্রামে ;+_পিতার নাঁম ভগবতীদাস। 
রুষ্খরাম কালিকামঙ্গল ছাড়া আরে! তিনখানি কাব্য রচনা করেন,_-(১) 
ধর্মঠাকুরের মাহাত্বখ্যাঁপক রায়মঙ্জল, (২) ষগীর পাঁচালী ও (৩) শীতলার 
| পাঁচালী । কালিকাঁমঙ্গলই কবির প্রথম এবং উৎকুষ্ঠ 
রচনা! । কিন্তু কাব্যখানির রচনাকাল সম্বন্ধে নিশ্চিতভাবে 
কিছু জানা যায় না। গ্রন্থমধো একটি কালজ্ঞাপক সাংকেতিক গ্লোক পাওয়া 
যাঁয়;_-লিপিঘটিত অশ্তুদ্ধিহেতু তা অর্থহীন। শ্রীদীনেশচন্্র ভট্টাচার্য 
শ্লোকটির পাঠ শুদ্ধ করে ১৫৯৮ শকাব্ কাব্য-রচনাকাল বলে অহ্মান 
করেছেন। ডঃ স্থকুমার সেন “এই তারিখ সমীচীন মনে” করেন না। 
শ্লীআগুতোঁষ ভট্টাচার্য একই গ্লোকের সহায়তায় গ্রস্থ-রচনা কাল ১৫৮৬ শকাব' 
৮ । বজতাবা ও সাহিত্য। 


কুঝ্রাম দাস 


৫০৬ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


তথা ১৬৬৪ ্রীষ্ঠাব্ষ বলে সিদ্ধান্ত করেছেন। এই দিদ্ধাস্তের সমর্থনে শ্রীভট্টাচার্য 
পারিপাশ্বিক প্রমাণ উদ্ধারও করেছেন। 
কষ্ণরামের পরেই উল্লেখযোগ্য কালিকামঙ্গলের বিখ্যাত কবি “বলরাম 
কবিশেখর”। বলরামের কাব্যের আবিষ্কৃত পুথির শেষাংশ খণ্ডিত; গ্রন্থ- 
রচনাকাল জান! যায় না। সাধারণভাবে অঙ্থুমিত হয়ে থাকে,_ কবি ভারত- 
বলরাম কহিশেখর_ চন্্ের পূর্ববর্তীকালে কাব্য রচনা! করেছিলেন। সাহিত্য- 
রটনাকান পরিষৎ-প্রকাঁশিত “ভারতচন্ত্রের গ্রস্থাবলী'র ভূমিকাংশে 
সম্পাদক-দঘ্বয় ৬ব্রজেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীজনীকাস্ত দাস 
কিন্ত মনে করেছিলেন,--বলরাঁম কবিশেখর এবং রাম প্রসাদ উভয়েই ভারত- 
চন্দ্রের পরবর্তীকালে কাব্য-রচনা করেন। কারণ-স্বরূপ এই সম্পাদক-ঘয় 
উল্লেখ করেছেন,- সাধারণভাবে বাংল৷ বিছ্যান্গন্দর কাঁব্য-সমৃহ বররুচির 
সংস্কৃত কাব্যেরই অনুসারী । ফলে, বররুচির কাব্যের মতই একাধিক 
বাংল! কাব্যেও বিগ্ভার পিতৃ রাজ্য তথা, কাহিনীর মূল-পটভূমি নিদশিত 
'হুয়েছে উজ্জয়িনীতে। কিন্তু ভারতচন্দ্রণ বলরাম, রাম প্রসাদ তিনজনই বিদ্যা 
স্বন্দরের প্রণয়-সংঘটন-স্থল নির্দেশ করেছেন,_বর্ধমানে | ভারতচন্ত্রের জীবনী- 
বিচারে প্রমাণিত হয়,বর্ধমীন রাজ-সরকারের সংগে তার বংশগত এবং 
ব্যক্তিগত সম্পর্ক ছিল আক্রোশ-পূর্ণ। সেই আক্রোশের বশেই - ভারতচন্ত্র 
বর্ধমান রাজবংশকে কলঙ্কিত করেন। বিশেষ উদ্দেশ্য নিয়েই ভারতনন্ত্র 
.কৌমার্ষে সম্তান-সম্ভব। বিগ্ভার পিতৃ-পরিচয়কে বর্ধমান রাজবংশের সংগে যুক্ত 
করেছিলেন, আলোচ্য সম্পাদক-যুগ্ধ একথা মনে করেন । তাদের ধারণা, 
তাঁরতচন্দ্রের কাব্যের অনুসরণ করেই বলরাম কবিশেখর এবং রামপ্রসাদ বর্ধমানে 
কাঁব-সংঘটন-স্থল-নির্দেশ করেছেন । কিন্তু, এই অনুমানের ভিত্তি ষে দুর্বল, 
তা ম্বতঃ-ম্ষুট। অপর পক্ষে, মনে করা যেতে পারে,_-বলরামের কাব্য 
তারতচন্দ্রের কাব্যের পরে রচিত হয়ে থাকলে রুচি, বর্ণনাভঙগী, কাব্যাঙ্গিকাদি 
বিষয়ে বলরামের রচনায় ভারতচন্ত্রের কাব্য-কৃতির প্রভাব স্পষ্ট হওয়াই 
স্বাভাবিক ছিল। কিন্তু, তথ্য বরং বিপরীতটিই প্রমাণ করে,--বলরামের 
রচনায় বররুচির প্রভাবই সমধিক। 
বলর|মের আবি9ভাব-ভূমি সম্বন্ধেও পণ্ডিতমহলে মতানৈক্য যথেষ্ট। 
বলরামের কাবা-সম্পাদক অধ্যাপক চিস্তাহরণ চক্রবর্তীর ধারণা, কবি 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্যান্বন্দর কাব্য ৫০৭ 


পূর্ববঙ্গের অধিবাসী ছিলেন। ডঃ স্থকুমার সেন এবং শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 
কবিকে পশ্চিমবঙ্গীয় বলে নির্দেশ করেছেন৷ কাব্যের একস্থানে কবির সংক্ষিপ্ত 
আত্ম-পরিচয় পাওয়া যাঁয়,__ 

“পিতামহ চৈতন্ত লোঁকেতে বলয়ে ধন্য 

জনক আচার্য দেবীদাঁস। 
জননী কাঞ্চন নাম, তাঁর সত বলরাম 
কালিক পৃরিল যাঁর আশ ॥” 
বলরামের বিভিন্ন ভণিতার নার-সঙ্কলন করে জানা যাঁয় কবির পূর্ণ-নাম 
ছিল,_কবিশেখর বলরাম চক্রবর্তী। কবি ছিলেন বিষুদ্দীস বংশধর রাজা 
লক্ষ্মীনারায়ণের 'সভাসদ?। 
বলরামের কাব্যে বিদ্যা-হন্দর প্রণয়কথার পরে কাঁলিকা-মাহাত্মোর 
আবরণ ভক্তি-ঘন। তাই প্রণয়াংশেও আদি-রস বর্ণনায় 
আপেক্ষিক সংযম বিশেষভাবে লক্ষিতব্য । বলরাম পণ্তিত 
ব্যক্তি ছিলেন। কিন্তু, সহজ অনুভূতির প্রকাশে পাত্তিত্য কোথাও বাধা স্থষ্টি 
করে মি। 
এবারে উল্লেখ করব,_ রাঁমপ্রসাদ সেনের কাঁলিকামঙ্গল-বিদ্ধান্থন্দর 

কাব্যের। পূর্বেই উল্লেখ করেছি,--একদিকে আত্মাহুভৃতি-নিবিড় শ্তামাসংগীত 
"ও অপরপক্ষে মানবিক জীবনাবেদনের 980161%€ অভিব্যক্কি সমৃদ্ধ আগমনী- 
রিতা বিজয়া সংগীতের আদি-শ্রষ্টা,_-তথা, শকি-সংগীতের 
বিারলার “আদিগস্গা হরিদ্বার” ছিলেন এই বাঁমপ্রসাঁদ সেন। বজ্ধ- 

সাহিতা-সমালোচক এবং উতিহামিকগণের মধ্যে এ এক 
বিরাট জিজ্ঞাসা, _রামপ্রসার্দের মত মাতৃ-চরণ-তদাত্ম সাধক-শিক্পীর পক্ষে 
“কালিকামঙ্গল* আখ্যা-ভূষিত করে একখানি নিতীস্ত রুচি-বিগঠিত আঁদি- 
রসাত্মক কাহিনী-কাব্য-রচনা কিরূপে সম্ভব হয়েছিল? কিন্তু, পূর্ববর্তী 
আলোচনা প্রসঙ্গে আলোচ্য যুগ-জীবন-প্রবণতাঁর যে পাথেয়টুকু আবিষ্কত 
হয়েছে,_ তার থেকে সন্ধানী এতিহাসিকের দৃষ্টি স্পষ্টই উপলব্ধি করবে.__ 
রামপ্রসাদের এই পরম্পর-বিরোঁধী শিল্প-চেষ্টার মধ্যে সমসামস্িক বাঙাঁলি- 
জীবনের দ্বিধাখণ্ডিত চিত্ব-বৃত্িরই সমধিক বিকাঁশ ঘটেছে। পূর্বেই লক্ষ্য 
করেছি, রামপ্রসাদী যুগে মধ্যযুগীয় গোষ্টি-সর্বহ্থ গ্রামীণ সমাজ তন্নুরতার 


কবি-পরিচিতি 


কাব্য-পরিচয় 


৫০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


শেষপর্যায়ে সর্বাধিক পরিমাণে ক্লেদ-ক্িযন হয়েছিল । এই অসুস্থ গোষ্টি- 
চেতনার গলিত দেহ অতিক্রম করে উত্তির্ন হতে চলেছিল নৃতন আত্ম-সর্বন্য 
ব্ষ্টি-চেতনা ;__কিস্তু গোষ্ঠি-চেতনার সম্পূর্ণ বিলুপ্তি এবং ব্যষ্টি-মানসের সম্পূর্ণ 
সংগঠন তখনও হয়ে ওঠেনি । তাই রাঁধপ্রসাঁদের কবিত্ময় বাক্তি-সতার ছিল 
ছুটি পৃথক্‌ দিক,_একটি, সেই মুহ্ূ গ্রামীণ, গোষ্টি-জীবনের পচন-শীল মীনির 
উত্তরাধিকারী, _এই সত্তাই ক্েদাক্ত গ্রাম্য সমাজ-মাঁনসের অন্ুস্থ বখীটিকে 
অনাবৃত অভিব্যক্তি দান করেছে বিগ্যাহন্দরকাব্যে,_ দিয়েছে, আজু সদা 
রামপ্রসাদের মধ্যবর্তা নিতাস্ত সংকীর্ণ-পক্িল বাদান্বাঁদের মধ্যে । আর একটি 
সভ্য, সুস্থ নব-যুগ-সম্ভাবনাকে কি ক'রে বলিষ্ঠতার পথে 
ক্রমশঃ অগ্রসর করেছিল,- শক্তি-সংগীতাঁবলীর আলোচনায় 
তাঁর উল্লেখ করেছি, পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন | বর্তমান প্রসঙ্গে কেবল একটি 
কথা অবশ্ঠ-ম্মরণীয়,-“বি্যান্থন্দর”কাব্যের প্রায়-সমসাঁময়িক লেখক রামপ্রসাদ 
ও ভাঁরতচন্দ্রের রচন। সমধর্মী নয়, তাঁর কারণ এদের কাব্যের স্থজন-কাঁল 
প্রায় একই হলেও, শ্থজন-পরিবেশ ছিল সম্পূর্ণ ভিন্ন। এই ছুই কবির 
শিল্প-কৃতির পার্থকা প্রদর্শন উপলক্ষে ডঃ দীনেশচন্দ্র মন্তব্য করেছেন,_-“বাহারা 
তৎকালীন রাজ-সতার দূষিত রুচির সান্নিধ্যে ছিলেন, তীহাদের কেহ কেহ 
্বভাঁবতঃ ধর্ম প্রবণতা সত্বেও কথঞ্চিৎ সংক্রামিত না হইয়া পারেন নাই,__ 
ইহার সাক্ষী রামপ্রসাদ। আমরা রামপ্রসাদের ভক্তি-বিহবলতায় মুগ্ধ, তাহার 
উন্নত চরিত্রের সর্বদা পক্ষপাতী, কিন্তু ইহা সত্বেও তত্প্রণীত বিছ্যা-হুন্দরের 
বীভৎস রুচির সমর্থন করিতে প্রস্তুত নই, ভারতচন্দ্রের রচন। ষে গহিত রুচি- 
দোষ-দুষ্ট, রাঁমপ্রসাঁদ তাহাঁর পথ-প্রবর্তক | ভারতচন্দ্রের মত বাঁমপ্রসাঁদ বীভৎস 
আদি-রস-পূর্ণ কবিতা আঁপাত-স্ুন্দর করিয়৷ দেখাইতে পারেন নাই ;- কিন্ত 
তাহা শক্তির অভাব"জন্, ইচ্ছার ক্রটি-হেতু নহে ।৯* এই মন্তব্যের প্রথমাঁংশেই 
সিদ্ধান্ত কর! হয়েছে আলোচ্য যুগে “রুচি-বিকাঁ'র কেবল সংঘটিত হয়েছিল 'রাঁজ- 
সভার সান্নিধ্যে । কিন্তু লক্ষ্য কর] উচিত, এই রুচি-বিকার একটি সাধারণ 
জাতীয় বিপর্যয়-লক্ষণ রূপে প্রকট হয়েছিল)-অপরপক্ষে, আরে! লক্ষ্য করা 
উচিত, - রামপ্রসাদ হল্প-দিন মাত্র জমিদারী সেরেম্তায় নিতান্ত ব্যর্থতার সংগে 
কাজ করে থাকলেও, কিংবা শ্বয়ং রাঁজ। কষ্ণচন্দ্রের নিকট ব্রন্ষোত্বর লাভ করে 
৯| বঙ্গভাষ! ও সাহিতা। 


ইতিহাসের সংকেত 


কালিকামঙ্গল অথব! বিদ্যাস্থুন্দর কাব্য ৫০৯ 


থাকলেও, রাঁজ-সভার এঁতিহা তার কবি-চেতনাকে স্পর্শ করতে পারে নি। 
জমিদারী খাঁতায়ও «বিদ্ান্থন্দর” কাহিনীর পরিবর্তে তিনি বরং শ্তামা-সংগীতই 
নিবন্ধ করেছিলেন। আর, কিংবদস্তী-কথা সত্য হলে কষ্ণচন্দ্র-সভার সংগেও 
রামপ্রসাদের সম্পর্ক শ্ঠামাগীতি অবলগ্নেই। আসলকথা,-গ্রাম-নগর, 
রাজসভ। সমাজ নিবিশেষে সর্বত্রই সে-যুগে এই রুচিবিকার সাধারণ-ভাবে 
পরিব্যাপ্ত হয়েছিল। আর বিষ্যান্থন্দর কাব্য-কাহিনী তার সাহিত্যিক 
প্রকাশের সাধারণ মাধ্যম-রূপে হয়েছিল ব্যবহৃত। তবে, পল্লীর নিরাবরণ 
নিরাভরণ জীবনযাত্রীর মধ্যে যা নিতান্ত ক্ুচি-বিকার-মাত্রে পর্যবমিত ছিল, 
_-বিদপ্ধ নাগরিক বাগ.ভঙগী ও হুল্ম শালীনতার আবরণে আবৃত হয়ে তাই 
প্রকাশিত হয়েছিল, বিরৃত রূচি-বিলাস-রূপে । বিগ্যাহ্ন্দর কাব্য-রচনার 
ক্ষেত্রে গ্রামীণ কবি রামপ্রসাদ ও নাগরিক-কবি ভারতচন্ত্রের মধ্যে মৌলিক 
পার্থক্য এইখানেই ;-আর দীনেশচন্দ্রেরে মন্তব্যের শেষাংশে এই 
মূল-পরিচিতিরই গ্োতন। করা হয়েছে। 

বক্তব্যের স্পষ্ট অনুধাবন-জন্ত ভারতচন্দ্রের বিগ্ভাসুন্দরের সাহায্য গ্রহণ 
করতে হয়, কিন্ত তার আগে বিষ্যা-বিলাঁপ* নাটকের উল্লেখ বাঞ্ছনীয়। 
“নেপালে বাঙাল! নাটক+-পর্যায়ে সাহিত্যপরিষত-গ্রকাশনী- 
মধ্যে বিষ্াবিলাপ প্রথম নাটক। “অনুমান, ইহা 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পাদে রচিত১০।” নাটকমধ্যে বিদ্যা আত্ম-পরিচয় 
দিয়েছেন উজ্জয়িনী-রাজকন্তা বলে । 

বিচ্চাস্থন্দর কাব্যের যুগান্তকারী কবি রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের কাব্য- 
সাধনার মধ্যে অতীত যুগসমাপ্তির সংগে সংগে আধুনিক যুগাত্যুদ্য় কি করে 

সম্ভাবিত হয়েছিল, তার উৎকুষ্ট এতিহানিক সংকেত 

সি কবির ব্যক্তি-জীবন এবং অন্নদামঙ্গলকাব্য-কথার মধ্যে 
নিহিত আছে। গুপ্তকবি ঈশ্বর চন্দ্রের একাস্তিক চেষ্টার ফলে ভারতচন্ত্রের 
নিম্নরূপ জীবন পরিচয় আবিষ্কৃত হয়েছে ।-_ 

বধমানের তুরস্থট পরগণাস্থ পেঁড়োবসস্তপুর গ্রামের ভরঘাজ-গোত্রীয় ফুলিয়া- 
ষেল-মুখুটি ব্রাক্ষপবংশে আনুমানিক ১৭১২ খ্রীষ্টাব্দে (১৬৩৪ শক) ভারতচন্ত্রের 
জন্ম হয়। কবির পিতা “রাজা” নরেন্দ্রনারায়ণ ছিলেন প্রতিপত্বিশানী 
” ১৯৭ ভারতচন্র-এ্রস্থাবলী-ভূমিকা ( সাহিত্যগরিষৎ সং)। 


বিপ্তা-বিলাপ নাটক 


৫১০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


জমিদার । বর্ধমান রাজের সংগে বিবাদে নরেন্দ্রনারায়ণ সর্বস্বান্ত হন এবং 
বালক ভারতচন্দ্র “নওয়াপাড়া” গ্রামে মাতুলালয়ে আশ্রয়, 
লাভ করে তাজপুরস্থ টোলে সংস্কৃত-শিক্ষায় ব্রতী হন।. 
কিন্ত, কিছুদিন পরে, মাত্র চৌদ্দ বছর বয়সে মঙ্গলঘাট পরগণার সারদা গ্রামবাসী 
“কেসর কুনী” আচার্ধ বংশের একটি বালিকাকে বিবাহ করে গৃহ-প্রত্যাবৃত্া হন। 
এই অবিষৃপ্তকারিতার জন্য অভিভাবক অগ্রজগণ কর্তৃক কবি বিশেষ ভর্থসিত 
হন এবং একাকী গৃহত্যাগ করে হুগ লী জেলার দেবানন্দপুর গ্রামে রামনন্রমুঙ্দীর 
আশ্রয় লাভ করেন। *সেখানেই কবি ফারলী-শিক্ষায় ব্রতী হন। দেবানন্দ- 
পুরে বাসকালেই ভারতচন্ত্র ব্রিপদী-ও চৌপদী ছন্দে ছুখাঁনি সত্যনারায়ণের 
পাঁচালী রচন! করে কবি-কর্মের পরিচয় দান করেন। অবশেষে ফারসীভাষায় 
ব্যুৎপন্ন হয়ে কবি স্বগৃহে প্রত্যাবর্তন করেন এবং পাগ্ডিত্যের জন্য সাঁদরে গৃহীত 
হুন। কিন্ত ভারতচন্দ্রের ভাগ্যে স্থিতি-লাঁত ছিল না। বর্ধমান রাজ-সরকারের 
সঙ্গে বৈষয়িক ব্যাপার মীমাংসার জন্য রাজধানীতে গিয়ে কবি কারাকুদ্ধ হন ; 
কিন্তু কৌশলক্রমে মুক্তি লাভ করে কটকে পলায়ন করেন। সেখানে মহা- 
রাষ্ট্রাধিকার ভুক্ত উড়িষ্যার শাসনকর্তার নিকট “কর-মুক্ত তীর্থবাসী” রূপে 
অবস্থানের অনুমতি লাভ করে কবি পুরুষোত্বম হয়ে শ্রীক্ষেত্র গমন করেন। 
কিছুকাল শ্রীক্ষেত্র-বাসের পর এক সন্দ্যাসিদলের সংগে সন্গ্যাসিবেশে ভারতচন্ত্র 
বৃন্দাবন যাত্রা করেন। পথে হুগ লীজেলার খানাকুল পরগণাস্থ কৃষ্ণনগর গ্রামে 
স্টালিকা-পতির গীড়াগীড়িতে তার গৃহে কিছুকাল কবি পত্বীর সংগে অবস্থান 
করেন। পরে স্ত্রীকে সেখানেই রেখে ভারতচন্দ্র ফরাঁসডাঙ্গায় গমন করেন 
এবং সেখানকার ফরাসী সরকারের দেওয়ান ইন্দ্রনারায়ণ চৌধুরীর সহায়তায়, 
৪০. টাক! বেতনে রাজ! কৃষ্ণচন্দ্রের সভা-কবি নিযুক্ত হন। সেখানেই রাজ- 
পৃষ্ঠপোষকতায় কবি প্রথমে 'রসমঞ্জরী' নামক কাবা-তত্ব বিষয়ক গ্রন্থ এবং 
পরে তাঁর বহু-বিখ্যাত “অন্নদামঙগল* কাব্য রচনা করেন। ভারতচন্ত্র-রচিত 
বিবিধ-বিষয়ক পদ-সংগীতও কিছু কিছু পাওয়া গেছে। ১৬৮২ শকাব তথ 
১৭৬০ খ্রীষ্টাব্দে মার ৪৮ বৎসর বয়সে ভাঁরতচন্দ্রের দেহাস্ত ঘটে । 

এই সংক্ষিপ্ত তথ্য-সার হতেই ভারতচন্দ্রের ব্যক্তিত্বের কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
স্পষ্ট প্রতিভাত হয়।_-(১) তারতচন্দ্র কেবল বিদ্বান্-পণ্তিত ছিলেন না» 
বুদ্ধিমান্,_চতুর ব্যক্তি ছিলেন। এবং এই চাতুর্য ও বুদ্ধিমতার 'পরেই 


জীবন-কথ! 


কালিকামঙ্গল অথবা! বিগ্তান্ুন্দর কাব্য ৫১১. 


কবি প্রয়োজনকাঁলে সমধিক নির্ভর করেছিলেন। কেবল বর্ধমানরাঁজ- 
ভারতচন্ত্রের ব্যক্তিত্বের সরকারে কারারুদ্ধ থাঁকা কাঁলেই নয়, প্রথম গৃহত্যাগের, 
সার-নিষ্ধাসন পর দেবানন্দপুরের আশ্রয় লাভে, উড়িস্যার মারাঠা- 
শাসকের কৃপার্জনে এই সত্যই বারে বারে প্রকট হয়েছে। 

(২) ভারতচন্ত্র বিশেষ তাবে আত্মপরতন্ত্র ছিলেন, _সমাঁজ, পরিবার 
এমন কি অভি ভাঁবক-অগ্রজগণের অন্থুশাসনকে মেনে চল্বার অপেক্ষা! তিনি 
করেন নি। নিতাস্ত বালক বয়সে বিবাহ'ব্যাপারেই কেবল তা৷ প্রকাশ পায় নি, 
সগ্যোবিবাহিতা বালিকাকে পরিত্যাগ পূর্বক প্রথমবারে পলায়ন, দ্বিতীয়বারে 
ন্ন্যাস-গ্রহণ ইত্যাদির মধ্যে ভারতচন্দ্রের আত্ম-পরতন্ত্রতা আত্মপরতায় 
পর্যবসিত-প্রায় হয়েছিল। 

(৩) ভারতচন্দ্রের প্রথম জীবনের পরিবেশ তার ব্যক্তি-চরিত্রের এই আত্ম- 
পারতন্ত্র্ের সহায়ত করে এক অপূর্ব স্বাতন্ত্যবোধের স্থষ্টি করতে চেয়েছিল। 
ভাঁরতচন্ত্রের কাব্যে এই স্বাঁতন্্য-গ্রীতির, _এই একক রস-বিলাসের ছড়াছড়ি ।, 
কোন সমাজ-গোী,_-তথা সমষ্টি-মাত্রেরই সংগে একাত্মতা-সাধনের অবকাশই 
কবির যাষাবর জীবনে ঘটে নি, - তাই ছিন্ন-মূল বৃক্ষের বৃস্তহীন পুষ্পের মত 
সেই সমস্থ শ্রেষ্ঠতার বিপর্ষয়-যুগে ভারতচন্দ্রের এক কণব্যক্তিত্ব উত্তগ হয়েছিল । 

ভারতচন্দ্রের ব্যক্তি-চিত্র বিশ্লেষণের এই চেষ্টার একমাত্র উদ্দেশ্ট,_ তার 
কাব্যের মধ্যেও কবি-ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্ট্য সমধিক প্রকট হয়েছে । আর বস্ততঃ, 
ভারতচন্দ্রের স্থষ্টির নৃতনত্ব এইখানেই । অন্নদামঙ্গলে 
মধ্যযুগের বাংলা কাব্য-সাহিত্য সমগ্টিসমাজ-প্রধান 
গ্রামীণতার ক্ষেত্র অতিক্রম করে একক ব্যষ্টি-প্রধান নাঁগরিকতার পথে,_ 
সর্বাক অনুভূতি-নিবিড়তার ক্ষেত্র হতে ব্যক্তি-মূলক বুদ্ধি'দীপ্ির ক্ষেত্রে, 
স্বাভাবিকতা থেকে শালীনতার অভিমুখে অগ্রসর হয়েছে। ভারতচন্ত্রের 
রচনাবলীর আলোচনায় এই মত্যই অতঃপর উদঘাটিত হবে। 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি,_ ভারতচন্ত্রের প্রাথমিক-রচন1 ছুখানি সত্য- 
নারায়ণের পাঁচানী দেবানন্দপুরে লিখিত হয়েছিল। গ্রস্থ ছুখখানির একথানি 
ভ্রিপদদী এবং অপরখাঁনি চৌপদী ছন্দে রচিত। কোন্থানি ষে প্রথম রচনা, সে 
সম্বন্ধে নিঃসংশয় হওয়ার উপায় নেই। চৌপদী ছন্দে রচিত পাঁচালীখানিতে 
ফারসী শব্ববাহুল্য দেখে লাধারণতঃ অঙ্থমিত হয়ে থাকে যে, “ত্রিপদী” ছন্দেই 


কাব্য ৪ কবি-ব্য'ক্তত 


৫১২ বাংলা মাহিত্যের ইতিকথা 


ভারতচন্দ্র প্রথম পাঁচালী রচনা করেন। পরে দেবানন্দপুরে ফার্সী-শিক্ষায় 
বিশেষ বুৎ্পতি লাভ করার পরই ফার্সী সমৃদ্ধ “চৌপদী' 
ছনের পাচালীটি রচিত হয়েছিল। “চৌপদী"-গ্রন্থখানির 
শেষ ছত্রাংশে কাল-সংকেত আছে,_“সনে রৌদ্র চৌগুগা”"।-গুপ-কবি এই 
সংকেতের সমাধান করে ১১৩৪ বাংল! সাল পেয়েছিলেন। ডঃ দীনোশচন্্ 
সেন সংকেতটির অর্থ করেছিলেন ১১৪৪ সাঁল। আবার ্রীদীনেশীচন্র 
তষ্টাচাধের মতে এ একই শ্লোকাংশ ১১৪৩ লালের গ্যোতক। সন-তারিখের 
এই সামান্ত ইতর-বিশেষের কথা ছেড়ে দিলেও দেখতে পাব,- সেই অপেক্ষা- 
কৃত অপরিণতবয়সেই ভারতচন্দ্রের কবি-ব্যক্তিত্বের আহ্ষঙগিক বৈশিষ্টযসমৃহ 
অকু প্রকাশ লাভ করেছে। নিষ্ঠা অপেক্ষ। চাতুর্, অনুভূতি অপেক্ষা 
বুদ্ধিৎ_ভাব-গভীরত অপেক্ষা বাগদদীপ্তি, এই অহুল্লেখ-যোগ্য প্রস্তুতি- 
যুগেই পাঠকের সকৌতুক কৌতুহল আকর্ষণ করবে। 'চৌপদী” কবিতার 
কীতুকোজ্জল সামান্য অংশ উদ্ধার করি, 
“সেলাম হামার! পাড়ে ধুপমে তোম্‌ কাহে খাড়ে, 
পেরেসান দেখে বড়ে মেরে বাৎ ধর তো 1৮.**--* 

এর পর 'রসমগ্ররী”। ভারতচন্দ্রের 'রসমঞ্জরী হইতেছে মৈথিলকবি 
ভাঙুদতের “রসমঞ্জরী' নামক নায়ক-নায়িকা-লক্ষণ গ্রন্থের অনুবাদ ।”১১ সংস্কৃত 
অলংকারশান্ত্রে ভারতচন্দ্রের ঘষে বিশেষ অধিকার ছিল, তা বলাই বাহুল্য। 
কীব্য-রচনা-ক্ষেত্রেও নায়ক-নায়িকা-চরিক্রে আলংকারিক ভাবাদি-প্রকটনে 
কবির বিশেষ উৎসাহ লক্ষিত হয় বিগ্যান্থন্দর কাব্যাংশের যত্রতত্র। একটি 
দৃষ্টান্ত উদ্ধার করলেই এ বিষয়ে ভারতচন্দ্রের বুৎপত্তির পরিমাণ অস্থমিত 
হতে পারবে, . 
| সুন্দর কহেন রাম। (বিষ্ভা ) কত ভৎদ আর। 

তোম। বিনা জানি যদ্দি শপথ তোমার ॥ 
হিরা রঙ . ঞ 
ই আপন চিহ্িতে কেন হৈলা খণ্ডিতা। 
লাভে হৈতে হেল! দেখি কলহাস্তরিতা ॥ 


সতানারায়ণের পাঁচালী 


১১। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও (২য় সং) 


কালিকামঙ্গল অথবা বিষ্তান্বন্দর কাব্য £১৩ 


ভাবি দেখ বাসকসজ্জা নিত্য নিত্য হও। 

উৎকণিতা বিপ্রলব্ধা এক দিনো৷ নও ॥ 

কখনে। না হইল করিতে অভিসার। 

স্বাধীন-ভর্তৃক কেব। সমান তোমার ॥ 

প্রোষিত-ভর্তৃকা হতে বুবি সাধ যায়। 

নহে কেন মিছ! দোষ দেখাও আমায় ॥ 

কিন্ত, অলংকারশান্ত্রের প্রতি কবির এই ম্বতাব-জ অন্থরাগ বাগ -বৈদগ্ধ্য 
ও কাব্যিক কলাঁচাতুর্য-হ্থজনেই পর্যবসিত হয়নি, আলোচ্য “রসমগ্রী” তার 
প্রমীণ। আলংকারিক জটিল ধারণা-নমূহ সরল বাংলায় প্রকাশ করেই 
ভারতচন্ত্র ক্ষান্ত হুন্‌ নি, ভাবের স্পষ্টীকরণের জন্ত উদাহরণেরও 
সহায়তা গ্রহণ করেছেন। বস্ততঃ, “রসমঞ্জরী' সংস্কৃত অলংকারশাস্ত্ের 
লোকপ্রিক্ন (0০00018: ) প্রতিরূপ | 
কিন্ত, ভারতচন্দ্রের প্রতিভার সর্বোৎকৃষ্ট প্রতিভূ তার অন্নদামজল কাব্য । 

কবি স্বয়ং গ্রন্থ-রচনা-কাঁল নির্দেশ করেছেনঃ 
“বেদ লয়ে খষি রস ব্রহ্ম নিবূপিলা। 
সেই শকে এই গীত ভারত রচিলা ॥*-_-১৬৭৪ শক, তথা-_ 
১৭৫২ গ্রীষ্টাব্ধে ভারতচন্দ্রের “অন্নপামঙ্গল' কাব্য রচিত হয়েছিল। অন্নদামঙগল 
কাব্যকে মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গল কাঁব্যের পরবর্তী মঙ্গলকাঁব্যিক পর্যায়রূপে 
উপস্থাপিত করার চেষ্টা হয়েছে । মুকুন্বরামের জীবন-পরিবেশ, সমাজাশ্রয়ী 
নিষ্ঠা-বিশ্বাস ও গ্রামীণ ভাব-নিবিড়তা ভারতচন্দ্রের কাব্যে অনুপস্থিত ।* 
কেবল তাই নয়--বোধ হয় এটিই প্রথম মঙ্গলকাব্য-নামধেয় গ্রন্থ, যেখানে 
আধ্যান্সিক নিষ্ঠা-বিশ্বাসের পরিবর্তে ব্যক্তিগত উদ্দেস্ত-মিদ্ধির আধিভৌতিক 
চেষ্টাই একচ্ছত্র প্রাধান্ত লাভ করেছে। পুরাতনের পুনরাবৃত্তি করে লাভ 
নেই,_প্রথমষুগের মঙ্গলকাব্যে সাম্প্রদায়িকতা-প্রধান আধি-দৈবিকতা 
এবং পরবর্তী চৈতন্তোত্বর যুগে দেববাদ-নির্ভর মানবতাবাদের মধ্যে 
আধ্যাত্মিকতার যে বিকাঁশ ঘটেছিল, পূর্বে তার বিশদ্‌ উল্লেখ করেছি। 
কিন্তু, তারতচন্দ্রের কাব্যের একমান্ত্র উদ্দেশ্ত ছিল রাজা কষ্চচন্ত্রের মনোরঞ্ন 
এবং তৎফল-গ্রন্থত ব্যক্তিগত আধিভৌতিক সমুন্নতি। সেদিক থেকে অন্নদা- 
মঙজলকে “ভবানন্দমঙ্গল' নামে আখ্যাত করলেই ভাল হুত। কৃষ্ণচন্দ্রে 


৩৩ 


“অনদামঙ্গল' 
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পূর্বপুরুষ ভবানন্দের বিজয়কথা বর্ণনই ভারতচন্ত্রের মুখ্য উদ্দেস্ট ছিল ; প্রসঙ্গতঃ 
এসেছে তবানন্দের কৃপাকত্রী অন্রপূর্ণার কথা। এখানেই দেখব নৃতন 
বৈশিষ্ট্যের স্থত্রপাত। পূর্বেই বলেছি, ভারতচন্দ্রের প্রতিভা ছিল ব্যষ্টি- 
মূলক, __আত্মপরতন্ত্র। এখানে একটি আত্মপরতন্ত্র ব্যক্তি-্প্রতিভা আর 
একটি ব্যক্তিত্বের বিজয়-কথ। বর্ণনা করেছে,_যে সর্বপ্রকার দৈবী-য়হিমা- 
বিবজিত, নিছক চাতুর্য-কলাকুশল আধিভৌতিক সমৃদ্ধি-সম্পন্ন মামবিক 
ব্যক্তিত্ব মাত্র ।-_-এই ব্যকতি-সর্বস্বত! এবং এই মানবিকতা, 15110781105 
এবং 1001712101-ই নবযুগের লক্ষণ। ৃ 

পূর্বেই দেখেছি, অতীত-বৈশিষ্ট্যের বিলুপ্তির মধ্যেই এই নবীনতার জন্ম। 
তারতচন্দ্রের কাবোর মধ্যে এর প্রকাশ এ স্বাভাবিক বিবর্তন-সীমার মধ্যেই 
নিবন্ধ/_্থয়ংস্করর্ নম্ন। প্রতিতার অন্তমিহিত কুঠা-হেতু 11015100811 
এবং 170102101ে-র আদর্শ আচ্ছন্ন হয়েছে মঙ্গল-কাব্যিক কাঠামোর ব্যর্থ 
অন্রকরণ চেষ্টার মধ্যে এইজন্য তাঁরতচন্দ্র যুগ-বাসনার অন্কারীমাত্র,_ 
যুগ-স্বরূপের শ্রষ্ট। নন। 

যদিও রাজা কৃষ্ণচন্দ্রেরে আদেশে কবি ভবানন্দ-মাহাত্য-কীর্তনে ব্রতী 
হয়েছিলেন, _তবু পূর্ব-কথিত কু£া-হেতু ভবানন্দ-কথাকে তিনি ভবানন্ব- 

কপাকত্রী অক্পপূর্ণাকথার আবরণে আচ্ছন্ন করে 
অনামন্গবের কাহিনী ফেলেছেন। কবির উদ্দেশ্ত এবং কাব্যের রূপাবয়বের 
মধ্যে সঙ্গতির এই অভাব-হেতু কাহিনীর সংহতি বিনষ্ট হয়েছে। এইজন্যই 
'অরদামঙ্গল” কাব্য পৃথক্‌ তিনটি খণ্ডে বিতক্ত। 

(১) প্রথমখণ্ডে বন্দনা, গ্রন্থস্থচনা, কৃষ্ণচন্দ্রের সভাবর্ণন, ইত্যাদির পরে 
গীত আরম্ভ হয়েছে । এখানেই কৃষ্চচন্দ্রের আদেশে কাব্য-রচনায়। প্রবৃত্ত 
কবি মঙ্গলকাব্যিক উপায়ে দ্বিতীয়বার গ্রস্থোৎপত্তির কারণ বর্ণনা করেছেন,_ 

“অন্নপূর্ণা ভারতেরে রজনীর শেষে। 
স্বপন কহিল! মাত! তার মাতৃবেশে ॥» 

প্রথমথণ্ডের প্রথমাংশে অতঃপর এই মাতৃ-রূপিণী দেবী-অব্নপূর্ণার মহিম। 
বণিত হয়েছে পৌরাণিক আধারে । দ্বিতীয়াংশে একই দেবীর কৃপা-কাহিনী 
বণিত হয়েছে লৌকিক কিংবদস্তীর আশ্রয়ে। প্রথমাংশে আছে, _দক্ষষ্ঞ ও 
সতীর দেহত্যাগ, উমারূপে পুনর্জন্ম, হরগৌরীর বিবাহ ও গাহ্‌স্থ্য জীবন, দেধীর 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্যাস্থন্দর কাবা ৫১৫. 


অন্নপূর্ণা-মৃত্তি-পরিগ্রহ, বিশ্বকর্মীকর্তৃক অব্পূর্ণ/-পুরী নির্মাণ, কাশী-মাহাত্মা, 
ব্যাসকাশী-কথা ইত্যাদি। পরবর্তী-অংশে+- দেবী-অব্রপূর্ণার কপায় গাওনীর 
তীরবর্তী বাগুয়ান পরগণাঁর বড়গাছি গ্রামের দরিত্র বিষুছোঁড়ের পুত্রলাভ, 
দেবীর বরপুত্তর হরিহোড় কর্তৃক পৈত্রিক দারিজ্য-মোচন, দ্বিতীয়পক্ষের স্ত্রীর 
মোহ.হেতু হরিহোড়ের অধঃপতন ও অশাস্তি, দেবী-কর্তৃক হরিহোঁড়ের 
গৃহত্যাগ ও তবানন্দ-ভবনে যাত্র! ইত্যার্দি লৌকিক কাহিনী বণিত হয়েছে। 

(২) অন্নদামঙ্গলের দ্বিতীয়খণ্ড আরম্ভ হয়েছে মানসিংহের বধ'মান আঁগমনে। 
রাজ! প্রতাপাদিত্যের দমনোদেেশ্টে মানসিংহ বর্ধমানে উপনীত হলে, অন্নদা-কপা 
পুষ্ট ভবানন্দ মজুন্দার' তার সহায়তার জন্য বর্ধমান যাত্রা করেন। সেখানে 
'সুন্দরে'র সুড়ঙ্গ দেখতে পেয়ে রাজা মানগিংহ বিছ্ধা-সুন্দর-কাহিনী শ্রবণের 
ইচ্ছা প্রকাশ করেন এবং “কাহুনগো” ভবানন্দ আগ্যন্ত কাহিনীটি বর্ণন। করেন। 
এইরূপে বিবৃত বিদ্যাস্থন্দরের কাহিনীর সংগে সংগে অন্নদামঙলের দ্বিতীয়খণ্ 
সমাপ্ত হয়েছে। 

(৩) তৃতীয়খণ্ডই ষথার্থ ভবানন্দ-মঙল ;__-ভারতচন্তরের মৌলিক রচনা । 
এই খণ্ডে মানসিংহের যশোর-গমন,__স্ুপ্রকট দৈবী-মাহাজ্সোর প্রভাবে, তথা 
দেবাহুগৃহীত ভবানন্দের সহায়তায় মানসিংহ কর্তৃক প্রতাপাদিত্যের পরাজয়- 
সাধন, পরিত্ৃপ্ত-চিত্ব মানসিংহ কর্তৃক দিলী দরবারে পুরস্কত করার ইচ্ছায় 
ভবানন্দকে দিল্লীনয়ন, সেখানে মুসলমান-সআাট-সকাশে দেবী-মাহাত্ম্যের পূর্ণ- 
প্রকাশ, ভবানন্দের পরাজা, উপাধিলাভ, ইত্যাদি বহুকাহিনীর শেষে 
পমজুন্বারের শ্বর্গযাত্রাপ্য অননদামজল মঙ্গলকাব্যোচিত সমাপ্তি লাভ করেছে। 

কাব্য-কাহিনীর এই সংক্ষিপ্তসার হতেই প্রতিভাত হওয়া উচিত 7-- 
ভারতচন্দ্রের কাব্যে ভাবানুভূতির নিবিড়ত। অপেক্ষ! বুদ্ধি-বৈদগ্ধ্যের প্রাখর্যই 
সমধিক । অষ্টাদশ শতাব্ী-পূর্বকালের মধ্যযুগীয়-সাহিত্যের প্রাথমিক বিপর্ধয়* 
বিশ্লেষণ-প্রসঙ্গে লক্ষ্য করেছি,_সর্বাত্মক জীবনাহ্ুভৃতির দৃঢ়তার ক্ষেত্রে প্রথম 
যখন শিথিলতার টান পড়েছিল, তখন থেকেই কাব্য- 
সাহিত্যে ভাবৈক্যের এঁকাস্তিকতার পরিবর্তে বিভিন্ন সুত্র 
থেকে সমাহৃত বিচিত্র কাহিনী-কথার একত্র সংগ্রন্থনে চাক্চিক্য হ্ষ্টির প্রয়াস 
হয়েছিল সমধিক প্রবল। তারতচন্ত্রের কাব্যে এই প্রচেষ্টার চূড়ান্ত পরিণতির 
স্বরূপ উপরি উদ্ধৃত কাহিনী-পরিচিতির সহায়তায় স্পষ্ট হতে পারবে । কিন্তু 


কাহিনীশ-বৈশিষ্ট 


৫১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


এই পরিণীমের মধ্যে ভারতচন্দ্রের কাব্যের যে শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য আত্ম-গোপন 
করে আছে, বর্তমীন প্রসঙ্গে তা বিশেষভাবে লক্ষিতব্য । মধ্যযুগীয় কাহিনী- 
কাব্যসমূহের মধ্যে কাহিনী-বৈচিত্র্য সত্বেও আদর্শ এবং দৃষ্টিতঙ্গিগত যে আঙ্গ- 
পৃরিকতা,_যে সর্বাবয়ব সম্পূর্ণতাই ছিল সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য, তারতচন্ত্রের 
কাব্য-কাহিনী বৈচিত্যের ক্ষণিক চাঁকৃচিক্যের মধ্যে তা সম্পূর্ণ বিলু্ধ হয়েছ 
গ্রামীণতা ও নাগরিকতার পার্থক্য এইখানেই। 
গ্রামীণসাহিত্য সর্বাঙগীণ, সম্পূর্ণসংহত, দৃঢ়-পিনদ্ধ, সর্বাত্মক বলেই রা 
বয়বসন্নদ্ধ। কিন্তু, নাগরিক-সাহিত্য একক, প্রোজ্জল, _সর্ব-পরিচ্ছিন্ন ক্ষণিক 
সৌন্দর্-চাকৃচিক্যে প্রখর । সর্ব-বিরহিত এই একাকিত্বের জন্যই তীব্র এবং 
প্রদীপ্ত। ভারতচন্দ্রের কাব্য-কল! এই একক দীষ্চি-তীত্রতার পথেই অগ্রসর 
হয়েছে। 
প্রথমে কাব্য-কথার মঙ্গলকাব্যিক রূপাবরণের বিশ্লেষণে এই সত্য স্প্ 
প্রকট হতে পাঁরবে। কাব্যের বিভিন্ন পর্যায়ে পৌরাণিক অন্নপূর্ণা, 
লৌকিক অন্নদা এবং বিদ্ান্ন্দর-কথার কালিকাঁর ষে-বর্ণন! ভারতচন্দ্র উদ্ধার 
করেছেন, তার কোথাও নিষ্ঠা-নিবিড়তার স্পর্শট-ও 
কল টি ছুর্লভ। স্পষ্টই বোঝা যায়, কয়েকটি জৌলুষ-চাঁকৃচিক্য- 
পূর্ণ কাব্যিক-যুহুূর্ত স্ষ্টির উদ্দেশ্তে কবি মঙ্গলকাব্যিক 
বর্ণনার হুষোগ গ্রহণ করেছেন। যশোরের যুদ্ধক্ষেত্রে কিংব! দিলীর রাজ- 
দরবারে দেবী-অক্নদার আত্ম-প্রকটন-চিত্রাবলীর অন্ুধাবনে এই মন্তব্যের 
ষাথার্ধ্য উপলন্ধ হবে। বিদ্যান্ুন্দর কাব্যের কাঁলিকার উল্লেখ ত বাহুল্য মাত্র । 
ভারতচন্দ্রের এই চাক্চিক্য-প্রতিফলন-প্রয়াসী প্রতিভার সহায়ক উপাদান 
রূপেই বিদ্যান্ন্দর কাহিনী তার কাব্যে সমধিক উৎকর্ষ লাভ করেছে । ব্ূপ- 
সৌন্দর্যের উজ্জবলত। ও তীব্রতা স্থষ্টির ক্ষেত্রে কবি বিদ্যান্ন্দরের আদিরসাত্মক 
কাহিনীর চূড়াস্ত সুযোগ গ্রহণ করেছেন। এই উপলক্ষ্যে আলোচ্যকাহিনীর 
কুচিহীনতার প্রসঙ্গ ব্বতাবতঃই উত্থাপিত হয়। সার্থক স্্টি-প্রচেষ্টার ক্ষেত্রে 
নৈতিক কুচি-বোধের স্থান-নির্দেশের বিতর্ক-বিচারে 
উপসপপশ প্রবৃত্ত হয়ে লাভ নেই । তবে, এ কথা বল! যেতে পারে, 
দেশক।লপাত্রান্যায়ী নৈতিক রুচির মান এবং পরিমাঁণ- 
বোঁধও বারে বারে পরিখতিত হয়েছে । আধুনিক রুচির মাপ-কাঠিতে 
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ভারতচন্ত্রের যুগের বিপর্যত্ত জীবন-নীতিকে ছুর্নীতি-মাত্র ছাড়া আর কিছুই 
মনে করাও হয়ত যায় না। কিন্তু, একথা অবশ্ঠ-স্বীকার্য ষে,_ভারতচন্্রযুগ- 
প্লাবী বিপর্যয়ের মধ্যেও ভাব এবং রুচি-বিকৃতিকে অপূর্ব বাক্‌-সংযমের 
মধ্যে শালীন রূপদান করেছেন। এই শালীনতা-বোধ নাগরিক রুচির 
প্রধান লক্ষণ; রামপ্রসাঁদের “বিদ্যাস্ন্দর” কাব্যালোচনার প্রসঙ্গে দেখেছি 
গ্রামীন রস-চেতনার বিপর্যয় গগ্রাম্যতা-দোষের" স্থপ্টি করেছিল। কিন্তু, রাম- 
প্রসাদের রচনায় যে ব্যভিচার-চিত্র গ্রাম্যতা-ছুষ্, ভারতচন্দ্রের নাগরিক 
চেতনার পরিশোধিত প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে তা আশ্চর্যরূপে সৌঠ্ঠবোজ্জল হয়েছে । 
প্রকাশের এই ্থষ্ঠ:তা,_এই সংযম-সমুজ্জল আবরণ এবং আভরণ-বিস্যাস 
নাগরিক রুচি-বোধের চরম নিদর্শন । দৃষ্টান্ত-স্বরূপ ভাঁরতচন্ত্রের কাব্যের 
চূড়ান্ত সম্ভোগ-চিত্রটির উল্লেখ করতেও বাধা নেই। কৌতুহলী পাঠক 
রাঁমপ্রসাদের বর্ণনার সঙ্গে ভারতচন্দ্রের কাব্যের আলোচ্যাংশ তুলনামূলক 
বিচার মহ পাঠ করলে এ বিষয়ে ষথার্থ প্রতীতি সম্ভব হবে । কেবল, সেই 
বিচারের সহায়তা কামনায় এ বিষয়ে বিশেষজ্ঞের অভিমত উদ্ধার করি,_- 
“১৬৭৪ শকে-*:ত ভারতচন্ত্র তাহার অন্নদামঙ্গল কাবা রচনা! করেন। বাংলা 
কাবা-সাহিত্যের তখন অতিশয় দুর্দিন চলিতেছে। মহাঁজন-পদাঁবলী ও নানাবিধ 
মঙ্গলকাব্যের অতিশয় ব্যর্থ অন্ুকৃতিতে এবং অন্য নানাবিধ বিকৃতিতে 
“বঙ্জভারতী'র পদ্মাসনের তলাঁকার পাঁক ঘুলাইয়! উঠিয়াছিল। তারতনন্তর 
নিখুঁত বুলি ও সরস ছন্দের সাহায্যে এই বিকারের প্রতিকার করিতে 
চাহিয়াছিলেন। তিনিই প্রথম গ্রাম্যতা-দোষ দুষ্ট সাহিত্যের উপর নাগরিক 
সভ্যতার প্রলেপ বুলাইয়াছিলেন। এই কারণে অনেকে তাঁহাকে পুরাতন 
যুগের শেষ কবি এবং আধুনিক যুগের প্রথম কবি বলিয়া থাকেন। যিনি 
যাহাই বলুন, এ কথা মানিতেই হইবে ষে, সে-যুগে ভারতচন্ত্র অসাধারণ 
ছিলেন ; তাহার শিল্প-জ্ঞান, ছন্দ ও শব্দের উপর দখলও অসাধারণ ছিল১৪।” 
ভারতচন্ত্রের -সুন্্-*শিল্পজ্ঞানের' শালীনতা এবং ততপ্রস্থত “ছন্দ ও শবের 
উপর দখল”ই তাঁর নাগরিক কলাকুশলতার (চ০দ্€ ০4 190600 
5101951151710611 ) গ্োতক। 


১৪। “ভারতমন্ত্র গ্রস্থাবলী'র ভূমিকা-_সাহিত্যপরিষৎ সং)। 


৫১৮ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


ভারতচন্দ্রের কর্গা-সমৃদ্ধ বূপ-স্ষ্টির অন্ততম প্রধান সহায় হয়েছিল, সংস্কৃত 
শব্ধাবলী এবং ছন্দ-অলংকারের সম্পদ্‌। ভারতচন্দ্রের আলংকারিক দক্ষতা 
লোঁক-বিশ্রুত। ছন্দোরচনার ক্ষেত্রেও যে কবি সংস্কৃত কাব্য-শাস্ত্রের সাহায্য 
প্রচুর পরিমাণে গ্রহণ করেছিলেন, সে স্বীকৃতি কাব্য মধ্যেই অজজ্্র বিদ্যমান । 


“ভূজঙ্গপ্রয়াতে কহে ভারতী দে। ৰ 
ভারতচন্ত্রের বাগী- হ রী 
ইউ সতী দে সতীদেসতী দেসতীদে।॥ | 
অথবা | 
“মৈল দক্ষ ভূত ষক্ষ সিংহনাদ ছাড়িছে। 


ভারতের তৃণকের ছন্দোবন্ধ বাঁড়িছে ॥” ইত্যাদি 
রচনাংশে কবি স্বয়ং তাঁর অন্ুস্থত ছন্দ-সমূহের' ( তুজঙ প্রয়াত, তৃণক ) 
নামোল্লেখ করেছেন । 
ভারতচন্ত্রের প্রতিভার এই নাগরিক-জনোচিত বাকৃ-সংযম ও বাগ বৈদগ্ধয 
তার রচনা-ভঙ্গিতে একটি স্বাভাবিক দক্ষতার স্থচনা করেছিল, যাঁর ফলে 
নিতান্ত গ্রাম্য ভাব-ভাঁষার মাধ্যমে বণিত অংশ পড়েও মনে হয়, ঠিক যেন 
ঘথোচিত হয়েছে। গৌরীর বর-দর্শনে নারীগণের অগ্রসন্ন চিত্তের ক্ষোভকে 
গ্রাম্য ধামালী-ছন্দে প্রকাশ করেছেন ভারতচন্ত্র 
“আই আই আই ওই বুড়া কি 
এই গৌরীর বর লো। 
বিয়ার বেল! এয়োর মাঝে 
ছৈল দবিগম্বর লে ॥ 
উমার কেশ চাঁমরছটা, 
তামার শল! বুড়ার জটা, 
তায় বেড়িয়৷ ফোকায় ফণী 
দেখে আসে জর লে। ।৮-- ইত্যার্দি। _ 
প্রাচীন সমালোচকের ভাষায় একেই বলি রচনার “মুন্সিয়ানা'। এই 
মুন্সিয়ানার ফলে ভারতচন্দ্রের রচনার বহু অংশ বহুপ্রচলিত প্রবচনে, পরিণত 
হয়েছে ।-- 
১। “যতন নহিলে নাহি মিলয়ে রতন । 
২। “নীচ যদি উচ্চতাষে বুদ্ধি উড়ায় হেসে»' 


কালিকাষঙ্গল অথবা বিদ্যাস্থন্দর কাব্য ৫১৯ 


৩। “বাপে না জিজ্ঞাসে মায়ে না সম্ভাষেঃ 
যদি দেখে লক্ষ্মীছাড়া ।”-- ইত্যাদি টুভারতচন্ত্রেরই 
চিন্তা-সম্ভৃত বহু-সমৃদ্ধত প্রবচনাবলী । 


ভারতচন্দ্রের কাব্যের এই নাগরিক বাচন-কলার বৈশিষ্ট্য স্পষ্টতর হয় 
মধ্যযুগীয় গ্রামীন বাংলাসাহিত্ের শ্রেষ্ঠ বাণীধর মুকুন্দরামের রচনাংশের সঙ্গে 
তুলনায়। তারতচন্দ্র মুকুন্দরামের কাব্য-কৃতির দ্বার! অত্যধিক পরিমাণে 
প্রভাবিত হয়েছিলেন। ভারতচন্দ্রের কাব্যের বহুস্থলে মুকুন্দরামের কাহিনী 
কিংবা তাবই কেবল অন্গরূত হয়নি,-__মুকুন্দরামের বর্ণনীভঙ্গীকে নাগরিকের 
ভাষায় অন্ধবাদ করেই যেন ভারতচন্ত্র বহুস্থলে উদ্ধার করেছেন। দৃষ্টাস্ত- 
খ্বরূপ যুকুন্দরামের কাব্যালোচনা প্রসঙ্গে বিশদ্রূপে বিশ্লেষিত হর-গৌরী 
'কোন্দল-চিত্রাংকণের তারতচন্ত্র-কৃত অগ্থকৃতির অংশবিশেষ উদ্ধার করি,_ 

“ভবানীর কটুভাষে লঙ্কা! হৈল কৃত্তিবাসে 
্ষধানলে কলেবর দহে। 
বেল হৈল অতিরিক্ত পিত্তে হৈল গল! তিক্ত 


টি ৮ বৃদ্ধলোকে ক্ষুধা নাহি সহে ॥ 
হেট মুখে পঞ্চানন গোৌরীরে ডাকিয়া কন 
বৃষ আন যাইব তিক্ষায়। 
রা চি ধা 
ঘর উজাড়িয়া যাব গিক্ষায় যে পাই খাব 
অদ্যাবধি ছাঁডিছ্ধ কৈলাস। 
নারী যার স্বতস্তরা সেজন জীয়স্তে মরা 
তাহারে উচিত বনবাঁস ॥” 


মন্তব্য নিশ্রয়ৌজন। পূর্বোদ্ধত মুকুন্দরামের রচনাংশের সঙ্গে ভারতচন্দ্রের 
সম্-উদ্ধত রচনাংশের তুলনামূলক বিচার করলেই প্রকীশ-তঙ্গির স্বাভাবিকতা 
এবং শাঁলীনতার,_ চেতনার গ্রামীণতা ও নাগরিকতা জনিত মৌলিক 
পার্থক্য স্প্ই উপলব্ধ হতে পারবে । 

ভারতচন্দ্র-রচিত পদ-সংগীতের উল্লেখ করেছি পূর্বে। বিদ্যাস্ন্দর 
কাব্যাংশের বিভিন্ন স্থানে কবি ক্ষুত্রাবয়ব পদ্দ-সংগীতের- 


৪ সহায়তায় আলোচিতব্য প্রণয়-কথার রসভূমিকা রচনা 


৫২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


করেছেন ।--আপাতৃষ্টিতে মনে হয় পদগুলি রাঁধাকুষ্ণলীলা-বিষয়ক। কিন্তু, 
বৈষ্ণব-পদাবলীর পটভূমিকাগত মৌলিক গোষ্টি-বিশ্বাস, কিংবা- চেতনার 
সর্বাতঝ্বকতার পরিবর্তে ব্যক্তিগত চিস্ত! ও বুদ্ধির সুক্্তা,--প্রকাঁশের শালীনতা 
ও বৈদধ্ধ্য কবিতাগুলিকে ব্যক্তিস্বাতন্ত্পূর্ণ কবি-কৃতি ([0151091195610- 
0০৪ )-র নৃতন রস-মূল্যে মণ্ডিত করেছে £-- 
“একি অপরূপ রূপ তরুতলে। 
হেন মনে সাঁধ করি তুলে পরি গলে । 
মোহন চিকণকালা নানাফুলে বনমালা 
কিবা মনোহরতর বরগুপ্তা ফলে । 
বরণ কালিম ছাদে বৃষ্টি হলে মেঘ কাদে 
তড়িত লুটায় পায় ধরাঁর আঁচলে ॥ 
কম্ত,রী মিশালে মাখি, কবরী মাঝারে রাখি 
অগ্জন করিয়া মাখি আখির কাজলে। 
ভারত দেখিতে যা"রে ধৈরজ ধরিতে নারে 
রমণী কি তায় যায় মুনি মন চলে |৮-- 
একদিন বাংল! দেশে কাছ ছাড় গীত ছিল না। ভারতচন্দ্রের কাব্যে 
সেই কাম্থ-গাথার অঞ্জলি নর-নথন্দরে'র উদ্দেশে অপিত হয়েছে ; এখানেই 
রায়গুণাঁকর কবি প্রাচীন এঁতিহা দিয়ে নবীনের সংগে যোগ-রচনা করতে 
প্রয়াসী হয়েছেন। ভারতচন্ত্র বাংলা-সাহিত্যে মধ্য ও আধুনিক যুগের 
সন্ধিক্ষণের রাজসভাকবি। 
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অভয়ামঙ্গল ২৩২, ৪*১ 
অভিরামদাস ৩৬৫ 

অভিজ্ঞান শকুস্তলম ৩১৪ 
অভিলাধার্থ। চিন্তামনি ৭, 

অশোক ১৭ 

অষ্টাধ্যায়ী ১৬ 

আগমনী ৪৮৮-৯ 

আঙ্ুগোাই ২৫৭ 

আদিগ্রস্থ ৭৭ 

আলাওল ২৪৬, 8৪8৪, ৪৫১, ৪৫৩-৫৯, ৪৩৪ 
আশরফথান ৪৪৬, ৪৪৭, 88৮, ৪৫২ 
ইসলামি সাহিত্য ৪২৬, ৪৩৬ 
ঈশ্বরচন্ত্র গুণ্ত ৩, ৫০৯ 


ঈশান নাগর ৩২১-২২ 

উজ্জ্বল নীলমণি ১৬৫, ১৭১ 
উত্তর রামচরিত ৩১৪ 

উপনিষদ ৪৮, ৪৭৩ 

উমাপতি ধর ২৩, ৯* 

এন্ট,নি ফিরিজি ৪৯৯ 
এলিজাবেথিয় যুগ ১*৭ 

খথেদ ২১০ 

কন্ক ৫০৩-৫০৪ 

কবিওয়াল! ৪৯৭ 

কবিকর্ণপূর ২৯৪-৯৫, ২৯৭, ৩১১৭ ৩১৫ 
কবিচন্ত্র (শঙ্কর চক্রবর্তী) ৩৩৮ 


কবিচন্ত্র ৪২২ 


কবিরপ্রন ২৮৯ 

কবিশেখর ৩৬৩-৬৪ 

ৰকবীন্্র পরমেশ্বর ৩৪৫, ৩৪ ৭-৪৮ 

কমলাকান্ত ৪৯৬-৯৭ 

কম্বলিপাদ ৫৪ 

কানাহরি দত্ত ২১৬-১৭, ২২* 

কালিকামঙ্গল ২৭২, ২৫৬, ৪০৩) ৪২৫ ৪৮২ 
৫০৩-২৪ 

কালিদাস ১৭, ২৩, ৭৭, ৪৫১ 

কালিদাস ( মনসামঙ্গল ) ৩৭৯ 

কাণীরাম দাস ২৫৩, ৩৪৯, ৩৫৯৫৩, ৪৩১ 

কাহুপাদ ২১, ৬১ 

কিরাতাজজুন ৩১৪ 

কীচকবধ ১৯ 

কীতি পতাকা ১৮৭ 


১৮৭, ১৯৩ 


৫২২ 


“কেতক! দাস ক্ষেমানন্দ ৩৭৮-৭৪৯ 
' কেশব সেন ২৩ 
কৈলাস বহু ৩৩৬ 


কৃত্িবাস ১০১, ১০২, ১১৯০১৩৪, ২৫৩, ৩২৬, 


৩৪৩ 

'কুকচন্্র রার ৪৯৭ 

'সকৃকদাস ৩৬৩ 

'কফদাস কবিরাজ ৪৯, ১১০, ২৯৪, ২৯৮, ৩৯৫, 
৩১৬-১৮। ৩১৯, ৪৩১ 

'কৃষ প্রেমতরজিণী ৩৫৮-৬১ 

'কুফমঙল ৩৬৩ 

কৃফরাম €০৪, ৫০৫, ৫০৬ 

কৃষ্ণলীলাকাব্য ৩৫৬-৬৯ 

খনার বচন ৪*, ৭৩ 

ধখেতুরীর মহোৎসব ২৭৩, ২৭৮, ২৮৭ 

'খেলারাম ৪০৭ 

'গগন হরকর! ৪৭৮ 

গঙাদাস মেন ৩৪৯.৫* 

গজ্জাপ্রসাদ বুখোপাধ্যার ৩৪১ 

গা বাক্যাবলী ১৮৭ 

গণেশ ১০১, ১২৮, ১২৯, ১৩১ 

গাখাসপ্তপতী *১,৮ 

'গ্বীতগোবিদ ১৯, ৭১, ৭৭-৯১, ৩৩৮ 

'গ্বীতা ২৬৪ 

'ীতিকা ৪৬১, ৪৬৪-৭৩ 

গুধরাজখান ৩৩৭ 

'গোপাল চল্পৃ ৩১৩ 

গোপাল বিজয় পাঁচালী ৩৬৪ 

'গোগীচন্ত্র ৬*, ২৪৮ 

'গ্বোরক্ষবিজয় ৪০, ৬১, ৬৭-৬৮, ২৪৮ 

গোবর্ধন ২৩, ৯০ 

'গাধিন আচাবষ ৩৫৮ 

গোবিন ঘোষ ২৭১ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


গোবিনদচন্্র ৬ 

গোবিন্দদাসের কড়চা ৩১৮ 

গোবিন্দদাস চক্রবর্তী ২৮৫ 

গোবিন্দদ্বাস ১৭১, ১৭৪, ১৮১, ১৮৯, ১৯০৪ 
২৬৫) ২৬৮, ২৭৩, ২৭৮-২৮৫, ৪৩১, ৪৩৫ 

গোবিন্দদাস (চলি ) ৫০৪-৫০৫ | 

গোবিন্দ বন্দোপাধ্যায় ২৪৫ ূ 

গোবিন্দ মঙ্গল ৩৬৪ ! 

গৌড় অভিনন্দ ১৯ 

গৌরগণোদ্দেশ দ্বীপিকা। ২৯৪, ২৯৭ 

গোৌরচন্দ্রিক! ও গৌরলীল! ২৬৫-৭৩ 

গৌরচরিত চিন্তামণি ৩২৪ 

গৌরাঙ্গবিজয় ৩২১ 

গ্রীয়াররন ৬৯, ৬১, ৬৬ 

ঘনরাম ২৪৯, ২৪৫, ৪৯৬, ৪১০-১৪ 


॥ 


চণ্ডীদাস ৭৭, ১৪২-১৪৯, ১৭৯-১৭৯, ২৫৯, 
২৬৫-৬৬, ২৭৪-৭৭১ ৪৩৫, ৪৬৭ 

চণ্ডীদাস সমস্ত! ১৬০৬৯, ২৫৯ 

চণ্ডী মঙ্গল ২০৪, ২৩১-৩৮, ৩৮৯-৪০৪ 

চণ্কৌশিক ১৯ 

চন্ত্রবর্ণা ১৭ 

চন্ত্রকুমার দে ৪৭১ 

চন্ত্রাচাষ ১৭ 

চন্দ্রাবতী ৩৩৬-৩৭, ৩৭৩ 

চ্যাচ্যবিনিশ্চয় ১৩ 

চধাপদ ১৩, ২৮, ৪০.৫৬, ৭৮, ৭৯ 

চসার * 

চূড়ামণিদাস ৩২১ 

চৈতন্য ৩৪, ৭৭, ৮৫, ১০৫-১১৪। ২৪৭-২৫৮ 

চৈতন্যচন্ত্রোথয় ২৯৪, ৩১১ 

চৈতগ্যচরিতাম্থত ৪৯, ১৪৯, ২৬১, ২৬২, ২৯৭, 


৩১৪.০১৮ 


চৈতন্তচরিতামৃত মহাকাব্য ২৯৪, ৩১১ 


ক্শক রেজি, 


নির্ঘপ্ট 


টতন্তজীবনী ২৪৮,২৯১-৩২৫ 
ইহা? ৬১, ২৩৭, ২৬৯; ২৯৪-৩*২ 
চতস্তম্গল ১৩০, ১৩১, ২৭০ 
| জয়ানন্দ ৩০৩-৩০৬ 

| লোচন্দাস ৩*৬.৩১৪ 
রাগ ২৯২, ৫০২ 

চড়া ৩৮১ 

চকুঠাকুর ৪৭৬ 

চুটি্থা ৩৪৮, ৪৩০ 

দগজ্জীবন মিশ্র ৩২৫ 

দগদ্রাম রায় ৩৩৯ 


ঈয়দেব ১৯, ২৩, ৭১, ৭৭-৯১, ১৫২, ২৬৫, 


২৬৬, ২৭৯, ৪৫১ 
দয়নারায়ণ দেব ৪৯২ 

ঈয়সী ২৫৬, ৪৫৪-৫৬, ৪৬৪ 
দঈয়ানন্ন 
ঈহরুল হোসেন ৪৮১ 

ল্লীব গোস্বামী ২৮৭, ২৮৮, ৩১৩, ৩৬০ 
গীবন মৈত্র ৩৭৯৮০ 

ঈীযুত বাহন ২* 


'জমিনী ভারত ২৫৩, ৩০৭, ৩৪৮ ৪৯, ৩৫৯ 


১৩০, ১৩১, ২৯৫, ৩০৩) ৩৯৬, ৩১৯ 


চ্ানদাস ১৭৯৪ ১৮৪৯, ১৯৩, ২৬৫, ২৭৩-০৮, 


৪৩১ 
টাকাসর্বন্থ ২৩ 
চাক ৪০, ৭৩ 
টাকার্ণব ৪*, ৭৩ 
কা আক্রমণ ৯১-১*৯ 
মান্বাফ্যাবলী ১৮৭ 
টাশরখি রায় ৪৯৮ 
মার সেকফেনর নামা ৪৫৮ 
জকমললোচন ৪৪ 
রার়ণ ৪6৪৫ 
জনার্দন ৩৮২-৮৩ 


দ্বিজতুলসী ৩৩৮ 

দ্বিজ পরগুরাম ৩৬৫-৬৬ 

দ্থিজ বংশীদান ৩৭৩.৭৮ 

দ্বিজ ভবানীনাথ ৩৩৯ 

ছ্বিজ মাধব ২৩২, ২৩৪, ৩৮২, ৩৮৩-৮৯, ৪৮৬ | 

দ্বিজ মাধব ৩৬১-৬৩ 

দ্বিজ রঘুনাথ ৩৪৯ 

দ্বিজ রামচল্জরা ৪১৪ 

দ্বিজ রামদেব ৪*১ 

দ্বিগ লক্ষ্মণ ৩৩৮ 

দ্বিজ গ্রীধর ৫*৩, ৫৯৪ 

দ্বিজ্জ হরিরাম ৪*২ 

দীন চণ্ীদান ১৬৪-৬৯, ২৮৯ 

ছুর্গাভক্তিতরজিণী ১৮৭ 

দুর্ামঙ্গল ২৫৬, ৪০৪, ৪৯৫ 

ছুর্লভমলিক ৬৮ 

দোহাকোব ২৬, ৭৯ 

দ্বৈপায়নদান ৩৫৩ 

দৌলত কাজী ৪৪৪, ৪৪৭-৫৩, ৪৫৮, ৪৬২-৬৪ 

ধর্ণঠাকুর ৫৭, ৫৯ 

ধর্মমঙ্গল ২১০, ২৩৮-৪৬, ৪৯৫-১৬ 

ধোয়ী ২৩, ৭* 

নজরুল ইসলাম ৪৯৯ 

নন্দকিশোর ৪৯৭ 

নন্দকুমার ৪৯৭ 

নরসিংহ বনু ৪১৪ 

নরহরিদাস ৩২৩ 

নরহরি সরকার ২৫*, ২৬৬, ২৬৯-৭*, ২৮৫, 
২৮৮, ৩০৬ 

নরোত্তম ২৫৭, ২৬৯, ২৮৭-৮৮। ৩২১) ৩২৪ 

নরোত্তম বিলাস ৩২৫ 

নাথসাহিত্য ৬০-৬৯ 

নারায়ণদেব ২১৮২৫, ২২৯ 


র বিষ্যারদ ১ ১২, ২৪৯, ২৯৫-৯৬) ২৯৮, ৩১২ 
নিহ্যারগ ৩৪৩ ূ্‌ 
শিশ্যাবনদ ঘাস ২৫, ৩৫৩৫৪ 

তির ০ 
'নৈহধচরিত ১৯, ৩১৪ 
গ্মাবতী ২৫৬, ৪৫৪৫৭, ৪৬৪ 
পছুমাবৎ ২৫৬, ৪৫৪-৫৫। ৪৬৪ 
পবনদূত ২৩ 
গরমানন গুপ্ত ৩৫৮ 
পরমেশ্বর ৪৩, 
পরাগল খা ৩৪৫) ৩৪৬, ৪৩, 
পাঁচালী ১০৪, ১৯৯-২০০, ৩৮১৮২ 
পাতগ্রলি ১৬ 
পাশিনি ১০, ১১ 
পালকাবা ১৭ 
পালি ১০, ১২ 
গীতান্বর দাস ৩৫৮. 
দীরের পাঁচালী ৫৭৪ 
পুরুষ পরীক্ষ। ১৮৭ 
পূর্ববঙ্গ গীতিক! ৪৬৪-৬৫ 
প্রাকৃত ১০১২, ১৪ 
প্রাকৃত পৈঙ্গল ২৭, ৭১৪ ৭২ 
প্রেম বিলাম ৩২৫, ৩৬১, ৩৬২ 
ফকিররাম ৩৩৮ 
ফয়জুল ৬৮ | 
বহ্ধিমচন্ত্র *৫, ৪৬৮ 
বড়, চণ্তীদান ১০৪, ২৭৪, ১৪৭-১৪৯, 

১৫৩০৫৯ 
বৰমালী দাম ৮৫ 
ব্রফ্লচি ৫*ৎ 
ঘলরাম কবি কষ্ধণ ৩৮২ ".. 
যলয়ামূ ফবিশেখর ৫০৬-৫০৭ 


ব্রাম 
মাস ২৭৩, ২৮৬৮৭, ৩১৯, ৩৬৭ 


২৪ বাংল! মাহিতোর ইতিকথা 


বল্পভদান ২৭৯ 

বংণীবদন চটে। ২৭২ 

বাউল ৩৬৮-৬৯, ৪৬০ ৪৭৩০৮ ১ 

ধানভট ১৮ 

বাশিষ্ঠ রামায়ণ ২৫৪, ৩২৭ 

বাহু ঘোষ ২৬৭-৬৯, ২৭১ 

বাস্থদেব সার্বভৌম ৪৩৪ 

বান্মীকি ৭*, ৩৪৩ 

বিজয় গুপ্ত ২১৬-১৭, ২২০, ২২৫-৩ 

বিজয় পণ্তিত ৩৪৮-৪৯ 

বিজয়-সংগীত ৪৮৮-৮৯, ৪৯৪ 

বিস্তাপতি ৭৭, ১০৪, ১৫২, ১৭৩, ১৮০৯৭ 
২৫৯, ২৬৫, ২৭৯-৮০০ ৪৩০, ৪৪১ 

বিষ্তানুন্দর ২০২, ২৫৬, ৪২৬, ৪৬*, ৪৮২ 
৫০৯-২০ 

বিদ্তানন্দরম্‌ ৫৪২ 

বিস্তাবিলাপ নাটক ৫৯ 

বিনয়পিটক ১১ 

বিপ্রদাদ পিপিলাই ২৩১ 

বিভাগসার ১৮৭ 

বিল্হন ৫*২ 

বিশ্বনাথ চক্রবর্তী ২৮৯ 

বিসর্জন ৪৮৩ 

বিুপুরাণ ৩৬১ 

বেদ, ৯, ৪৭ 

বেণীসংহার ১৯ 

বৈার কবিতা! ২৪৯-৫০, ২৫৬) ২৫৯-৯০। ৪৬৮ 

বৈষাবজীবনী সাহিত্য ২৯১-৩২৫ 

বৈধবভাবাপন্ন মুলমানকবি ২৫৪, ২৫৬ 

বৃুন্দাবনদান ৬১, ৬৪, ১১০, ২৩৭, ২৬১? ২৯০ 
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